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प्रकृति ओर काव्य 
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आलोचना व [नेबन्ध 


डा० ग्घृवंश 


नकारशाक 
साहित्य-मवन लिमिटेड, 
इलाहाबाद 


प्रथम संस्करण अ्रक्टूतबर, १६५६ 
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मुद्रक--देवीप्रसाद मैनी, हिन्दी-साहित्य प्रस, इलाहाबाद 
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पूज्य डा० रामकुमार व्मो जी 
को 
जिनके प्रोत्साहन से में यह 
काय सम्पन्न कर सका 


परिचय 

डा० रघुवंश हिन्दी के विचारशील तरुण लेखक हँ । यद्यपि विधाता 
ने इनके हाथ की बनावट पूरी करने में बहुत कृपणता का परिचय दिया 
है--इनके हाथ इतने ठुबल और निःशक्त है कि वे उनसे 
लिख भी नहीं सकते, पेरां की सहायता से हाथों को हिलाकर लखनी 
चलाते हें--परन्तु फिर भी तीच्ण बुद्धि ओर उदार मन देकर उन्होने 
अपनी क्ृपणता का कलह मिटा दिया है। इन्हान संस्कृत, हिन्दी ओर 
अंप्रज़ी साहित्य का खूब मनन किया है | किसी भी साहित्यिक प्रभाव का 
वे बड़ी बारीकी से विश्लपण करते हैं, डसक तह में जाते हैं ओर डसका 
वास्तविक स्वरूप समभने का प्रयत्न करते है । इनका प्रथम लेख जब 
विश्वभारती पद्निका में प्रकाशनाथ आया तो हमारे एक मित्र न मुझसे 
कहा कि इस लेख का कुछ भी अथ नहीं हो सकता । छपने के पूव मेंने 
बढ़े ध्यान सं उस लेख को पढ़ा था ओर मेंने अपने मन में उसके संबंध 
में निश्चित मत बना लिया था । मेरा विचार था कि उस लेख में एक भावी 
विचारक का रूप स्पष्ट दिख रहा है | बाद में प्रयाग विश्वविद्यालय ने 
रघुवंश जी को उनके सुचिन्तित निबंध हिन्दी काव्य में प्रकृति” स सन्‍्तुष्ट 
होकर डी० फिल की उपाधि दी | वह निबंध पुस्तकाकार प्रकाशित हा 
चुका है । प्रस्तुत पुस्तक डनकी साहित्यिक आलोचना संबंधी दूसरी 
रचना है । इसमें भी उन्होंने काव्य में प्रकृति के स्थान की ही विवेचना 
की है किन्तु विवेच्य साहित्य का क्षेत्र इस बार और भी विस्तृत हो गया 
है| संस्कृत ओर प्राकृत के काव्य इस पुस्तक में प्रधान रूप से 
आलोच्य बने हैं । 

श्री रघुवंश जी के सोचने का श्रोर सोची हुईं बात को प्रकाशित करने 
का ढंग अपना है । वे पिटे पिटाए मार्ग पर नहीं चलते बल्कि प्रत्येक 
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वस्तु को नये ढंग से और नई दृष्टि से देखने का प्रयत्न करते हैं । कभी- 
कभी व ऐसे नतीजे पर पहुँचते हं जिनस वे लोग सहमत नहीं हा सकते 
जो परम्परा-प्रथित मार्र के पथ्िक हैं। किसी वस्तु के याथाध्य तक पहुँचने 
के लिये वे उसका सूचम विश्लेपण करते हैँ । वस्तुतः वह भेदक दृष्टि वाल 
ग्रालाचक हैं । उनका ग्रध्ययन विशाल है झ्ोर दृष्टि विश्लेपप्रवण । 
जो पुस्तक पाठकों के सामने है वह इस बात की साक्षी स्वयं है ! 

मे बड़े हप के साथ हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में इस पुस्तक का 
स्वागत करता हूँ | मेरा विश्वास है कि यह पुस्तक साहित्य में अपना 
स्थान बना लेगी और इसके पाठक इससे लाभान्वित होंगे | श्री रघुबंश जी 
अथक परिश्रम करने वाल लागा में हैं ।वे सदा लिखने-पढ़ने में लगे 
रहते हैं । हमारा साहित्य डनसे बहुत अधिक पाने की आशा रख 
सकता हे । मेरी हार्दिक शुभकामना हैं कि वे स्वस्थ रहकर साहित्य को 
नय-नये ग्रंथो स समृद्ध करते रहें । 


काशी विश्वविद्यालय 


जारीप्रसाद द्विवेद 
२१-७-३११ हजारीप्रसाद द्विवेदी 


अपनी बात 


प्रस्तुत ग्रन्थ इतना विस्तृत हा गया हैं कि भूमिका रूप में कुछ कहने 
का साहस नहीं हाता | मरी योजना क अनुसार इस अध्ययन स सम्बाधत 
कुछु निष्कर्पो को विश्लंपण तथा स्थापना के साथ यहाँ दना चाहिए था। 
परन्तु अब में निदश मात्र करके उनको किसी स्वतंत्र निबन्ध के लिये 
छाड़ रहा हैँ । 

भारतीय कवि प्रकृति को अपने निकट पाता हैं श्रोर उससे उसका 
आत्मीय परिचय है । उसकी दृष्टि में प्रकृति मानवीय जीवन से श्रनुप्राणित 
हैं, संभवतः इसी कारण प्रकृति के स्वतंत्र जीवन का उसने स्वीकार कम 
किया हैं । कवियां ने जिस प्रकार प्रकृति का अपने काव्य में प्रस्तुत किया, 
ओर जिस शेली में चित्रित किया है, उसके अध्ययन से हम उनके काल- 
क्रम प्र विचार कर सकते हैं । इसके अतिरिक्त भारतीय जीवन के सभी 
अंग एक सूत्र में बँघे रहे हैं | क्या दुशन, क्या घम्म श्रोर क्या साहित्य, 
सभी क्षेत्रों में भारतीय आदशवाद की छाप है | हम कला के द्वारा 
साहित्य के श्रादर्शो की माप कर सकते, तथा साहित्य क द्वारा कला 
सम्बंधी ग्रादशों की कल्पना कर सकते हें | साहित्य ओर कला का यह 
अविच्छिन्न सम्बंध प्रकृति चित्रणो से श्रोर भी सिद्ध होता है । जा व्यक्ति 
भारतीय सौन्द॒य सम्बंधी दृष्टिकोण से परिचित नहीं वह जैसे यहाँ की 
कला-कृतियों ( चित्रकल्ला आदि ) के सौन्दर्य का नहीं समर सकता, 
उसी प्रकार संस्कृत काव्य के प्रकृति सोन्द्य से भी अनभिज्ञ है। सोन्दर्य 
सम्बंधी आदश को हम इस प्रकृति-काच्य में अधिक प्रत्यक्ष देख सकते 
हैं । यही नहीं वरन्‌ विभिन्न युगो के कला सम्बंधी स्तर पर इस अध्ययन 
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के द्वारा प्रकाश भी पड़ सकता हे । 
इस काय के सम्पादन में अनेक लोगों का सहयोग और प्रोत्साहन 


हम 3) 


रहा ६, ओर उन सबका में बहुत अभारी हे । पज्य पं० हजारीप्रसाद 
द्विदी जी ने अपने व्यस्त समय क्रायक्रम स समय निकाल कर इस 
पुस्तक को देखने ओर परिचय लिखने की जो कृपा की है, वह उनका 
मरे प्रति स्नेह दी हैं ॥ पं० रामप्रियजी तथा भाई गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
जी ने मेरी विशेष सहायता की है ओर में डनका कृतज्ञ हूँ । श्री उद्यशंकर 
शास्त्री जी ने पुस्तका आदि से मेरी बहुत सहायता की है, पर सम्बन्ध की 
निकटता के कारण में उनके ग्रति आभार प्रकट करने का साहस भी नहीं 
कर सकता । 


३० जुलाई १६५१९ 
४ टेगार टाडन, रघुव्श 
प्रयाग 


वि पय-सू ची 
प्रथम भाग 
काव्य ओर ग्रकृति 


(थम प्रकरण -प्रक्रृति और काव्य [ ३-३५ ] 

१. प्रकृति का प्रश्न 

प्रकृति का रूप ओर भाव--२. भीतिक प्रकृति, ३. दृश्य प्रद्वात 
(क) हृश और दृश्य--(व) दृश्यात्मक जगत्‌ , ४. रहस्यात्मक 
प्रकृति- (क) प्रकृति ओर ईश्वर । 

प्रकृति के मध्य में मानव--५. सजनात्मक विक्राम--(क) चेतना 
की स्थिति, ६. मानव की स्वचेतना--(क) व्यंजना ओर 
प्रयोजन, ७, अनुफरणात्मक प्रतित्रिम्ब--(क) ज्ञान ओर 
भाव, ८. प्रत्यक्ष से कल्पना । 

मानवीय भावों का विकास-६£६., संवेदना की स्थापना, १०. भावों 
का विकास, ११, माध्यमिक--बार्मिक भाव, १२, सोन्दय्य- 
भाव | 

प्रकृति में सोन्दर्य्यानुभुति - १३. सोन्दय्य का प्रश्न, १४. सोन्दर्य 
मनस्‌ू-परक, १५. वस्तु-परक, १६, दृष्टिकोण विशेष, १७. 
प्रकृति में सौन्दय्य--(क) भावात्मक मनस-पक्ष--(व) 
रूपात्मक वस्तु पक्त, १८. प्रकृति सान्दय्य के रूप--(क) 
महृत्‌ --(ख) संवेदक--- ग) सच्चेतन | 

काव्य में प्रकृति सौन्दर्य --१६. काव्य सौन्दय्य है--(क) काव्यानु- 
भूति---(ख) काव्याभिव्यक्ति---ग) काब्यानन्द, २०. प्रकृति 
का ग्रातल्म्वरनन रूप--- को म्वानभत सोन्टरये-..रतो पति- 


2. जो ५) 


जिम्बित सौन्दर्य्य, २१, प्रकृति का उद्दीपन-रूप-- (क) प्रकृति 


की पाश्व-भूमि--(स्व) भावों की पराश्वभूमि, २२. रहस्य 
भावना, २३, उपमानन्योजना । 
द्वितीय प्रकरण--काव्यशाश्र ओर प्रकृति [| ३६-५६ ] 

१. काव्य-शास्त्र 

अनुथुति का पक्ष--२. भिन्न दृष्टिकोण $ साहश्य और अनुकरण, 
रे. व्यापक उपेक्षा, ४. स्थातित आदश, '२. कुछ संकेत -- 
(क) काव्य-प्रतिमा । 

शब्द और अथ--६, अभिव्यक्ति-पक्षु, ७. शब्द का भाव-रूप, ८. 
शब्द का ध्वनि-जिम्ब, ६. अलंकार--(क) उपमान । 

र्ससिद्धान्त -- १०. रस को स्थापना--(क) रसानुभूति--(ख) 
काव्यानन्द, ११. शांत ओर सोन्दय्य-भाव--(क) आलम्बन- 
रूय की उपेक्षा, १२, उद्दयौपन-विभाव, १३, आरोप--(क) 
र्साभास और भावाभास | 

क्वि-शिक्षा--- १४. देश और काल, १५. कवि-समय । 

तृतीय प्रकरणु-प्रकृनति चित्रांकन की शैलियाँ [६०-११७] 

2, प्रकृति का विस्तार, २, प्रकृति का चित्रांकन -(क) 
रू्याःसक--(ख) भावात्मक, ३. शेली का अर्थ । 

वर्णना-मक शेली--४. वणुना का रूप, ५. रेखा-चित्र, ६. संश्लिष्ट 
योजना--(क) महाकाव्य की परम्परा--(ख) नाटकों को 
परम्परा--ग) गद्य-काव्य । 

चित्रात्मक शेली--७, प्रस्तुत और अप्रस्तुत, ८. स्वतःसम्भवी 
कल्पना--(क) सीर्दय्प-कल्पना--(ख) वैचित्र्य की प्रवृत्ति, 
६. प्रीदीक्तिसम्भव कल्पना--(क) कलात्मक प्रयोग--(ख) 
वेचित्र्य कल्वना, १०. भावात्मक व्यंजना --(क) स्वाभाविक -- 
(ख) कलात्मक--(ग) माघ और श्रीहर्ष । 


है ४ 5 
वेचित्र्य की शेज्ली--११. कल्ला का थआ्ादर्श, १९, (क) सहज 
वेचित्य-- (ख) बाण की संश्लिष्ट वेचित्रय शैली--(ग) 
स्थिति और भाव का वेचिन््य--(थ्र) आरोप की प्रब्ृृत्ति, 
१३, चमत्कृत प्रयाग--क) पौराणिक कल्पना ओर 
ग्रारोप--(ख) वस्तु-स्थिति मात्र, १४, ऊहात्मक शैले-- 
(क) उक्ति-वेचित्र्य मात्र | 
चत॒थ प्रकरण॒-विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति [? १८-१७३] 
१. काव्य के सिन्न रूप, २. आलम्बन-रूप । 
गीति-काव्य की प्रम्परा--३, गीति का रूप, ४, काव्यादश और 
गीति-काव्य, ५. वैदिक गीतियों पर एक दृष्टि, ६. पाली 
गाथाएँ, ७. गीतगोविन्द, ८. दूत-काव्य--(क) शिष्ट बाता- 
वरण, ६. साहचय्य-भावना $ विश्वात--(क) श्रात्मीयता -- 
'ख) भावशीलता, १०. वर्णना का विस्तार | 
सुक्तक तथा ऋतु-काव्य--११. परम्यरा का विकास, १२, बण- 
नात्मक सूक्तियाँ, १३, सहज भावशीलता-भावाराप, १४. 
ऋतु-काव्य--(क) वणणना की स्थिति, १३, भाव-तादात्म्य ५ 
भावोाल्लास---_क) आरोप, १६. झ्रात्मीयता का वातावर ण्‌ -- 
(क) आरोप में श्रात्मीयता 
महाप्रबन्ध-काब्य---१७, कथा-काव्य ओर प्रकृति, १८, महाभारत 
क विस्तार में, १६. रामायण में कथा का आधार, २०. 
वरणना की योजना, २१. सोन्दर्य्यानुभूति : श्रानन्दोल्लास, 
२२, प्रतिकूल भाव-स्थिति, २३. आ्रात्मीय सहानुभूति, २४. 
ग्रादर्शाकिरण | 
पश्चम प्रकरण-विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति (#ऋमशः) [१७४-२२६] 
महाकावब्यों को परम्परा--१., वर्णना कर आदर्श--(क) प्रकृति 
का स्थान, २. कथा-वस्तु कर आधार ; देश, ३, काल, 


( ४ ) 


४, स्थिति, ५. प्राकृतिक घटनाओं की नियोजना -- () 
स्वाभाविक, ६. () आदर्श, ७. ([) अलोकिक, ८. 
वातावरण का निर्माणग--(क) सहज अनुरूप--(ख) सघन 
बातावरण--(ग) अन्य कवियों मं, €, चारित्रिक संकेत, १०. 
भविध्यान्मुखी, ११. आत्मीय साहचय्य--- क) प्रकृति ओर 
जीवन, १२. आत्मीय सहानुभूत--(क) उपालम्म, १३ 
जीवन का श्रारोप--(क) श्रप्रत्यज्ष और अलंकृत, १४, 
भावतादातय का वातावरण--(क) निभर सोन्दय्य, १५. 
भावोल्लास, १६, भावाराप की स्थिति । 
पष्ठ प्रकरण-विभिन्न काव्या-रूपो में प्रकृति (_#मशः) [२२७-२७८ | 
गद्यकथा-काव्य--१, कथा और प्रकृति, २. देश-काल का 
अाधार--(क) देश--(ख) काल, ३. वातावरण निर्माण -- 
(क) सहज अनुरूप--(ख) भावात्मक प्रसार, ४. नियोजित 
घटनाएं, ५. श्रात्मीय सहानुभूतिःपात्र--(क) सम्बंध । 
नाव्य-काव्य की परम्परा--5६. प्रकृति का स्थान, ७. देश-काल की 
स्थिति, ८. कालिदास, ६, तीन नाटक, १०, भवभूति, ११. 
श्रीदषदेव, १२. प्राकृतिक घटना, १३. कालिदास १४. 
भवभूति, १५. श्रोदष, १६. वातावरण--() अनुरूप, १७ 
(॥) सहज, १८. (॥]) भावात्मक--(क) श्रोहप और भवभूति, 
१६. आत्मीय सहानुभूति, २०. कालिदास, २१. भवभूति | 
सप्तम प्रकरण-उद्धीपन के रूप में प्रकृति [२_८०-३३२] 
१. उद्दीोपन की सीमा--(क) भाव और प्रकृति का आधार -- 
(ख) अनुभावां का माध्यम--आरारोपवाद 





महा प्रबन्ध काव्य---२. महाभारत, ३. रामायणु-- (क) आरोप । 
गीत-काब्य --४. उन्‍्मुक्त भावना, ५. कामोद्वीपक वातावरण, ६- 
प्रत्यक्ष उद्दीपन । 


६५ 

दृत-काव्य---७. मूल प्रेरणा, ८. उद्दीपन का वातावरण, ६. 
ग्रानेप द्वारा, १०. विज्ञात का रूप | 

मुक्तक-काब्य--१ १. सहज उद्यीपन का संकेत, १२. आरोप का 
माध्यम-- एक) ऐश्वय्य ओर विल्लास | 

ऋतु-+ाव्य---१ ३, सहज भावशीलता, १४. प्रभावशील स्थिति, 
१३ प्रेरक-उद्दीपन, १६. वातावरण में, १७, आरोप का 
माध्यम, श्८. ऐश्वय्य विलास । 

महाकाब्य-- १६ . अश्ववोघ--(क) आरोप, २०. कालिदास---(क) 
सहज स्थिति--(ख) वातावरण--(ग) प्रत्यक्ष रूप में--(ध) 
आारोप--(ड) विलास, २१, पद्मचूडामणि, २२ सेतुबन्ध 
२३. जानकीहरण, २४, किराताजनीय--(क) प्रत्यक्ष श्रारोप 
और विलास, २५. शिशुपाल-वघ--(क) प्रत्यक्ष उद्दीपक-- 
(ख) आरोप--(ग) विलास, २६. नेषघीय । 

गद्य-काज्य---२७. कादम्बरी । 

नाव्य-काव्य--२८, कालिदात, २६, सृच्छुकटिक, ३०, श्रन्य नाटक, 
३१, मालतीमाधव । 

द्वितीय भाग 
[ गर्‌र 
कवि ओर प्रकृति 
प्रथम प्रकरण-वाल्मीकि [३३४-३६६] 

१. आ्रादि कवि 

उपवन तथा वन--२. उल्लेख --(क) उपवन, ३. वन, ४, विश्वा- 
मित्र के साथ--(क) चित्रकूट का मार्गं---ख) दण्ड का रएय-- 
(ग) पंचबटी--(डः) पम्पा का सार्गं---(च) किष्किन्घा । 

आश्षम का जीवन--५४५. वसिष्ठ का--(क) राम की कुटी--(ख) 
दए्डक वन--(ग) अगस्त्य का आश्रम--(ध) सीता विह्दीन 
आश्रम । 


(हे ) 


पवेतीय प्रदेश --६. चित्रकूट--(क) ऋष्यमुक--(ख) महेन्द्र- (ग/ 
मैनाक -- (बे) अरिष्टि । 

सरिता, सर ओर सागर--७., सरिता--(क) मन्दाकिनी--(वे 
ग्रन्य, ८. सर या कोल, ६. सागर | 

काल ओर ऋतु-- १०. सायंकाल और रात्रि--(क) चन्द्रोदय, ११. 
बसंत ऋतु, १२. वर्षा ऋत, १३. शरद्‌ ऋतु, १४, हेमन्त 


ऋतु। 
द्वितीय प्रकरण-कालिदाल [३६७-४ ०३] 
१, मदह्कवि | 
देश के संकेत--२. रघु की दिग्विजय, ३, सुनन्दा द्वारा, ४. मेघ- 
दूत मं । 
डपवन और वन--५. उपवन-- (क) यक्ष का उपवन--(खत्र) 
प्रमदवन | 


सर, सरिता ओर सागर--६. सर, ७. सरिता--(को गंगा और 
संगम-- (ग्व) मेत्रदूत, ८. सागर 

पर्वत प्रदेश--६. मेत्र के मार्ग में--(क) द्विमालय ओर कैलास, 
१०, अन्य पवत--(क) माल्यवान तथा चित्रकूट 

आश्रम जीवन--११. शाकुन्तत में । 

शग्राखेट-प्रसंग---१२., दशरथ को मृगया । 

काल-स्थिति---१ ३. प्रातःकाल, १४. सन्ध्याकाल, १५, चन्द्रोदय , 

ऋतु-वर्णन--१६. ग्रीष्पम - (क) रघुवंश, १७. वर्षा, १८. शरद्‌-- 
(क) रघुबंश, १६, हमन्‍त, २० शिशिर, २१, वसन्त--- 
(क) *घुवंश--(ख) कुमारसम्भव--(ग) उत्सव | 

तृतीय प्रकरणु-अ्रवरसेन [9७०४-४५ ८] 

१, कज्ञाकार--(क) प्रकृति का प्रयोग 

प्रस्थान--२. शरद वर्णन, ३. मार्ग -- (क) तट पर आगमन ! 


2) 


सागर-दइशन--४. दर्शन, ५. बाण से क्षुब्धघ, ६ मानवोकरण ;| 

पव॑तोत्पाटन --.७. संक्ञोभ, ८. उत्यादन काये, ६. प्रत्यावतन , 

सेतु-निर्माण का उपक्रम--१०. शेलक्षेपण । 

संतु-पथ का निर्माणश--१£, सागर का शांत भाव, १२. कार्यारम्भ, 
१३, कार्य की पूर्णता, १४. सेतुपथ, १५, प्रस्थान | 

सुवल पवंत--१६. रूप-दर्शन | 

काल-वणुन--१७. सूर्यास्त, १८, अन्घकार का प्रवश, 
चन्द्रादय, २०. प्रातः्सन्ध्या । 

चतुर्थ प्रकरण-बराणुमद्ट [9१६९-५४००] 

१. चिन्नकार । 

ग्राम्य प्रकृति--२, श्रीकंठ देश, ३. विन्ध्य का मांग | 

वन-प्रदेश --४. विन्ध्याटवी---(क) जीण शाल्मली -- (ख) शुक- 
निवास, ५४. शूल्याटवी, ६. हप॑चरित में विन्ध्य-वन | 

पृथतीय दश--७. कैलाश की घाटी--(क) घाटी का वन | 

सर-सरिता--८5, पम्यासर, €. अ्रच्छाद सर, १०. ग्राकाश गंगा ! 

ग्राश्रम-स्थिति-- १ १. अ्रगस्त्य, १२. जाबालि, १३. बोद्ध ग्राश्नम | 

स्टंगया-प्रसंग---१४, शत्रर-मुगया--() कोलाइल-(क) बन के 
स्थिति--, ख) आ्राखेट का दृश्य । 

अशुभ उतपात-- १५. भयानक रूप । 

काल-परिवतन--१६, काल का रूप---क) मध्याह्ृ, १७. सन्ध्या : 
आश्रम में--क) अन्धकार प्रवेश--(ख) इपचरित : 
व्यायार---/ख) शोक से प्रभावित, १८. रात्रि : चन्द्रोदय -- 
(क) स्वतंत्र, १६, प्रभात- (क) भावशील--(ख) मार्ग # 
प्रातःकातल 

ऋतु-वर्णन--२०. ग्रीष्म--(क) पवन-प्रवेग--(ख) दावानल 


श 
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उश्चम प्रकरण-अन्य कवि [१०१-५६०] 

बुद्धथधाप--१. प्रभावित प्रकृति, २, उपवन--(क) कानन, हे. सर 
अं।र सरिता, ४, काल परिवतन--,क) अ्रन्धकार--ख) 
चन्द्रोदय, ५, ऋतु () वपा--(क) शरद--(खव) वहन्त | 

सारवि--६. पर्वतादि, ७. वनादि, ठ. सन्ध्या और चन्द्रोदय, 
६, ऋतु वणन | 

कुमा रदा स--१ ०, परवतीय मृगया, ११, काल-पर्खितेन--(क) 
वबसनन्‍त | 

माघ-१२. सागर, १३. रेबतक पवत, १४. सन्वथ्याकाल--(क) 
ग्रन्धकार--(ख) चन्द्रोदय, १५, प्रभातकाल, १६. ऋ(तु- 
वणन 

श्रीहप--१७. देशों का उल्लेख, १८. उद्यान, १६. सरोबर, २०. 
प्रातःकाल, २१, सायंकाल--(क) चन्द्रोदय | 


अंथस भाग 


काव्य ओर प्रकृति 


भैथम प्रकरण 


प्रकृति! ओर काठय 


५ १--सजनात्मक विश्व की अ्रमिव्यक्ति प्रकृति है। भारतीय सांख्य- 
दर्शन में प्रकृति पुरुष के आक.षंण से सजन-विस्तार कर रही है। श्र 
यह प्रतीक ऐसा सजीव है कि इसका प्रचार 
दशन के तत्ववाद की सीमा से बाहर भी रहा है। 
प्रकृति की इस व्याख्या में विश्व का सारा विस्तार आ जाता है। 
परम्परा जिस अथ में प्रकृति को अहण करतो है, उसमें भी समस्त बाह्य- 
जगत्‌ को उसके इंद्रिय-प्रत्यज्ञ की रूपात्मकता तथा उसमें अधिष्टित 
चेतना के साथ प्रकृति माना जाता है। 4रंतु इस व्यापक सीमा के 
अन्तगत कितने ही स्तरों को अलग-अलग प्रकृति के नाम से कद्दा जाता 
है । तत्ववादियों ने प्रकृति का प्रयोग दृश्य-जगत्‌ के लिए किया है, ओर 
साथ ही किसी अन्य सत्य के लिए भी । जहाँ तक ईश्वरवादियों का प्रश्न 
है वे प्रकृति को ईश्वर का स्वभाव मानरर चलते हैं। परंतु तत्त्ववादी 
सारे सजन को भीतिक-तत्व और विज्ञान-तत्वों में समझते हैं | कभो-कभी 
भौतिक-तत्त्व को प्रकृति और विज्ञान-तत्व को परम-सत्य भी माना गया 


प्रकृति का प्रइन 


४ प्रकृति ओर काव्य 


है।' पर वैसे प्रकृति की व्याख्या के लिए इन दोनों का प्रयोग किया 
गया है। वास्तव में तत्ववाद के इन दो तन्‍वी के श्रन्तगंत प्रकृति की 
संहज व्याख्या छिपी है । सजन का रूप ओर भाव, उसकी स्थिति ओर 
गति ये दोनों प्रकृति की कठिन से कठिन तत्ववादो व्याख्याओञ्रों में उसी 
प्रकार अन्तर्निद्दित हैं जिस प्रकार साधारण व्यक्ति के मन में स्पष्ट हैँ ।* 
प्रकृति का यह रूप ओर भाव ही है जिससे मानव युगों से परिचित है 
ओर जिसके आधार पर उसका विकास सम्भव हो सका है। 
प्रकृति का रूप ओर भाव 

 २--भारत ओर योरप दोनों ही देशों के तन्बवाद में प्रकृति के 
रूप ओर भाव को लेकर अनेक वाद चले हैं। वास्तव में प्रकृति की 
स्थिरता ओर चेतना ने मानव के मन को सदा 
प्रशनशील ओर जिज्ञासु रखा दै। कभी उसने एक को 
सत्य माना, कभी दूसरे को; कभो उतने एक से दूसरे की व्याख्या की 
ओर कभी दूसरे से पहले की । पर यह प्रश्न युगों से चला आ रहा है | 
मिथयुग मानव की प्रवृत्तियों का विकास-युग था। इस युग के आगे 
बढ़ते ही मानव विश्व-रूप प्रकृति के प्रति प्रश्शशील हुआ। यह चारों 
ओर क्या है, कैसे है और क्यों है। अपने चारों श्रोर की नाना-रूपात्मक, 
आकार-प्रकारमयी, ध्वनि-नादों से युक्त, प्रवाद्षित गतिमान्‌ परिवतनशील 
सृष्टि के प्रति मानव जिजशाप्ु हो उठा | इसी प्राकृतिक आधार पर आगे 
बढ़कर तत्ववादी भोतिक-तन्बच तथा विजश्ञान-तन््व जैसे सिद्धान्तों तक 


भीतिक अरकृति 


१, तत्ववाद के क्षेत्र में मोतिक-याद और विज्ञान-बादर को दो विभिन्न विचार- 
धाराएं रही है, ओर साथ ही कुछ विद्वानों ने इनका समन्वय भी किया है । 

२. साधारण व्यक्ति ओर सदज बोध का अथ यहाँ सवसाधारण से संबंधित 
नहीं है। यहाँ इनका प्रयोग व्यावढ्वारिक योग्यता के रूप मैं किया गया है; जिसके 
आधार पर विचारक व्यपपक रूप से मानवीय अनुभवों की तुलनात्वक विवैचना 
करता है (स्टाउट; माइन्ड ऐन्‍्ड मैटर, प्र० प्र०; ए ० ६ ) । 


प्रकृति का रूप औ।र भाव प्‌ 


पहुँचे हैं ।३ दाशनिकों ने समन्वय का मार्ग भी निकाला है जिसमें प्रकृति 
के दोनों पक्षों को स्वीकार किया है। और साधारण सहज बोध की सीमा 
में भी हम इसी निष्कर्प तक पहुँचते हैं। साधारण व्यक्ति यथार्थ जगत्‌ 
को स्वीकार करके चल्नतता है। वह हरी घास, नदी ओर वृक्ष सभी को 
आकार-प्रकार तथा रंग-रूप में ग्रहण करता है; इनको सत्य मानने के 
लिए स्वाभाविक रूप से विवश है| पर साधारण व्यक्ति के मन में इनके 
यथाथ होने के प्रति सन्देह उत्पन्न होने के अववर भी आते हैं। दिक 
अर काल की अ्रसीमता, द्रव्य और गुण का परिवतेन होनेवाला स्वभाव, 
इन्द्रियों के विरोधी तथा भ्रमात्मक प्रत्यक्ष इस सन्देह को पुष्ट करते रहते 
हैं। यद्यपि परिणा[मवाद अधिक दूर तक सत्य नहीं माना जा सकता, पर 
साधारण व्यक्ति परिणामवादी होता है। इस स्थिति में वह नता प्रकृति 
के रूप को छोड़ पाता है ओर न भाव-पक्ष की उत्सुकता त्याग सकता 
है| वह प्रकृति में भ।तिक के साथ किसी अन्य सत्ता को भी स्वीकार कर 
के चलता है | इस प्रकार भोतिक प्रकृति के रूप और भाव दोनों पत्षों 
को ग्रहण करके हम आगे बट सकते हैं । 


५ २--जिस भौतिक प्रकृति के रूप ओर भाव पक्षों को हम स्वीकार 
कर चुके हैं, उसके विस्तार में हम” मानव भी आ जाते हैं। मानव का 
प्रकृति के मध्य में क्या स्थान है, यह एक दूसरा प्रश्न 
है जिस पर अगले अनुच्छेदों में विचार किया जायगा। 
पर यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि प्रकृति के रूप और भाव को 
समभने के लिए मानव को अपनी अनुरूपता का सच्न से बड़ा प्रमाण 
प्राम है | मनुष्य के पास शरीर है श्रोर मनस्‌ भी; साधारण सहज-बोध 
के धरातल पर इनमें से वह किसी को अस्वीकार करके नहीं चल सकता । 


दृद्दयबप्रक्ृति 


च#-, 


३2. ग्रीक तत्ववादियों में प्लटो विज्ञानवादी और अरिस्टाटिल भौतिक- 
वादी हैं । बाद मैं योरुप में स्पिनोज़ा और बाकले विज्ञानवादी और हाब्स तथा 
ह्यम॒ भोतिकवादी ह्‌ए है । देगल तथा कांत समन्वयवादी कहे जा सकते है । 


६ प्रकृति और काव्य 


और इसी के सामान्तर वह समझ सका 'है कि प्रकृति का बाह्य-रूप 
है श्रोर उसमें अन्तः भाव-रूप चेतना भी है । तत्ववाद जिसे मनस्‌ तत्त्व 
और वस्तु-तत्व कहता है; उसे हम व्यावहारिक दृष्ट से मनस और वस्तु 
मान सकते हैं। और मानव में इन दोनों की अभिव्यक्ति मानस और 
शरीर के माध्यम से होती है । मनस्‌ तथा वस्तु और मानस तथा शरीर 
के सम्बंध के विषय में तत्ववाद के ज्षेत्र में अनेक मत और वाद हैं | 
पर अपने-अपने क्षेत्र में स्वतंत्र मान कर भी इन दोनो में सम्बंध स्वीकार 
किया जा सकता है। यह सचेतन प्रक्रिया का सम्बंध होगा। मानसिक 
घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाथ्रो झा सम्मिलन होना दे और उसी 
प्रकार शारीरिक अ्रवस्थाश्रों पर मानप्तिक स्थितियों का प्रभाव पड़ता है, 
ओर यही सचेतन परक्रिया हम स्वीकार कर सकते हैं। इस प्रकार प्रकृति 
के रूप ओर भाव पन्षों को ग्रहण करने के लिए हमारे मन ओर शरीर 
की सचेतन-प्रक्रिया आवश्यक है ।० 

क--इस सीमा पर हमारे सामने दृश्य-जगत्‌ का प्रश्न स्पष्ट हो 
जाता है; दृश मानस और दृश्य प्रकृति का सम्बंध उपस्थित होता है। 
शरीर की सचेतन प्रक्रिया के साथ मानस (मन) वस्तु- 
जगत्‌ का दृष्टा है ओर इस कारण मानवोय दृष्टि से 
दृश्य-प्रकृति के सम्ब्रंध में उसका महत्व अधिक लगता दै। इस मनस के 
प्रतिबिम्ब पड़ने से हृश्य-जगत्‌ को सत्ता मानी जा सकती है। मन जिस 
शरीर से सचेतन है, उससे एक विशेष स्थिति में सम्बंधित है, साथ ही 
विश्व की अनेक वस्तुओं की विभिन्न घटनाओं का दृश भो है। मन 
इन्द्रिय-प्रत्यक्षों के द्वारा भोतिक वस्तुओं का स्थिति-शान प्राप्त करता है। 
शरीर में इन्द्रियां का विभाजन भौतिक तत्वों के अनुरूप हुआ है; 
अथवा यों भी कहा जा सकता हे कि मन अपनी प्रतिकृति भीतिक तत्वों 


दृष्टा ओर दृश्य 


४. जेम्सवाड; नेचुलिज्ञम ऐन्ड एग्नात्टिसिजम में साइकोफ़िज़िक्न पैरोल्लइज्म | 
५, वही; वही में ऐनीमेटेड इन्टरऐक्शनिजुम । 


प्रकृति का रूप और भाव ७ 


पर इन्द्रियों के माध्यम से डालता दहै। यह एक ही सत्य को कहने की 
दो भिन्न रीतियाँ हैं । यह निश्चित नहीं है कि वम्तु-गुण उनकी स्थितियों 
के आधार पर हैं अथवा प्रत्यक्षीकग्ण की क्रिया पर निभर हैं, परंतु 
व्यावहारिक दृष्टि से यह मान्य है। क्रियात्मक प्रवृत्ति के रूप में तनन्‍्मा- 
ऋ्राश्रों, गन्ध, रस, रूप, क्पश ओर ध्वनि की स्थितियों का बोध मन 
नासिका, जिह्या, चक्षु, स्पशे तथा श्रवण इन्द्रियों के माध्यम से करता 
है | परंतु इनके आधार में भौतिक तत्वों के रूप में पृथ्वी, जल, अग्नि, 
वायु और आ्राकाश हैं | फिर मन केवल इन्द्रिय-प्रत्यक्षों के आधार पर 
नहीं चलता, उसमें विचारात्मक अनुमेय के साथ स्मृति सथा संयोग पर 
आधारित कल्पना का भी स्थान है। इस प्रकार मन इदच्द्रिय-प्रत्यक्ष के 
दृश्य-जगत्‌ को कल्पनामय भावनजगत्‌ में प्रतिमिग्बित कर उसका दृश 
बन जाता है। 


ख--यह दृष्टा का वस्तु-जगत्‌ अपनी दृश्यात्मकता में केवल वस्त॒श्रों 
की विभिन्न स्थिति और परिस्थिति हे । वस्तु भी वस्तु-तन्वों की घटनात्मक 
स्थिति मात्र है। वस्त कहने से कई माध्यमिक गुणों के 
समवाय का बोध होता है, साथ ही किसी भौतिक 
घटना की मन से सम्बंधित स्थिति का ज्ञान भो होता है। वस्तु के 
प्राथमिक गुण दिक्‌ू-काल का ज्ञान सम्बंधात्मक है और अनुमान पर 
स्थिर है| इनका ज्ञान किसी विशेष स्थिति या बिन्दु के सम्बंध की सापे- 
क्षता पर ही सम्भव हो सकता है। ये दोनों अपरिवतनशील हैं ओर 
इनमें जो परिवतंन जान पड़ता है वह तत्वों के परिवर्तन तथा उनकी 
गतिशीलता से विदित होता है ।* दिक्‌-काल के विचार से हमारे सामने 
प्रकृति की गति, उसके परिवतन और क्रियात्मक प्रवाह का प्रश्न आ 
जाता है; जिस प्रकार रेलगाड़ी से भागते हुए दृश्यों की स्थिरता पर 


दइश्यात्मक जगत्‌ 


६. ग्रीक दाशनिक देराक्लायूट्स ने स्वप्रथम गति और परिवतन का 
।सद्भान्त निरिचत किया बा। भारतीय तत्ववार में बौद्ध-दर्शन मैं इसका विचार दे । 


च्ट प्रकृति ओर काव्य 


विचार करते स्मय टेन की गति का ध्यान आ जाता है। भाव-रूप 
टक्‌-काल में स्थित वस्त का बोध माध्यमिक गुणों के आधार पर होता 
है। इनमें रूप अधिक महत्वपूर्ण है, इसके बाद ध्वनि से आकाश, गंध 
से पृथ्वी, रस से जल ओर स्पश से वायु का सम्बंध है। इनके ग्रहण की 
मानसिक प्रक्रिया में विचार ओर कल्पना दनों ही स्थितियों में संयोग 
ओर विरोध का आश्रय लेना पड़ता है, जिसका आधार साम्य है | इस 
साम्य के लिए सामान्य और विशेष का भेद होना आवश्यक है । वस्त्‌ 
में रहनेवाला नित्य धर्म सामान्य है ओर दृश्य-जगत्‌ में उसकी विशिष्ट 
स्थितियाँ ही सामने आती हैं | इस प्रकार सामान्य और विशेष के द्वारा 
प्रकृति के रूप तथा भाव-पत्षु की दृश्यात्मकता स्थापित होती है |“ 


५ ४-यह कहा गया है कि मानव स्वतः ज्ञान के सामानान्तर 
अपने और अपने ही अनुरूप प्रकृति को समझ सका है। प्रकृति का 
चेतन भाव-पक्ष हो अथवा उसका जड़ रूउ-पक्त, दोनों 
उसके मन और शरीर से सामजञ्ञस्य ढढते चले हैं । 
मानव प्रारम्भ से स्वचेता नहीं था, इस कारण प्रकृति सम्बंधी उसका ज्ञान 
भी अधूरा था। दिकू-काल का सम्बंधात्मक ज्ञान मानव के मानसिक 
विकास में बहुत पीछे की बात है; प्रारम्भ में विभिन्न इन्द्रिय-प्रत्यक्षों को 
समवाय रूप में समझने की भावना विकसित नहीं हुई थी । वस्तओ 
के रूप-रंग, तथा उनसे सम्बंधित ध्वनि, गंध तथा स्वाद को अलग-अलग 
ग्रहण करके उनका सामझजप्ष करने में मन श्रसमथ था; और दिक्‌-काल 
के! अस्पष्ट छाया में मन विकल था। मानसिक विकास में यह प्रकृति 
की रहस्यमयी भावना ओर रूप आध्यात्मिक रहस्यवाद की आधार-भूमि 
ह । प्रथम भय प्रदान करने वाले देवताओं से कुछ श्रागे प्रकृति में शक्ति 
के प्रतीक विभिन्न देवताश्रों की स्थापना हुई थी । 

क--मानव मन की यह प्रत्नत्ति है कि वह अपरिनच्रित को साम्य के 


रहस्यात्मक प्रकृति 





कसता- लक कर '#_नन 


७, वेशेषिकों ने द्रव्य मानकर इन्हें नित्य माना है। 





प्रकृति के मध्य में मानव ६ 


ग्राधार पर जानने का प्रयास करता ह | रहस्यपयी भावना के आधार 
पर एक ओर प्रकृति शर्षिया को देवत्व के साथ 
मानवीय झाकार और भावनाओ्रो से युक्त कर दिया 
गया है | दूसरी ओर इन शक्तियों में एक समान चेतना का सब्नरण भी 
भासित हुआ। अतः आध्यात्मिक साधना के इसी क्रम में क्रियात्मक 
कारण के रूप में ईश्वर की कल्पना को गई है; ओर भावात्मक विज्ञान 
से सामञ्जस्य स्थापित करने के लिए विश्वात्मा की स्थापना हुईं | इस 
प्रकार प्रकृति सम्बंधी रहस्य-भावना में प्रकृति के रू ओर मानवीय 
भावना के संयोग से प्रकृतिवाद का विकास हुझ्रा है; ओर मानव रूप 
तथा प्रकृति चेतना के संयोग से ईश्वस्वाद की स्थापना हुईं हे | 
प्रकृति के मध्य में मानव 
प्रकृति के रूप और भाव को स्थापना के पश्चात्‌ उसमें मानव की 
स्थिति समझ लेना आवश्यक है। प्रकृति और काव्य सम्बंधी विवेचना 
में मानव ब्रीच की कड़ी है, क्योंकि काव्य मानव की अभिव्यक्ति है | 
विश्व-सजना में मानव का स्थान अकिश्नन है, परंतु जिस विज्ञानमय 
मनस्‌ तत्त्व की स्वचेतन स्थिति मानव में है, उससे वह विश्व-चेतना का 
केन्द्र बन जाता है। वास्तव में मानव प्रकृति की &ंखला-क्रम की एक 
कड़ी है। हम अपनी मानवीय दृष्टि से प्रकृति ओर मानव को अलग 
मानकर चलते हैं | 
४--प्रकृति के इस क्रम को समभने के लिए सजनात्मक विकास- 
वाद की स्थापना आवश्यक हो जाती है। गमन के साथ परिवतन में 
मा जल पूव तत्व की स्थिति की स्वीकृति से एक प्रकार से 
विकास का रूप मिल जाता है। इतको समभने के 
लिए भी प्रकृति के रूप और भाव-पतक्त सहायक हैं | गमन-शक्ति के प्रवाह 


प्रकति और इेश्वर 


८, जान ओमन; नेचुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल तथा जे० जी० फ्रेज़र; वाशिप 
ओव नेचर में इस विषय का विस्तार है। 


५० प्रकृति ओर काव्य 


में तत्वों का केन्द्रीकरण होता है, फिर विभिश्चवता के साथ अनेक रूपता 
उपस्थित होती है; ओर अन्त में निश्चित होकर उनमें एक-रूपत[ु आती 
जाती है । इस प्रकार विभिन्न-धर्मों सजन में एक-रूपता और क्रम चल 
रहा दे | सहज बोध के स्तर पर रूपात्मक प्रकृति में एक से अनेक की 
प्रवृत्ति के साथ अवाध सचेतन प्रवाह (भावाव्मक) को लेकर इस विकास 
को समझा जा सकता है | सजन की अनेकता में उसका नियम सन्निहित 
हे, आर इसी विभिन्नता में उसका प्रवाह चल रहा है| प्रयक्ष जगत्‌ में 
यही दम देखते हैं ।* एक-एक बीज में सहख्न-सहस्र बीजों झा रहस्य छिपा 
हुआ है | एक रस दूसरे से मिल कर तीसरे भिन्न रस की सृष्टि करता है| 
यह विकास समान परिस्थितियों में एक ही प्रकार से होता ह। वनस्पति 
जगत्‌ के समान ही प्राण जगत्‌ में 'यह नियम लगता है। प्राणि का 
शरीर केवल बाह्म-जगत से प्रभावित ही नहीं होता, वरन्‌ बाह्य परिवतनो 
के साथ क्रियाशील होने के लिए परिवर्तित भी होता ६ । बाद्य-प्रकृति 
की आन्तरिक अनुरूपता के माध्यम से शरीर पूणता प्रात (विकास) कर 
सका है। और मानव के जं.वन में यह अनुरूपता बहुत कुछ पूण मानी 
जा सकतो है । 

क--जहाँ तक मानव-शरीर का प्रश्न है वह बाह्य-प्रकृति की किया- 
प्रतिक्रिया का परिणाम हो सकता हैे। प्राणि-शरीर में मभिन्नता बाह्य 
कारणों से उत्पन्न होती है ओर यह विभिन्नता अनुरूप 
होने के कारण प्रकृति द्वारा चुन ली जाती दे | यह 
विभिन्नता अगली वंश-परम्परा में चलती जातो है । परन्तु मानव शरीर 
की इस उन्नत ध्थिति को स्वीकार कर लेने पर भी मानव के विकास का 


चअतना को स्थिति 


जज न जन +++त+त+_+ **+ * ० * बल लतन+ +++ “>> 


५, इस सज टात्मक विकासत्राद का डार्यिन के विकास (भोतिक) से सम्बंध 
नष्टी है । यह सिद्ध प्रकृति के विषमीकरण ओर एकीकरण केग्राधार पर विकसित 
हुआ दे। आधुनिक युग मैं एच० वर्गसां ने अपने “क्रियेटिव युव्रोल्यूशन! में इसे 
नया रू। दिया है । 


प्रकृति के मध्य में मानव ११ 


प्रश्न हल नहीं होता । मानव की मानसिक विभिन्नता इस विकास 
की सबत्रसे बड़ी कठिनाई है; मस्तिष्क की सूक्म क्रिया-प्रतिक्रिया के 
रूप में इसको समझ पाना सम्भव नहीं हैं। इस प्रकार प्रकृति 
के जड़-चेतन प्रसार में मानव ( शरीरधारी ) इससे एक रूप होकर 
भी अपनी मानस-शक्ति के कारण अलग दै। परत मानव की 
मानस-चेतना और प्रकृति की चेतना में जो अनुरूपता दे, उससे 
मानस का एक पक्त स्पष्ट हो जाता है| प्रकृति की चेतना का अनुभव 
हमको निज की चेतना के तादाहय में होता हैं। चेतना का अ्रथ 
शअरयतनों से परिचित होना है, ओर ध्यान की स्थिति का बदल जाना 
परिवर्तन का भान होना है । प्रकृति के माध्यमिक गुणों को लेकर दिक्‌ 
का छोटा सा छोटा बिन्द हमारी चेतना की एकाग्रता का परिणाम दो 
जाता है और वह इस स्थिति में असीम की ओर प्रसारित भी रहता है। 
इस प्रसरण का भान चेतना को होता रहता है। यह घटना-क्रम के 
रूप में काक्न का अनुभव मानव-चेतना ओर प्रकृति-चेतना की अनुरूपता 
का परिणाम है | परंतु इस अनुरूपता से मानस की पूरी व्याख्या 
नहीं हो सकती ! 

६ ६--मानव की मनस-चेतना ओर प्रकृति |की सर्चेतना में एक 
अब्रुख भेद है ओर उसी के आधार पर हम मानस को समझ सकते 
हैं। मानव आत्मवान्‌ स्वचेतनशील है । उसकी 
चेतना यदि प्रकृति-चेतना का भाग है तो उसमें 
प्रसारित भी है | इस चेतना के बोध के लिए उसमें 'ख! की भावना 
ज़ावश्यक है ! यह “स्व की भावना जितनी व्यक्त ओर व्यापक होगी 
उसी के अनुसार चेतना का प्रसार भी बढ़ता जायगा | प्रकृति का दृश्य- 
जगत्‌ उसकी अपनी दृष्टि की सीमा है, साथ ही अपने अनुभव के विपय 
का पूरा ज्ञान उसे तभी हो सकता है, जब्र उसका अपना "स्व? स्पष्ट हो | 
मानसिक विकाप्त के साथ मानव का 'स्व? अधिक व्यापक और स्पष्ट 
होता गया है। उसका क्षेत्र प्रत्यक्ष नोधष से भावना ओर कल्पना में 


मानव को स्वचेतना 
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भी फैल जाता हैं। इस प्रकार प्रकृति की चेतना के माध्यम से मानव 
मानस की वह स्थिति आ जाती है जिसमें वह ग्रपनी चेतना से स्वयं 
परिचित है ।"? 

क--मानव की स्वचेतना के विक्रास में समाज का योग भी रहा है | 
मानव प्रारम्भ से समाजिक प्राणी रहा है | एक व्यक्ति दूसरे व्यक्ति के 
अनुभव को जान तो नहीं सकता, परंतु उसका 
अनुमान लगा सकता है; फिर अपने व्यक्तिगत अनु- 
भवो से तलना करके किसी एक सिद्धि तक पहुँच जाता है। इस दृष्टि से 
व्यक्ति की स्वचेतना सामाजिक चेतना का एक रूप भी मानी जा सकती 
है| मानव-समाज की स्थिति के विषय में हमारा विश्वास प्रकृति को 
समभके के पूर्व का है । इसका अर्थ यह नहीं है कि मानव को ग्रकृति के 
सम्पक में आने के पूव सामाजिकता का बोध था। प्रकृति का सम्पक समाज 
के पूर्व का निश्चय ही है | परंतु जब मानव ने प्रकृति के विषय में 
अपनी कोई धारणा बनाई, उस समय उसमें सामाजिक प्रव्ृतियों का 
पूण विकास हो चुका था। स्वचेतना के इस सामाजिक आधार पर 
प्रकृति दो प्रकार से मानी जा सकती है। प्रयोजन से हीन भोतिक-क्रम 
तथा सम्बंधों में उपस्थिति प्रकृति का वर्शनात्मक रूप तथा प्रयाजन 
से युक्त इच्छा-शक्ति के आधार पर उसका व्यञ्ञनात्मक रूप प्रकृति 
में व्यज्ञना की यह भावना, प्रयोजन का यह स्वरूप, मानव समाज 
के व्यक्ति की अपनी इच्छा-शक्ति की अभिव्यक्ति में मिलता है।इस 
प्रकार जब्न मानव प्रकृति के भाव से सामाजिक सम्बंध स्थापित करता है, 
तब वह व्यज्ञनात्मक हो उठती हैं ; ओर जब उसके रूप में सामाजिक 
प्रयोजन दूँद़ता हैं, प्रकृति प्रयोजनात्मक रद जाती है ।१* 


व्यंजना और प्रयोजन 


बज 


१०, इसकी व्याख्या के लिए लेखक की पुस्तक प्रकृति और हिन्दौ-काब्य! के 
प्रथम भाग का द्वितीय प्रकरण दख़ना चाहिए । 
११, जेम्स वाठ; नेचुलिज़्म ऐण्ड एग्नारिटसिज्रम (प्र०; प्र०)। 


संकात के सथ्य मे सानव !्डे 


५ ७--इस सीमा तक दम देख सके हैं कि प्रकृति की सचेतन 
स्थति श्रोर मानव की स्वचेतन स्थिति में अनुरूपता के साथ क्रियात्मक 
सम्बंध भी है । यहाँ भारतीय 'सच्चिदानन्दर को 
अनुकरणात्मक * हु 

प्रतिथिम्म भी इस प्रकार समझा जा सकता है। प्रकृति चेतना 

की विस्मत (जड़) स्थिति है, ओर ब्रह्म पूण चेतना 

की स्थिति है तथा मानव (जीव) इन दोनों के बीच की स्थिति मं हे। 
वह अपनी खचेतना से एक ओर भरक्ृति को सचेतनशील करता है, दूसरी 
आर खचेतना को पूर्ण चेतना की ओर प्रेरित करके आनन्द का सम 
प्राप्त करता है | परंतु हम यह कह चुके हैं कि प्रकृति को अपनी 
स्वचेतना से स्चेतन करने के साथ ही मानव प्रकृति चेतना से अनुरूपता 
अहण कराता हुआ खचेता भी हुआ है । इस प्रकार साधारण प्रत्यक्ष 
ज्ञान के धरातल पर हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक अन्तर्जगत्‌ ओर 
दूसरा बहिजंगत्‌ । ये दोनों एक दूसरे की अनुरूपता का सन्तुलन करते 
हुए क्रियाशील होते हैं ; मानव की चिकीर्षा मानसिक व्यापारों की 
प्रेरक-शक्ति के रूप में इनके आधार में है। अ्रन्तजंगत्‌ मानों 
बहिमुंख होकर विस्तृत हो उठता है, और घहिजंगत्‌ मानों अ्रन्तजंगत्‌ 
में एकाग्र हो जाता है| परतु हम अपनी दृष्टि से प्रकृति को देखते हें, 
उसके प्रत्यज्ञ ज्ञान ओर अनुभव में हमारी इच्छा-शक्ति की प्रेरणा रहती है । 
इस कारण प्रकृति पर मन की क्रियाशीलता हमारी क्रिया का रूप बन 
जाती है। अन्तर्जगत्‌ जब्र वहिजंगत्‌ पर क्रियाशील होता है, हमको 
वध्तु-ज्ञान होता है; श्रोर जब वहिजंगत्‌ का प्रभाव अन्‍्तजंगत्‌ ग्रद्ण 
करता है, उठ समय हमको वस्तु की अनुभूति होती है ।१* इस प्रकार 
मानव की चेतना पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता है, वह 
अनुभूति के सहारे स्व! की ओर गतिशील होता है । और जब्न मानव 


१२. लेखक के “नाटक का विकास! नामक लेख में विस्तृत व्याख्या 
की गई है (पारिजात. जन १९४७) । 


श्ड प्रकृति और काव्य 


चेतना प्रकृति-चतना के सम्पक में आती है, उस समय प्रकृति का प्रत्यक्ष- 
बोध होता है । वास्तव में प्रकृति का यह वस्तु-ज्ञान ओर वस्तु-अनुभूति 
उसके रूप और भाव पक्ष की स्वीकृति मात्र हैं जो मानस और प्रकृति के 
अनुकरण त्मक प्रतिभिम्ब भाव के परिणाम हैं। 

क--इन अनुकरणात्मक ध्थितियों को ज्ञान और भाव कहा जा 
सकता है । किसी दृश्य को देखने की एकाग्रता के साथ व्यक्ति की 
मनःस्थिति में चिकोर्षा निश्चित है ओर इससे उसके 
मन में दो प्रक्रियाओं का विकास सम्भव और 
स्वाभाविक है | रूप आकार आदि के सहारे वह उससे परिचित होता 
है और उसके जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति होती है | यद उसका 
दृश्य के सम्बंध में शान-पत्त है | परंतु साथ ही इन्द्रिय सम्पर्क से उसको 
उस दृश्य की अनुभूति प्राप्त होती हे, और यह अनुभूति-पक्त है। 
इन दोनों को अलग-अलग करके नहीं देखा जा सकता, ये मानप्तिक 
स्थितियों के रूप में एक दूमरे के आश्रित और सम्बंधित हैं। प्रकृति 
अनुकरण के सम्वेदनात्मक भाव-पत्त में प्रारम्भ से पीड़ा और तोष की 
वेदना भी सबन्रिहित रही हैं | और थआ्आागे के विवेचन में हम देखेंगे कि 
यद पीड़ा और तोष की वेदना का स्थान कलाशओों के विकास में 
महत्वपूर्ण है । इनका सम्बन्ध मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन से 
सीधा रहा है, परतु प्रकृति के रंग-रूय, प्रकाश तथा गंध-स्पर्श आदि 
का सम्वेदनात्मक प्रभाव मन पर पड़ता हैं। नृत्य, संगीव, वास्तु तथा 
चित्र-कला आदि के मूल में इसको खोजा जा सकता है |" ३ 

४ ५ वस्तु के ज्ञान और भाव पक्षो के साथ पीड़ा और तोष की 
वेदना सन्निहित है, ओर वह हमारे प्रत्यक्ष-ब्रोध की सब्ल प्रेरक शक्ति 
सम रद है। जीवन की संरक्षक सहज-बृत्ति इसी के माध्यम 
स अपना माग प्रशस्त करती है। श्रवशु-बोध के 


१३, लेखक की पुस्तक प्रकृति और कान्य? का द्वितीय प्रकरण, अनु० १२- 
१२६ तक दृष्टव्य । 


शान ओर भाव 
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ध्वनि-नाद में क्रपषिक लय-ताजल के साथ गम्भीर एकाग्रता से 
उत्पन्न तोषानुभूति रहती हैं। इसी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश 
ग्रादि के साथ एकाग्र-गम्मीरता से उत्पन्न तोष का वेदना होती है ! 
आज कला ओर काव्य से इनका सम्बंध नहीं जान पडता, परंतु इनके 
विकास के मूल में वे अवश्य रहें हैं। मानसिक चेतना के विकास में 
प्रत्यज्ष-बोघ के आाद स्मृति और संयोग के आधार पर पर-प्रत्यक्ष का 
स्तर आता है| यह एक प्रकार से प्रत्यक्ष-बीधघ का अनुकरणात्मक दृश्य- 
जगत्‌ है । इसमें भी सामाजिक विकास के साथ प्रकृति सम्बंधी भाव-रूप 
का भेद रक्षित है। सामाजिक प्रयोजन के प्रधान द्वोने से वे परप्रत्यक्ष 
विचारात्मक होते हैं ओर प्रकृति की व्यज्ञना की प्रघानता से. 
वरणुनाव्मक | कल्ला और काव्य में इन भाव-रूप परप्रत्यक्षों का अधिक 
महत्व है | प्रकृति के वर्णुनात्मक प्रतिजिम्ब को उसके भावात्मक अनुकरण 
के साथ चित्रित करने के लिए केवल परप्रत्यक्ष यथेष्ट नहीं हैं; उसमें 
कल्पना का स्वतन्त्र योग आवश्यक हे। परप्त्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष 
की पू्णंता होती है और न भावात्मक प्रभावशीलता की उतनी शक्ति 
ही । स्मृति से कल्पना अधिक उन्मुक है; उसमें हम अपने अनुरूप रूप- 
रंग भर लेते हैं और छायातप प्रदान कर लेते हैं | इसी कारण कल्पना 
का रूप प्रत्यक्ष की भावना से अधिक निकट है | 5 


मानवीय भावां का विकास 


पिछले अनुच्छेद में मानतिक चेतना के बोधात्मक विकास पर 
विचार किया गया है। यह कहा गया हैं कि मानसिक स्थिति को बोध, 
संवेदना तथा चिकीर्षा की अलग-अलग स्थितियों में नहीं बॉटा जा 
सकता ।! “ इसलिए मानवीय भावों के विकास में प्रकृति का संयोग 


न्न्न् 


१४, वहा; वहीं; तृताय प्रकरण । 
१५. रिवोट; दि साइकोलॉजी आँव इमोशनस्‌; (इन्ट्रोडक्शन से ५० १३)। 
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बहुत दूर तक रहा है। मानसिक धरातल पर राग या सम्वेदना हमारी 
चेतना का अंश है। यह सम्वेदना भोध के प्रत्यक्ञां तथा चिक्रीर्षा के साथ 
मिलकर मानसिक जीवन की समस्त अभिव्यक्ति है । 


९ ६ सम्वेदना का व्यापक श्रथ प्रकृति के रूप में अन्त्हिंत भाव 
है जिसे यहाँ हम प्रभावशीलता कह सकते हैं। यह विश्व-सर्जन की 
आन्तरिक प्रेरणा शक्ति है। सृष्टि का क्रिया- 
सं चलन कार्य है, पर यह प्रभाव कारण और परिणाम 
दोनों ही माना जा सकता है। चेतना केस्‍्तर से पूव पिंड में दो 
प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं | एक भौतिक-रासायनिंक प्रवृत्ति जो आकषण 
के रूप में मानो जा सकती दे ओर दूसरी पिंड की आंतरिक प्रवृत्ति जो 
उत्ज्ेपण कद्दी जा सकती है। ये दोनों हमारे भाव-जगत्‌ के मौलिक 
आधार के दो सिरे हैं। शरीर-विक्रास म॑ ज्ञीव के स्तर की रागात्मक 
सम्वेदना के मूल में जीवन और संरक्षण की सहज-वृत्तियाँ पाई जाती हैं । 
चेतना के मानसिक स्तर की सम्भावना के पूर्व ये सहजबृत्तियाँ शरीर से 
सम्बंधित हैं और सहज प्रेरणा के अ्रनुरूप अपना कार्य करती हैं । 
मानव-शरीर भी इसी आन्तरिक एकता में स्थिर है और आन्‍्तरिक 
वदनाओं में क्रियाशील है। शरीर की यह आन्‍्तरिक बेदना मानवीय 
चेतना से सम्बंधित होकर भी उसका भाग नहीं है । ये आन्तरिक वेदनाएँ 
जीवन की सहज-वबृत्ति के रूप में, बिना किसी बाह्य कारण के, इन्द्रिय- 
वेदन के आधार न होने पर भी, भोतिक पीड़न ओर तोष को अनुभूति 
का स्रोत हैं। अन्तवदनाश्रों से बाह्य-प्रकृति का सम्बंध इन्द्रिय वेदनाओं 
के माध्यम से है। इन्द्रिय-वेदन मानस की बहुत प्रारम्मिक स्थिति में 
विशुद्ध माने जा सकते हैं, नहीं तो वे प्रत्यक्ष का रूप अहण कर लेते 
हैं ।*६ तोष और पीड़न की जो सुख-द॒ःखात्मक अनुभूति इन्द्रिय-वेदनाओं 
से सम्बंधित है, वह प्रत्यक्ष-ब्रोध से सम्बंध स्थापित कर लेती है ओर 


संवेदना का स्थापना 


१६. इस विषय मैं भेगड्ूगल का मत दृष्टव्य है। 
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ग्रागे चलकर परप्रत्यक्षीकरण द्वारा विचार और कल्पना से भी 
सम्बंधित हो जाती है | यही सम्वेदना . भावों के विकास में सोन्दर्य्य-चरो 
के मूल में है । 

५ १०--मानसिक विकास में भावों की निश्चित रूप-रेखा सहजवृत्तियों 
के आधार पर बन सकी है । जीवन के साधारण अनुभव में हम 
देखते हैं कि पशु पक्तियों का जीवन इन सहजदजृत्तियों 
के आधार पर सरलता से चल रहा है, अ।र जीवन की 
यूर प्रक्रिया में मानव-जीवन के समानान्तर है। देखा जाता है जरा 
से खटके से चिड़िया उड़ जाती है; उनको आपस में लड़ते भी देखा 
जाता है । पशु-पक्षियों में ग्रपने. बच्चों के प्रति रक्षात्मक ममता को 
सहजबृत्ति होती है. पशुओ्ों पत्चियों में सहचरण आर कलात्मक 
सहजवृत्तियों भी पाई जाती हैं। परंतु जब्र मानवीय भावों का विकाप्त इनके 
ग्राधार पर होता है, उस समय जंसा पहले गया है इनमें बोध का अंश 
भी रहता हैं। और इस रूप म॑ इनमें प्रकृति का योग देखा जा 
सकता है | प्रारम्म में प्रकृति का अस्पष्ट बोघ -मय-भाव का कारण था, 
यद्यपि जीवन-यापन आर संरक्तण के साथ यह सम्बंधित रहा है| पत्यक्ष- 
ओघ के इस युग में मानव अपनी रक्षा के लिए अन्य जीवों से अधिक 
ग्राकुल था। भय तथा कठिनाइयों को अतिक्रमण करने के साथ क्रोघ- 
भाव का सम्बंध बाह्य प्रकृति के रूपों से सम्भव है। आश्चय्य तथा 
अद्भुत-भाव का विकास प्रकृति के आकार-प्रकार रंग-रूप के अस्पष्ट 
तथा संदिग्ध बोच के आधार पर हुआ है। सामाजिक तथा आत्म-भाव 
के विकास का सीधा सम्बंध प्रकृति से नहीं है, पर सहचरण आर स्वानुभूति 
के ग्रध्यन्तर का रूप प्रकृति के साथ मिल जुल गया हे जो प्रकृति पर 
मानवीय आरोप के द्वारा व्यक्त द्ोता है । मानव के कलात्मक भाव ने 
प्रकृति के अन॒करण से सोन्दय्य-भाव का विकाप्त किया है ।)४ 


भावों का विकास 


१७. लेग्वक की पुम्तक 'प्रकृति और हन्दा-कान्यः का तृतीय प्रररण द्र॒ष्टत्य दे । 
२ 


श्ष् प्रकृति और काव्य 


९ ११--आआज मानवीय भावों की स्थिति विषम हो गई है। भय और 
क्राध जैसे प्राथमिक भावों का हम उनके प्रारम्भिक रूप में नहीं पाते । 
ग्रनेक परिस्थितियों तथा श्रन्य भावों के सम्मिश्रणु मे 
इनमें अनेक रूपता तथा विषमता आरा गई है। इन 
भावों की स्थिति माध्यमिक और अध्यन्तरित हो गई 
है।'* साधारणत* इन भावों का सम्बंध प्रकृति से नहीं है | परन्तु भावों 
के उच्च-स्तर पर आचर्णात्मक सत्यों से सम्बंधित भाव, सं|न्दय्य-भाव से 
प्रभावित हुए हैं। इस प्रकार प्रकृति की सोन्द्रस्य-भावना में आचरणात्मक 
भावों का आरोप किया जाता हैं। धामिक भाव माध्यमिक है ओर 
इसके आधार में जो भय, श्राश्चय आदि भाव रहे हैं उनका सम्बंध 
प्रकृति स सीचा भी था। प्रकृति-देवताओं का अस्तित्व भय के आधार 
पर माना जाता है। आश्चर्य-भाव के साथ इन देवताओ को प्रकृति के 
विभिन्न रूपों म॑ प्रसरित देखा गया, क्योंकि इस युग में प्रत्यक्ष-त्रोथ 
अधिक स्पष्ट द्वोकर पम्प्रत्यक्ष और कल्पना में साकार हो रहेंथे | 
अनन्तर प्रकृति की उपादेयता का अनभव हो चुकने पर इन 
देवताओं में यह भाव भी सन्रिहित हो गया | विकास के मार्ग में जैसे- 
जैसे सामाजिक तथा आत्म-भावों का संयोग द्वोता गया, वेसे ही इनको 
स्थापना प्रकृति के देवताओं के सम्बंध में हुई है। भावना के क्षेत्र में 
देवता को. परानवीय आकार और भाव प्रदान किया गया | इस प्रकार 
धार्मिक भावना के विकास में प्रकृति के रूप और भाव दोनों पत्षों का 
संयोग रहा है। 

0 १२--घार्मिक भाव के समान ही सोन्दय्य-भाव एक सरत् भाव 
नहीं हैं, इसका विकास मानवीय मानस के साथ हुआ है | सोन्दय्य-भाव 
के विकास की प्रत्येक स्थिति प्रकृति से सम्बंधित रही 
है । मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष-ब्रोधों में सुख-टःख की 


माध्यासिक 


धामिक-भाव 


सौन्दय्य-भाव 


१८, डब्ल० जेम्स ; दि प्रिन्सिपल्स आँव साशकोलजी ; एमोशनस से । 
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सम्वेदना प्राप्त हुई । उसने प्रकृति का क्रोड़ात्मक अनुकरण किया | उसने 
कलात्मक निर्माण के लिए प्रकृति से सीखा है। उसके यान-सम्बंधी 
रागात्मक भाव के लिए प्रकृति के रंग-रूय आदि प्रेरक रहे हैं । और इन 
सत्र भावों का संयोग सोन्दय्य-भाव के विकास में हुआ है। इनके 
अतिरिक्त अन्य सामाजिक तथा आत्म-सम्बंध! भावों का योग इसमें 
हैं | इस विकास में प्रत्यक्ञों से लेकर कल्पना तक का पूरा विस्तार पाया 
जाता है | 

ग्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति आवश्यक 
हैं | साथ ही मानसिक विकास का उच्च-स्तर भी वांछुनीय है| विशेष 
स्थिति में उद्देश्य का लक्ष्य करके भविष्योन्मुखी भावों की प्रेरणा जागरित 
होती है । कदाचित्‌ इसीलिए इन भावों में अधिकांश काव्य में संचारी- 
भावों के रूप मे स्वीकृत हैं। आशा, निराशा, चिन्ता आदि ऐसे ही भाव 
हैँ | इनक विपरीत श्रतीत के विषय मे उद्देश्य के प्रति भावों की स्थिति 
जार्गा तह्दोती है । इन नावों में पश्चाताप, श्रनुताप आदि हैं | इन भावों 
का प्रकृति से सीधा सम्बंध न होकर भी अन्य भावों के साथ संयोग हो 
जाता है, प्रकृति का सम्पक किसी की स्घृति जगा कर चिन्तित कर 
सकता हैं | इसके ग्रतिश्क्ति इन भावों की मनःस्थिति में हमारे मन में 
प्रकृति के प्रति सहानुभूति उत्पन्न हो जातो हैं [१९ 

प्रकृति में सोन्दर्य्यानुभूति 

५ १३--पिछले अनुच्छेदों में सोन्दय्य-भाव की विषमता के विषय 
म॑ संकेत किया गया हैं। हम देख चुके हैं कि इसके विकास में प्रत्यक्ष, 
कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक विपम 
मानसिक स्थिति रही है! साथ ही प्रकृति ने इसके 
विकास में कितना योग दिया है, इसका भी उल्लेख किया गया है। 


सौन्दय्य का प्रश्न 


१०, लेखक की पुस्तक प्रकृति ओर हिन्द्रा-काञ्य”ः का तृतीय प्रकरण 


“ग प्रकृति और काव्य 


ग्रव्र॒ निश्चित करना है कि प्रकृति को सोन्‍्टस्य-रूप म॑ हम किस 
प्रकार देखते हैं; श्राज प्रकृति-सान्दय्य की रूप-रेखा मानव के मानस में 
किस प्रकार की है| परन्तु सोन्दय्य जो कला और काव्य की अभिव्यक्ति 
का विषय है, केवल भाव के रूर में नहीं माना जा सकता ' बह तो 
जैसा हम काव्य की विवेचना के अवसर पर देखेंगे अनुभूति के साथ 
अभिव्यक्ति और प्रभावशीलता (रसात्मकता) का भी विषय हैं। इस 
कारण प्रकृति-मीन्दय्य की रूप-रेखा प्रस्तुत करने के पूव विभिन्न सीन्द- 
य्यानुभूति सम्बंधी सिद्धान्तां पर विचार कर लेना उचित है, आर देखना 
है कि उनमे प्रकृति को विस दृष्टिच्ग्दु से ग्रहण किया गया है | जैसे प्रकृति 
में हम रत और भाव दोना को म्वीकार कर चले हैं, उसी प्रकार 
प्रकृति के सौन्दय्य में रूप और भाव दोनों को स्वीकार करना 
पह्ता है । 

५ १४--इन दोनो को आधार मान कर विद्वानों ने सौन्दर्य की 
व्याख्या वस्तु-परक और मनस्‌-परक दो पक्षों में की है। इनमें कुछ 
सोन्दय्य-शासत्री विषयि के मनस-परक पद्चध को 
प्रमुखता देते हैं । इस पक्न का स्वीकार करनव्राले 
विद्वानों म॑ भी किसी ने स्व्रानुभूति पर अधिक बल दिया है ओर किसी ने 
अभिव्यक्ति का आश्रय लिया है। ओर किसी ने प्रभावशीलता का 
रसात्मक आधार प्रस्तुत किया है। क्रोशे अभिव्यक्तिवादी हैं, परन्तु 
उन्होंने स्वानुभूति को अभिव्यक्ति की पूण स्थिति के रूप में स्वीकार 
किया है। ई० एफ० कैरियट इसी प्रकार समस्त भावाभिव्यक्तियों को 
बिना किसी अपवाद के सौन्दय्य मानते हैं |* * स्वानुभूति से सम्बंधित 
सुखानुभूति का मत है। इसके मूल में शरीर-शाम्त्री सेन्द्य्य के आचायों 
द्वारा प्रतिपादित सम्तानुपात से स्नायु प्रेरणा के साथ सुखात्मक प्रभाव- 


सौन्दर्य : मनस्‌:-परक 


२०, ऋ्राश ; एस्थिटिक्स्‌ ऑर दे० एफ० कैरियट ; श्युरी आँव ब्युट 
(प० २९६) 
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शीलता हैं। इस विचार-घारा से सम्बंधित मतो में कला और सोन्दय्य 
सम्बंधी प्रवृत्तियों का नग्न रूप सामने आता है। एच० आर० माशल ने 
इसी शरीर-विज्ञान के आधार पर मानतशासत्रीय दृष्टि को अ्रधिक 
व्यापक रूप-प्रदान किया है। इनके मत मे सुखानुभूति को इच्द्रिय-वेदन 
से प्रत्यक्ष-पीघ के आधार पर उच्च मानसिक स्थिति से सम्बंधित माना 
गया है | यह अनुभूति सुच-दुःख की सम-स्थिति पर इन्द्रिय सम्बेदनाओं 
की प्रभावात्मक सुखमय प्रतिक्रिया का कलात्मक आनन्द रूप है |? 
इसी आधार पर सी० सम्रायन अपने सिद्धान्त के लिए मानसिक उच्च- 
ह्तर स्वीकार करते हैं | य अभिव्याक्त सीन्दय्य के लिए वस्तु-रूप प्रकृति 
की सम्वेदनात्मक शान्ति के साथ प्रत्यक्षों का क्रमिक सामजञ्जस्यपूर्ण सम्बन्ध 
तथा अन्य पिछले अनुभवों का संयोग ग्रावश्यक मानते हैं ।** अभि- 
व्यक्ति से सम्बंधित क्रीड़ात्मक ग्रनुकरण का ठिद्धान्त हैं। काले ग्रास ने 
इस क्रीड़ात्मक अनुकरण को कलात्मक अ्रभिव्यक्ति की निकटता में एक 
रूप माना है. केवल कलात्मक अभिव्यक्ति का सम्बन्ध वे ज्ञान-इन्द्रियों से 
स्वीकार करते हैं |? स्पेन्सर अभिव्यक्ति सोॉन्दय्य के इस निर्भरानन्द 
की कला-सोन्दस्य के साथ संचित शक्ति-प्रवाह के रूप में प्रत्यक्ष बोच 
तथा परप्रत्यक्षा से लम्बंधत करते हैँ | कांत को कलल्‍्पनात्मक स्वतंत्र 


प्रा 
| 


क्रीड़ा! म॑ स्वानभूति तथा बोध का समन्वय है । इसमे सोन्डय्य की 
श्रमव्यक्ति क्रीड़ात्मक अ्नुकरण से ग्रधिक मानसिक सत्य के रूप में 
स्त्रोकृत है। परंतु इन मतो को व्याख्या में भाव के साथ रूप की 
घ्वीकृति भी है । 


५ १३४--जिस प्रकार अ्रभिव्यक्ति और अनूभूति ग्रादि से सम्बंधित 
सोन्दय्य को व्याख्याद्रों मे विषयि के साथ विषय (वस्तु) सम्बंधित हैं, 


२१, एच० आर० माशेल ; एस्थिटिक प्रिन्सिपल ; “ब्यूटीफुल' प्रकरण से | 
२२. सी० सन्टायन ; दि सेंस आँव ब्यूटी । 
२३, दि प्ले आँव मैन ; एस्थिटिक स्टेन्ड प्वॉइन्ट से । 
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उसी प्रकार विषय वस्तु-रूप) पर बल देनेवाले रिद्धान्तों में विषयि 
(मनस-भात) की स्वीकृति है। प्रतिभास सिद्धान्त 
के अनुसार वस्त तत्त्वतः तो सुन्दर नहीं है, पःनन्‍्त 
उसके प्रतिभासित सौन्दर्य के लिए वस्तु-रूप आवश्यक है। वध्त का 
सौन्दर्य प्रतिभासित हैं और उसमें विशेष गुणों की स्थिति उसका ग्राधार 
है। वस्त के इन गुणों में मानवीय मानस प्रसारित रहता है ओ।र इस 
प्रकार वस्त -रूप के साथ भाव का समन्वय हो जाता है। छाया-प्रसार 
में चेतन-भाव के अधिक व्यापक प्रसार और विकास के साथ सोन्‍्दस्य 
सम्बन्धी अन्तः सहानुभूति का धिद्धान्त सामने श्राता है । इसके आधार 
में सबंचतनवादी दृष्टिब्रिन्दु है । समस्त वनस्पति का दृश्यात्मक सौन्दस्य 
मानव की विकप्तित चेतना की अन्तः सहानुभूति है । १सो से आगे चल 
कर स्वच्छुन्दवादी सोन्दय्य-सिद्धान्त विकसित हुआ है। इसी सहानुभूति से 
सम्बंधित सहचरण भावना के साथ योीन-नाव भी आ जाता है ।*४ इस 
प्रकार समस्त सौन्दय्यं की व्याख्याश्रों मं वस्तु रूप प्रकृति ओर मनस- 
रूप मानस को स्वीकार किया गया है । 

९ १६--इन पक्षों को स्वीकार कर लेने पर भी हम प्रकृति में 
सौन्दय्यं की कल्पना मानस से स्वतंत्र नहीं कर सकते | 4कृति की 
सोन्दय्यं-भावना मनस-परक है और हमारी कलात्मक 
दृष्टि से सम्बंधित है। क्रोशे के अनुसार प्रकृति का 
सोन्दय्य कलाकार की दृष्टि में आता है ।* ***' प्रकृति कला की समता में 
मूर्ख ओर जब्र तक मानव उसे वाणी नहों देता, मूक है ।*० इसी 
प्रकार एस० अलेकजेंडर के मत से प्रकृति तभी सुन्दर लगती है जब हम 
उसे कलाकार की दृष्टि से देखते हैं और एक सीमा तक हम सभी कला- 


बसटयझपरक 


दृष्टिकोण विशेष 


२४, इन मर्तों की व्याख्या दि क्रिटिकन्न हिस्‍्ट्री ओव माहन एस्थिटिकस! 
में ह। 
२५. 'एस्थिटिक! पृ ० ९९ दथा 'सेन्स थ्रोव एस्थिट्कि! पृ « 5८९ । 
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कार हैं। हममें छिपा हुआ कलाकार प्रकृति को सान्दय्य-दान देता 
है ।*६ प्रकृति का सारा विस्तार सौन्दय्य-रूप में नहीं रहता है, उसके 
प्रत्येक दृश्य को सोन्दथ्य की रूय-रेखा में बॉथने के लिए चयन करना 
पड़ता है। हमारा मन चयन करके विभिन्न संयागो से सेन्दय्य का चित्र 
पूरा करता हैं, जैसे कलाकार अपने रंगों के संयोग द्वारा सान्दर्य्य की 
अ्भिव्यक्ति करता है ।5 साधारण व्यक्ति श्रार कलाकार म प्रकाति की 
सान्दर्य्यांनुभूति के विषय मे केवल मात्रा का भेद हे | दोना ही अपने 
लिए सान्दर्य्य का मजन करते हैं; केवल कलाकार में व्यापक और 
प्रत्यक्ष ग्रहण करने की प्रततेभा होती है, जिससे उसे ग्रनिव्यक्ति को 
प्रेरणा मिलती है। इसके अतिरिक्त साधारण व्यक्ति के प्रकृति-सान्दय्य 
के आकर्षण में इस प्रकार के इन्द्रिय सम्बेदना आर प्रत्यक्ष-च्रीध के 
विभिन्न मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सान्दस्यॉनभूति की 
समष्टि या समवाय नहीं माना जा सकता । ईं० एम० वटलेट के मतान- 
सार “प्रत्येक व्यक्ति प्रकृति को सुन्दर कलाकार के समान नहीं बना देता, 
जैसा कलाकार कला को बनाता है। साधारण व्यक्ति तो प्रकृति को 
सुन्दर और असुन्दर दोन प्रकार से देख सकता है !?:- इससे यह स्पष्ट 
है कि प्रकृति सान्दय्य के लिए कल्पनात्मक मानसिक स्तर होना चाहिए। 
साधारण-जन अपनी मानसिक स्थिति की विकास सीमा तक प्रकृति 
सोन्दर्यय का अनुभव कर सकता है। साधारण स्थिति में व्यक्ति किसी 
वस्तु के प्रत्यक्ष को सम्बेदना प्राप्त करता है जो सुखकर हो सकती है। 
परन्तु वही व्यक्ति जब वस्तु के सौन्दय्यं की ओर आकर्षित द्वोता है, तब 
वह वस्तु के वास्तविक प्रत्यक्ञ-अर्थ से अधिक महत्त्वपूण अर्थ में वस्त 
का कल्पनात्मक बोध प्राप्त करता है। और इस स्थिति विशेष से 


२६. ब्यूटी ऐल्ट अदर फामस; द्वि० प्र०, १० ३०। 
२७. सन्टायन ; दि सेन्स आँव ब्यूटी,, १ ० १३३ । 
२८, टाइप्स आँव एस्थिटिक जजमैंट ; नेचुरल ब्यूटी, प्‌ ० २२८ । 
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कलात्मक आनन्द सम्बंधित है । 

९ १७ -कहा गया है कि प्रकृति स॑/न्दः्यं हमारी कलात्मक दृष्टि का 
फल है और कुछ अंशों में हम सभी में कलाकार की प्रवृत्ति रहती है । 
इस प्रकार प्रकृति सीन्दय्यं के विषय, में हमारी 
भावज्ञता (प्रकति का भाव पक्त) प्रधान लगती हे; 
परन्तु उसके रूप-पक्तु को उपेक्षा नहीं की जा सकती | प्रकति का रूप 
उसके सौन्दय्य का आधार है, यद्यपि रूप के लिए मानवीय मानस बी 
स्वीकति आवश्यक है। फिर भी इस रूप में प्रकति का अपना योग 
मान्य है | इस रूप के आधार पर भाव क्रियाशील होता है और संचयन 
द्वारा सोन्दय्य की स्थापना करता है। इस प्रकार प्रकृति की सौन्दर्य्यानु- 
भूति में भाव और रूप की विचित्र स्थिति उत्पन्न हो जाती है जिसमें यह 
कहना असम्भव हो जाता है कि प्रधान कौन है | वत्तुतः भाव और रूप 
का यह वैचित्र्य ही सीन्दय्य है । 

क--प्रकृति सौन्दय्य के भाव-पक्ष में एक प्रभावशोल भावना है जो 
समष्टि रूप से इन्द्रियों के विभिन्न गुणों की सम्वेदनात्मकता पर आधारित 
है ओर रूप-पक्त में वस्तुओं के गुणों पर निभर है। 
यह सुखानुभूति इन्द्रिय वेदनाओं में प्रत्यक्ष त्ोघ और 
कल्पना के रूपों की सम्वेदना से सम्बंधित है। परन्तु 
सं,न्दय्ये में इनका योग निरति की निरपेक्ष भाव-स्थिति पर सम्भव है । 
सौन्दर्य का दूसरा भावात्मक रूप सहचरण की सहानुभूति में स्वीकार 
किया जा सकता है। प्रकृति अपने क्रिया-व्यापारों में मानव जीवन के 
अनुरूच जान पड़ती है, साथ ही प्रकृति मानवीय चेतना और भावों से 
युक्त होकर भी उपस्थित होती है | मानवीय संस्कृति के इस युग में प्रकृति 
के प्रति साहचय्य की यह भावना उसके संन्दय्य की प्रबल आकर्षण 
शक्ति है ओर प्रकृति के ध्रति मानव की स्वच्छुन्द प्रकृति का रूप इसमें 
सत्रिहित हे । हमारी चेतना तथा हमारे प्राणों से सचेतन ओर सप्राण 
प्रकृति हमारी भावनाओं में निमम होकर सुन्दर लगती है। यह मानसिक 


प्रकृति में सोन्द्य्य 


भाव त्मक मनस्‌- 
पक्ष 


प्रकृति में सोन्दय्यौनुभूति २५ 


अनुकरण का प्रकृति पर प्रतिबिम्ब-भाव हैँ जो हमको स्वयं सुन्दर लगने 
लगता है | परन्तु जब व्यंजनात्मक दृष्टि से यह प्रतित्रिम्ब-भाव श्रधिक 
व्यक्त तथा स्पष्ट हो जाता है, तब प्रकृति का सौन्दय्य अधिक आकर्षक 
हो जाता है; यह सॉन्दर्य्यानुभूति सम्वेदनशील व्याक्ति को ही हो सकती 
है | वह प्रकृति मंसन्दय्य में अपनी व्यंजना-शक्ति द्वारा उन श्रभिव्यत्तियों 
के प्रतित्रिम्त्र देखने मे समर्थ होता है, जो साधारण व्यक्ति के लिए 
असम्भव हैं ।* * 

ख--भावत्र के बिना रूप कुछु नहां है, इसी प्रकार रूप के आधार 
बिना भाव-स्थिर नहीं हो सकता। इन दोनों पन्नों की व्याख्या अललग- 
अलग करने का एकमात्र उदेश्य विषय को अधिक 
बोधघ-गम्य बनाना हैं| प्रकृति अनेक रूप-रंगों मे हमारे 
सामने उपस्थित होठ! हैं। उसम आकारों को सहख-सहस्र रूपात्मक्ता 
सौन्दर्य और उसके कलात्मक प्रद्शन में योग प्रदान करती हैं | ज्योपित 
के नाना आकाः प्रकृति के रूप में थिखरे हुए हैँ जो प्रकृति के सौन्दय्य 
के चित्रपट को सीमादान करते हैं | इस प्रकार रूप और आकार विभिन्न 
संमाओथ्रों म प्रत्येक दृश्य का हमारी चतना से सम-रूप म॑ उपस्थित कर 
सं|न्दय्य प्रदान करते हैं । साथ ही प्रकृति की गति और संचलन हमारे 
ग्रात्म-प्रसार के लि', विशेष आधार हैं| उसमें अ्संख्य ध्वनियों के सूछ्म 
पेद व्याम्त हैं और गंध-स्पश का योग उसके सोन्दय्य को समश्टि का 
अंश हूँ । प्रकृति में आकार-प्रकार की व्यापक विभिन्नता है, उसमे रंगों 
के सूदम भेद अं.र छायातप हैं और उसकी ध्वनियों में अ्रनन्त स्वर- 
लय हैं | इनको पकड़ पाना कला के सुन्दः से सुन्दर रूप म॑ कठिन हैं । 
परन्तु कला मं जो चयन आर प्रमावोत्यादक शक्ति है उससे सीन्डय्य में 
सजीवता अं'र सप्राणता की गम्भीर व्यंजना सन्निहित हो जाती है | यह 


रूपक्तक वस्तु-१५% 


२५९, काज्य में प्रकृति सीन्दय्य का यद्द रूप मानवीय चेतना, आकार तथा 
मधुक्राडाओ के आरोप से सम्बंधित है । 


२६ प्रकृति और काब्य 


संचित ओर केन्द्रित प्रभाव पक्ृति के प्रसारित सौन्दय्य में नहीं होता, 
यद्यपि कलाकार अपना आआादश्श उसमें देढ सकता हैं क्योकि प्रकृति के 
पास उसके चयन के लिए अपार भंडार दै |” 

४ श्प---संनन्दय्यं जिस विशिष्ट भाव-स्थिति से सम्बंधित है, उसका 
विभाजन सम्भव नहीं है | परन्तु भावों की प्रमुखता की दृष्टि से कुछु रूपों 
ता आ उल्लेख किया जा सकता है । स्वीकृत ज्वॉयी -भा्ों 

हु हा में कुछ विशेष रूप से मानवीय जीवन से सम्धंधित 
हैं) इसी प्रकार प्रकृति सान्दय्य के क्षेत्र में कुछ भाव 
वूसरे भावा में लीन हो जाते हैं | प्रकृति के सम्वेदनाव्मक सान्‍न्दय्य में 
विरोधी भावों के रूप में जुगृप्सा का भाव सम्मिलित हैं ! प्रकृति की 
महत्‌ भावना में भय तथा विम्मय के भाव मिल जाते हैं । इसी प्रकार 
प्रकृति की साहचय्य भावना में अन्य भावों का आगेप हो जाता है | 
मानवीय चरित्र तथा घम्म सम्बंधी मूल्यों का समवाय प्रकृति में प्रतित्रिम्पर 
रूप में हो सकता है। इस प्रकार प्रकति-सोन्दय्यं का बिचार तीन प्रमुख 
रूयो में किया जा सकता है | 

क--महत्‌ की सौन्दर्य्य-भावना प्रकृति की श्रनन्‍्त शक्ति, विशाल 
आकार तथा व्यापक विस्तार से सम्बंधित है। इसमें मूलतः भय और 
विस्मय का भाव सन्निहित है। इस प्रकार मह॒त्‌ रूप 
से भयंकरता तथा उत्तीड़न सम्बंधित अवश्य है, परन्तु 
सान्दय्य के स्तर पर महत्‌ मे इनका योग न मानकर इन्हें उसके मूल 
में स्वीकार किया जा सकता है | इस सौन्दय्यानुभूृति में व्यापक प्रभाव 
ह जो वस्तु की आकाश-स्थिति, शक्ति-संचलन तथा अन्य गुणों से 
सम्बंधित है। महानता की सोन्‍न्दय्य-भावना विशालता के कल्पनात्मक 
परप्रत्यक्ष से प्रभावित द्वोती है । इसमें सहानुभूति की चेतन अनुभूति भी 


महत्‌ 


३०. प्रकृति-चित्रण के अन्तगत इस संचयन का अ्रध्ययन करना 
सरल है। 


काव्य में प्रकृति सोन्दय्य २७ 


मिल जातो हैं | इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम वध्तु मी विशालता 
सम्बंधी मानसिक महानता की तदाकारता स्थापित करते हैं | 

ख--प्रकृति सौन्दर्य्य के अन्य रूप को हम सम्वेदनाव्मक मान सकते 
हैं । इस सम्वेदनाव्मक मानसिक म्थिति म॑ प्रमाद की सावना है| इसके 
मूल में इन्द्रिय-वेदना की सखास्मक अनुनति अवश्य 
है ओर *प्रकति के माभ्यमिक गण इसके आधार मे 
हैं ' यकृति का यह दृश्यात्मक सौन्दय्य इन्द्रियों को मादकता के समान 
प्रभावत करता है । बस्तुत: इन सत्र रूपो जो अलग-अलग विभाजित 
नही किया जा सकता है। इस भाव-रूप म महत्‌ का रूप सन्निहित हो 
सकता है: ओर साहचय्य-नाव का योग मी होता है | 

ग--प्रकति सोन्दय्य में सब्यसे ग्रधिक व्यापक मचतन सान्दय्य है। 
इसम हमारी चेतना का सम है, साथ ह साहचस्य-नावना की विकासो 
न्मुखी प्रवृत्तियों का योग हैं। ग्रादि का प्रकृति पर 
मानवीय आकार तथा चेतना का आरोप सौन्दर्य रूप 
तो नहीं था, पर इसके लिए उसने आधार प्रस्तुत किया €। विकास के साथ 
ग्रात्म-तदाकारता की भावना, सामाजिक स्तर पर साहचचस्य सम्बंधी विभिन्न 
भावनाओं से मिलती गई, प्रकति पर उनका आरोप उसी प्रकार विषम 
मनःस्थिति म॑ हुआ है | इस स्तर पा प्रकति-सान्दय्य का कोई भी रूप 
इस भावना से प्रभावित हुए ब्रिना नहीं रह सका ह ।३ 

काव्य में प्रक्रति सीन्दर 

५ १६--पिछले अनुच्छेदां म॑ प्रकति सान्दय्य की व्याख्या की गई 
है, माथ ही इस बात का भी संकेत किया गया दै कि इसमे हमारे अपने 
गन्दर्व है मनःस्थिति की प्रधानता है। काव्य का सम्बंध मानव 

मन से एकांत रूप से है| इस कारणा अब यह विचार 


सम्पद्य 


खच्तन 


४१, प्रक्ृन और हिन्दी-कास्य : प्र० भाग ; चतु ० प्रकरण में इसका 
विस्टार है । 


रस प्रकति ग्रार काव्य 


करना है कि प्रकृति तोन्दस्य की सनःस्थिति को कवि अपने काब्य को 
मानतिक स्थिति मं क्रिस प्रकार ग्रहण करता है। काव्य को व्याख्या 
सज्दय्य के रूप में हो पूर्ण है; और काव्यगत सोन्दस्य अनुभूति, 
अभिव्यक्ति तथा स्सानुभति के तीन स्तरों से सम्बन्धित है । कवि या कलाकार 
जिम प्रकार अपनी कह्यता से प्रकृति सीन्दस्य को विशेष रूप से ग्रहण 
करता है, उसी प्रकार वह उसका अपनो काव्यानुभुति के रूप में पश्वितित 
कर सकता है और अभिव्यक्ति द्वारा रसानुभूति का विषय बना सकता 
हैं | पहले हम सोन्दर्यय का विवेचना भावों के विकास तथा प्रकते के 
सम्बंध में कर चुके हैं। यही सौन्दव्य काशल की निभर साधना में कला 
को जन्म देता हैं ओर कला जब मंन्दय्य के उपकरणों से मम्त 
उपस्थित कर लेती है वह काञ्य सान्दय्य हो जाता हैँ। साधारण 
कलाओों में सीन्दय्य की व्यंजना में प्रकति के उपकरणों का सहयोग रहता 
है। उपकरणो के प्राकृतिक गण स्वयं भावामिव्यक्ति में सहायक हे ते 
हैँ | परन्तु काव्य में व्यंजना का सबसे अधिक महत्व है| अन्य कलाश्रो 
मे रूपात्मक संन्दस्य का आदेश रहता है; संगीत में भाव ओर 
उपकरणों का सम सौोल्डस्य हैं! परन्तु काव्य में अभिव्यक्ति मात्र का 
ध्वनि के व्यंग्य का ग्राध्यय लेता पडता है | यद ध्वनि जब सीन्द्रय्य की 
व्यंजना करती है तभी काठ्य ह। 

क-पाश्चात्य काव्य-शास्तरियों ने अनु्भत को काव्य सौन्दस्य मे 
ग्रघधिक महत्व दिया है, काव्य के सम्बंध में कवि के सानसिक पक्ष के 
दा प्रमुख रूय द्मारें सामने आते हैं। विषय रूप 
वस्तु-जगत्‌ (प्रकात) जिससे कवि प्रभाव ग्रहण करता दे 
आर दूसरा उसों का मानसिक प्ष जो स्वतः प्रभाव-स्थिति है| किस 
मनःस्थिति के लिए ग्राजम्बन रूउ वस्तु-विषय (५कति) आवश्यक हैं । 


काव्यानुभू( 


३२, पंडितरान जगन्नाथ; रसंगगाघर ; १० ४--रसखायायप्रतिपादव: 
शब्द: काव्यम्‌) और मद ; काव्याइंकार-शब्दायों सहितो काव्यम्‌! में यह भाव है ' 
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रन्‍्तु यह विषय केवल भौतिक प्रत्यक्ष-ब्रोथ तक सीमित नहीं है, इसका 
वेस्तार कल्पनाव्मक स्थितियों म भी गहता हैं। इस विषय के दो 
पर हे । एक तो मातिक स्वरूए म वम्त या व्यक्ति, दूसरे मानसिक स्थिति 
| वस्तु का गुण या व्यक्ति का चरित्र | इन मानसिक धत्थितियों को 
स्तु या व्योक्ति से सम्बंधित उच्च-मूल्यांकन समझना चाहिए जो उनके 
ल्‍प के साथ सम्मिलित कर लिए गए हैं ! आचरण आर गुणों का यह 
[ल्यांकन भाव-स्थितियों स त्रिकम्ेित होकर मा ज्ञान के समीप है और 
ग्रेन्दर्व की रूपमयता में कवि की अनुभति का विषय बनता है | इस प्रकार 
कृति का राशि-राशि सौन्दय्य विभिन्न रूपों में कवि का काब्यानुभूति में 
गैंग देता हैं-- रूपात्मक सोन्दस्य के आलम्बन और पाश्व॑भमि के रूप में 
प्रं।। भावात्मक सोन्दय्य के समानानतर और कभी उद्दौपन के रूप में । 

ख--वस्तुतः काव्य में अधिक व्यक्त स्थिति अभिव्यक्ति की है जो 
प्रनुभुति और रसात्मक सम्वेदना का! समन्वय का स्थिति में प्रस्तुत करती 
है। कवि अपनो सौन्दर््यानभति को आन्‍्तरिक प्ररणा 
से व्यक्त करता ह | काव्य की अभिव्यक्ति में शब्द 
भ्राव के रूपात्मक प्रतीक हैं । शब्द मं अ्रथ सन्निहित हैं जो भाव-ब्रिम्ब 
ग्रहण करने के पहले परप्रत्यक्ष के म्तर पर ध्वनि-जिम्ब ग्रहण करता है। 
काव्य में शब्द के माध्यम से प्रकृति के रूर ओर भाव का समन्वय 
सोन्दय्य की अभिव्यक्ति ग्रहण करता है! इस प्रकार ध्वनि-काव्य में 
प्रकृति व्येजनात्मक सान्दय्य में आती है, साथ ही ग्रालंकारिक उपमान 
पोजना में प्रकृति-उपमानों का व्यापक विस्तार है | 

ग--श्रभिव्यक्ति का प्रभाव काव्यानन्द है। अभिव्यक्ति का सौन्द॒य्य 
>्यंजना की चमत्कार स्थिति में आ्रानन्द # , इसी से अनुभूत सोन्दय्य का 
तादात्म्य है | इस स्थिति मे प्रकृति सौन्दय्य को 
अनुभूति ओर अभिव्यत्ति: काव्यानन्द का विषय बन 
जाती है | भावज्ञ के मन की रसानुभूति अपने मन के स्थित भाव- 
संयोगा के आधार पर साधारणीकरण व्यापार द्वारा प्रकृति सौन्दय्य को 


काव्य निर्ग्याक्त 


काव्यानन्द 
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आलम्बन रूप में ग्रहण करती है और उद्दयीपन रूय में भी | कथा 

कभी वह केवल आत्मतादात्म्य का रस प्राप्त करता है, परन्तु संस्कृत 
काव्य में व्यक्तिगत गीतियों के ग्रभाव में इस प्रकार की रसात्मकता को 
ध्यान नहा मिल सका हैं | काव्य केत्षेत्र में आनन्द का आदश समान 
रूप से लागू नहीं है! इसके विभिन्न स्तर हें, इस कारण सोन्द्रश्य का 
आधार भी बदलता रता हैं |? 

५ २०--प्रकृति में विशाल व्यापक सोन्दय्ये है ओर काउय सौन्दर्य 
का क्षेत्र है। काव्य प्रकृति के मौन्दब्य को ग्रहण भी करता हैं| इस 
प्रकार दम देग्त चक्रे हैं कि प्रक्ति ओर काव्य का सम्बंध 
सेन्दय्य के घरातल पर हैं । प्रकृति सोन्दय्य वी अनुभूति 
के लिए कवि ग्रर कलाकार की दृष्टि चाहिए, ऐसा कहा 
गया हैं | यही सोन्दस्य कवि की अनुभूति के साथ अभिव्यक्ति का रूप 
ग्रहण करता हैं| अपने पूव मंम्कारों में कब्रि प्रकृति के सामने अनुभूति- 
शील हो उठता हैं आर गपनी कल्पना से इस सान्दय्य को व्यंजित 
करता है। इस काव्य में प्रकृति आलम्बन होती हैं और कब्रि भावों का 
आश्रय | यह आलम्बन रूप विभिन्न प्रकार से उपस्थित होता है । 

क--प्रकृति अनेक रंगों में त्रिखरी है, उसमें अनेक आकार-प्रकार 
के स्तर हैं, उसमे असंख्य ध्वनियों का आरोह-गवरोह है ओर अनन्त गति 
तथा चतना का विस्तार है| इनको इन्द्रियों अनुभूति 
रूप में ग्रहण कर इन्‍न्द्रय-वेदना सम्बंधी सुखानुभूति प्राप्त 
करती हैं | परन्तु कल्पना की गम्भीरता उसे सोन्दय्य का ऊँचा धरातल 
प्रदान करता है और इससे प्राम आह्ाद सुख-सम्वेदना का दी प्रगाद 
आर व्यापक रूप है। इस आ्राह्नाद की स्थिति में कवि प्रकृति की 
कल्पना के साथ प्रगाट सुख की अनुभूति सम्मिलित कर देता है । यह 

| 


प्रकृति का 
आलम्बन रूप 


रवानुभूत सोन्दय्य 


३३, विस्तार के लिए प्रकृति और हिन्दी काब्य? ; प्रू० भा० ; पंचम प्रकरणख 
को देखिए । 
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भावना जब एक सीघता तक प्रकृति के रूपात्मक “आधार को छोड़ देतो 
है, तब्र बढ इन्द्रिय सुखानुभूति से अलग सोन्दस्य की आनन्दानुभूति 
मात्र में व्यक्त होती है। इसम॑ प्रकति का आलम्बन परोतद्त ओः 
अनुभूति प्रत्यक्ष रहती है | प्रकृटि के इस सान्दर्य-साहचय्य में कवि 
ग्रपनी सजगता और चेतना से उल्लासित हा उठता है| कभी-कभी 
क॒वि प्रकृति सौन्दय्यं को अपने मानस में प्रतिघटित कर आत्मतल्लीन हो 
जाता है| इस स्थिति में कवि प्रकृति सौन्दय्य की चेतना को भुला देता 
है और उसके मन में निर्भर आनन्द अभिव्यक्ति की प्रेरणा ग्रहण कर्ता 
है| आनन्द की यह आत्मतल्लीन स्थिति प्रकृति के सबचेतनशील 
आधार पर सम्भव है और साहचय्य-भाव सम्बंधी अनुभूति से सम्बंधित ह । 

ख--प्रकृति की अनुभूति के साथ कवि अपने मानवीय जीवन का 
प्रतित्रिम्म भी समन्वित करता है। इस अभिव्यन्त में प्रकृति मानवीय 
जीवन के समानान्तर लगती हैँ । इसमें प्रकृति मानसिक 
प्रतित्रिम्ब के रूप में भावों का आलम्बन है| ग्राश्रय की 
भाव-रस्थिति का आरोप इसपर होता हैं; परन्तु इस स्थिति में भावों का 
भिन्न कोई आलम्बन नहीं होता हैं । जब आलम्बन दूसरा व्यक्ति होगा, 
उस समय प्रकृति इस रूप में आश्रय के भावों को उद्दीम करेगी | इस 
सीमा पर आलम्बन और उद्दीषन रूपो का यही भेद है। प्रकृति की गति 
और प्रवाह मानब चेतना के समानान्तर हैं। इन समानान्तर स्थितियों 
में कवि अपनी जीवन शक्ति का आरोप करता है। कवि अपनी अ्भि- 
व्यक्ति में प्रकृति के गतिशील और प्रवाहित रूपों को सजीव और सप्राण 
कर देता हैं। काव्य में प्रकृति अपने आप में लीन ओर क्रियाशील 
चित्रित होती है, परन्तु यह मानवीय चतना का प्रतिबिम्ब ही ह। कवि 
प्रकृति के विभिन्न रूपों और व्यापारों में व्यापक चेतना के स्थान पर 
व्यक्तिगत जीवन का आरोप करता है। प्रकृति के क्रिया-कलापो में 
मानवीय जीवन-व्यापार की झलक व्यक्त होती है। इस आरोप में पशु- 
पक्ती के साथ वनस्पति जगत्‌ भी आ जाता है। प्रकृति मानवीय क्रिया- 


प्रतिविबित सॉन्द्य्य 
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व्यापारों के साथ उसके भावों का प्रतित्रिम्ब ग्रहण करती हैं। कवि अपनी 
कल्पना में विभिन्न भावों को प्रकृति पर प्रतिबटित करता है और यह 
उसी के भावों का प्रसरण मात्र है । इसलिए भावमग्न प्रकृते आश्रय 
( करत ) के भावों को प्रतिब्रिम्बित करती हुई स्वयं आल म्बन है। प्रकृति 
सौन्दय्य के आतम्बन पर व्यापक सहानुभूति से जो भाव कवि के मन में 
उत्पन्न होते हैं, उन्हीं का वह प्रकृति पर प्रसरित कर देता है; और इस 
प्रकार साहचरय्य-भावना से प्रकृति हमारे विभिन्न भावों का आलम्बन हो 
सकती ह | परन्तु यही रूप पिछली मनः-स्थिति के समानान्तर या 
वतमान किसी भिन्न भावस्थिति का आधार ग्रहण कर उद्दीपन-विभाव के 
अनन्‍्तगत ग्रा जाता है |? ४ 

९ २१--काव्य का विस्तार मानवीय भावों में है जे। मानवीय सम्बंधो 
में स्थित हैं। पिछले प्रकृति-रूपों म॑ कवि का व्यक्तित्व प्रधान था। 
परन्तु जब्र किसी स्थायी भाव का कोई अन्य प्रत्यक्ष 
आलम्बन होता है, उस सप्तय प्रकृति उद्दौपन के 
अन्तगंत विभिन्न रूपों में उपस्थित होती है। प्रकृति 
की उद्दीपन शक्ति उसके सोन्दय्य॑ और साहचणय्य के साथ परिस्थिति के 
संयोग पर भी निभर हैं। प्रत्रन्ध-काव्यों में प्रक्ति कथानक की परिस्थिति 
ओर घटना-स्थिति आदि के रूप में चित्रित होकर मनःस्थिति के उपयुक्त 
वातावरण उपस्थिति करती है। 

क--हम देख चुके हैं किसी मनःध्यिति में मानव प्रकृति से सम 
स्थापित कर सकता है, साथ हां उससे भावात्मक प्रेरणा प्राप्त कर 
सकता है । अगर आश्रय में भाव की स्थिति अन्य 
ग्रालम्बन को लेकर होगी तो वह उस भाव को ग्रहण 
करती विदित होगी और इस सीमा पर वह विभिन्न 


प्रकृति का उद्दीव न- 
रूप 


प्रक्षत को पाइवे- 


भूमि 


३४, इस प्रकार के प्रक्रांत-रूपों में आलम्बन और उद्दीपन का भेद भावों के 
आलम्बन की स्थिति पर निभर है ।यदि कवि के मनोभात्रों का प्रसरण है तो आलम्बन 
और यदि कोई परोक्ष में दूसरा आलम्बन है तो उद्दीपन स्का माना जा सकता है। 


काव्य में प्रकृति सोन्दय्य ३३ 
रूपों में उद्दीगोन का काये करती हे। जब आश्रय के मन में भावों की 
स्थिति अदृश्य आलम्बन को लेकर होती है, उस समय प्रकृति उन भावों 
के समानान्तर लगती हे । इस रूप में केवल भावां की रुकी हुई उमस 
का वर्णन होता हद । इस रूप में प्रतिबिम्बित प्रकृति-रूप की चेतना 
सन्निहित है | इनमें भेद केवल इतना है कि उसमें सम्पूर्ण जीवन की 
व्यापक अभिव्यक्ति प्रकृति पर छायी रहती है और इस रूप मं मनःरस्थिति 
की भावना का संकेत भर मिलता हे। यह उद्यीपन को प्रेरणा कभी 
गअ्रव्यक्त-भाव को ऊपर लाकर अधिक स्पष्ट रूप प्रदान करती है ओर 
कभी व्यक्त-भाव को अधिक तीत्र करती है। भाव-स्थिति का यह व्यापार 
साम्य तथा विरोध के आधार पर चलता है। इसके साथ भावों 
की अभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रकृति उद्दीपन के अ्रन्तगत आती 
है। कभी भाव श्रप्रत्यज्ञ आलम्बन के स्थान पर प्रत्यक्ष आधार लेकर 
व्यक्त होता है आर कभी-कभी भावों की व्यंजना प्रकृति के आरोप के 
सहारे अधिक तीतअ होती हे । इसी के अन्‍्तगंत प्रकृति से आलम्बन 
विपयक साहचय््य सम्बंध को स्थापना है । 


ख--कथानक की साधारण परिस्थितियों तथा घटना-स्थितियों 
को चित्रित करने में कवि प्रकृति के उद्दीपन-रूप का आश्रय लेता है। 
इस चित्रण में भाव-ग्रहण कराने की प्रेरणा सन्निहित 
रहती है | साधारण वस्तु-सध्थिति का चित्रण वर्णन का 
सरल रूप है ओर आलम्पन-रूप ही माना जायगा। परन्तु जब इन 
वनों में आगे होनेवाली घटना या भाव के संकेत सन्निहित हो जाते 
हैं, उस समय प्रकृति भावों को ग्रहण करनेवाले की मनःस्थिति को 
प्रभावित करती ह। कभी प्रकृति-बशुना में व्यंजना से कवि भावों की 
अभिव्यक्ति प्रकृति में करता है। यह भावात्मक वातावरण उन भावों 
के अस्पष्ट संकेत छिपाए रहता है जो सामाजिकों के हृदय में उदय 
होंगे । भावों को पाश्व-भूमि में प्रक्तति मानव-सहचरी के रूप में अपनी 

३ 


भात्रों की पाश्व भूमि 
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सहानुभूति से भावों को प्रभावित करती हैं। और कभी प्रकृति विरोष 
उपस्थित कर भावों को उत्तेजित करती हैं । 


५ २२--प्रकृति के आलम्बन-रूप में आनन्दानुभूति तथा आत्म- 
तल्लीनता का उल्लेख किया गया है। यह हमारी सवचेतन भावना का 
परिणाम है, जो साधारण रूप से प्रकृति में व्यापक 
हैं। इसमें अभिव्यक्ति की भाव-गम्भीरता के साथ 
रहस्यानुभूति का रूप जान पड़ता है । प्रकतिवादी रहस्यवादी ओर प्रेम्वादी 
रहस्यवादी प्रकति का भिन्न दृष्टिबन्दुआ से देखते हैं। प्रेमी साधक 
अपने प्रेम को व्यापक आधार देने के लिए प्रकृति की प्रसरित चेतना 
में ओर सीन्दय्य॑ में अपने प्रेम के प्रतेक ढंढता है, परन्तु आलम्बन 
मानकर अधिक दर नहीं चलता। प्रकतिवादी रहस्यवादी प्रकति के 

न्दिय्य स प्रेप के सत्य तक पहेँचता हँ। वह प्रकति के सोन्‍्दय्य में 
चरम-सीन्दय्य को अनुभति प्राप्त करता ह। जिस प्रकार हमारी चेतना 
प्रकृति में प्रसारित होकर सीन्दय्य तथा आनन्‍्दमय हो जाती है, उसी 
प्रकार रहस्यवादी कवि उसके सान्दय्य में अपने प्रेम के प्रसार की अभि- 
व्यक्ति द्वात आनन्द प्राप्त करता है। 


रहसथ भावना 


५ २२--वणनात्मक व्यंजन का एक रूप अलंकार भी है। साम्य 
आर विरोब के संयोग उपस्थित कर अधिकांश उपमा-मुलक अ्रलंकार 
एक प्रकार से रूप या भाव की व्यंजना करते हैं । 
ग्रौर अलंकारों में रूप तथा भाव की व्यंजना के रूप 
में प्रकृति-उपमानों का महत्वपूर्ण स्थान है। प्रकति के नाना रूपों को 
उपमान खझूप में ग्रहण कर कांव जिस प्रकार रूपाकार उपस्थित करता है 
उसी प्रकार विभिन्न स्थितियों की चित्रमयी योजना भी करता है। प्रकृति 
के प्रत्येक रूप आर स्थिति में हमारे अ्रन्तःकरण के सम पर एक भाव 
स्थिर हो गया दे | इस कारण उपमानों की योजना से भावों की व्यंजना 


उपमान-योजना 
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होती है | इस प्रकार की व्यजना दो प्रकार से हो सकती है। पहले 
रूप मं प्रकृति उपमानों से भावों की व्यंजना और दूसरे रूप में भावों 
से प्रकरृत रूपो को योजना की जातो है | इन दोनों के मूल में आधार 
एक ही हैं ।१० 


३५, विशेष व्याख्या के लिए प्रकृति और दिनन्‍्दी-काव्य!; प्र० भा०, पंचम 
प्रकरण के श्रनु० १४-१७ तक देखिए। 


द्वितीय प्रकरण 


काव्यशासत्र ओर प्रक्कति 


६ १--पिछले प्रकरण में निश्चित किया गया है कि मानवीय कल्पना 
के विकास में प्रकृति का सहयोग रह्या ह । ओर यह भी उल्लेख किया 
गया है कि कला और काव्य का आधार कल्पना 
है; इस कारण प्रकृति से इनका सहज सम्बंध सम्भव 
है। प्रकृति के व्यापक विस्तार से जो सान्दय्य मानव अपनी कल्पना में 
ग्रहण करता है, वह उसके काव्य में अपनी अभिव्यक्ति ट्ढ़ता है। काव्य 
सोन्दर्य्य की अभिव्यक्ति है जो अनुभूति का रूप ग्रहण करती है और 
सम्वेरना का प्रभाव छोड़ती है; ओर काव्य शास्त्र उस सौन्डय्य की व्याख्या 
है जो रूप और भाव का सन्तुलन ढुढती है ओर आदर्शों की खापना 
करती ह। काव्य-सीन्दर्य्य के अनुभूत पक्ष से प्रकति का सीधा सम्बंध 
है; अभिव्यक्ति और सम्वेदन के सान्द-्य-पक्तां में प्रकृति मानसिक आधार 
ग्रहण कर लेती है | इस सीमा पर प्रकृति का भाव-रूत सोन्दय्य-बोध का 
अंग बन जाता है। इसी कारण अनुभूति पक्ष पर बल देनेवाली काव्य- 
शास्त्र की विवेचनाओं में प्रकृति को महत्वपूण स्थान मिल सका है । 

अन्य काव्य-शासत्र की विवेचनाश्रों में प्रकृति-सम्बंधी दृष्टित्रिन्दु गौण रूप 


वाव्य-रघ्त्र 


अनुभूति का पक्ष ३७ 


से हमारे सामने आता हैं । जैसा हम आगे देखेंगे भारतीय काव्य-शास्त्र 
की विवेचनाओं मे कवि का अनुभूति-पत्ष स्पष्ट रूप में नहीं स्वीकार किया 
गया ओर इस कारण इनमें प्रकति सम्बंधी दृष्टिकोण का संकेत भर 
मिलता है। परंतु इन सकेतों का महत्व कम नहीं है, क्योंकि इनमें 
काव्य में प्रचलित प्रकृति-सम्बंधी प्रवृत्तियों का रूप छिपा हुआ है। और 
फिर इन शास्त्रीय मान्यताशों से आगे का साहित्य पूरी तरह प्रभावित 
होता रहा है | इत कारण संस्कत काव्य के विस्तार में प्रकृति के विभिन्न 
रूपों पर विचार करने के पूर्व, संस्कत काब्य-शासत्र के विभिन्न सिद्धान्तों 
की व्याख्या में प्रकृति मम्बंधी दृष्टि-ब्िन्दु पर विचार कर लेना 
आवश्यक हैं । 


अनुमति का पक्ष 


( २--काव्य-शास्त्र के आदर्शों के विषय में प्राच्य और पाश्चात्य का 
अपना-अपना दृष्टिकोण है । इन आदर्शों की भिन्नता के कारण उनके 
काव्य में प्रकृत-सम्पंधी दृष्टि-बिन्दु भी भिन्न हैं | पहली 
ब्रात जिसकी ओर ध्यान आकर्षित किया गया है, 

ह है कि पश्चिम में काव्य की व्याख्या में अनुभूति 
पर भी काफ़ी बल दिया गया है । और इस कारण काव्य-सोन्दय्य की 
व्याख्या में प्रकृति-सौन्‍्दय्य का सीधा उल्लेख हुआ है। पर पूछ में, 
भारत में जैसा हम आगे देखेंगे इस पक्त की उपेत्षा हुई हैं, इस कारण 
काव्य सोन्दय्य को व्याख्याओं में प्रकृति को महत्व नहीं मिल सका । 
साथ ही भारतीय काव्य-शास्त्र ने सादश्य का आदर्श स्थापित किया, 
जब कि योरप में अनुकरण का ठतिद्धान्त अधिक मान्य रहा है। 
भारतीय सादृश्य में प्रकति का सोन्टय्य आत्मगत कल्पना के माध्यम से 
काव्य का विषय बन सका: जब कि योरप के काव्य में प्रकृति 
अपने यथाथ रूप में अ्नुकरण का विषय रही है। प्लेटो ने अपनी 
काव्य-विवेचना में अनुकरणात्मक काव्य को स्वीकार किया है, पर उसे 


भिन्न दृष्टिकोगा 
सादश्य और अनुकरर 


श्८ काव्यशाम्त्र गोर प्रकृति 


हेय मानकर सापेद्य काव्य के आदश की स्थापना करने का प्रयास किया 
है +$ परन्तु आरिस्टाटिल ने किर वाप्य ओर बला की व्याख्या 'अनुकरण' 
के रूप में स्वीकार की है | यह अनुकस्ण? साधारण अ्थ में प्रकृति के 
रूप-साहश्य से सम्बंधित है, परंतु काव्य और कला के क्षेत्र में इसका 
वास्तविक अर्थ मानसिक अनुकर्ण! है। थ्रगे चलकर यही 
मानसिक अनुकरण” कवि की न्वानुभति की अभिध्यक्ति के रूप मे 
स्वीकार किया गया हैं। योरप के कला-सम्बंधों इस दृष्टि-बिन्द में, कावि 
आं।र कलाकार की मनःस्थिति पर विशेष ध्यान दिया गया है, और काव्य 
के वस्तु-परक आधार पर कम | यद्यपि अनुकरणु? के रूप म॑ अरिस्टा- 
टिल ने आत्मानुभति को महत्व दिया था, परतु क्राशे ने अपने 
ग्रभिव्यंजनावद मं इसे अधिक विस्तार दिया हैं। योरप और इंगलंड 
के स्वच्छन्दवादी-युग के आधार मे काव्य के इसी सिद्धान्त की प्रमुख रूप 
से स्वीकृति रही है।" पाश्चात्य काव्य-सम्बंधी प्रमुख विचार-चारादों 
पर इस सिद्धान्त का प्रभाव है, ओर इस कार्ण काव्य-शास्त्र की 
विवेचनाओों का आधार मनस्‌-परक रहा हैं। ओर साथ ही योरपीय काव्य 
का उन्मुक्त प्रकतिवाद इसके अनुरूप है । 

 ३--परंतु भारतीय आचार्या ने काव्य को प्रारम्भ से शब्दार्था 
काव्य! के रूप में माना है। संस्कृत के आदि आचाय की इन काव्य- 
संबंधी व्यापक सीमाओं को परवर्ती सभी आचार्यो' 
ने माना हैं। आचाय भामह का 'शब्द! और “अ्थ'! 
के समन्वय को काव्य मानने में महत्वपूर्ण उद्देश्य है। 'शब्द' के द्वारा 
भाषा के झुपात्मक (मानसिक) अनुकरण वी ओर संकेत हैं, और साथ 
ही “रथ” की व्यापक सीमाओ्रों में ग्रभिव्यक्ति का भाव सन्निद्वित है। 
लेकिन इस अभिव्यक्ति को वस्तु -रूप मानकर प्रथम आचार्यों ने “शब्द 


व्यापक उपेक्षा 


२. इन्नलेड में क्राशे के सिद्धान्त का प्रतिपादन ई० एफ़० केर्ट और 
आर ० जी० कालिनउड ने किया हद । 


अनुभूति का पक्त श्६ 


ओर शअ्रथ” दोनों को “काव्य-शरीर' ही माना ह।* इस प्रकार वे 
अपने दृष्टि-भिन्दु में स्पप्ट ग्रवश्य हैं, क्‍योंकि उन्होंने काय्य-आ्रात्मा) को 
स्व्रीकार किया है। परंतु संस्कृत साहित्य के आचार्यो का ध्यान 
अधिक से अधिक वस्तु-रूप काव्य-विषय की ओर रहा ६। इसका एक 
बहुत ही स्पष्ट कारण है, भारतीय आचाय काव्य को विश्लेषण का 
विषय बनाना चाहते थे । बाद में घ्वनिवादियों ओर रस-सिद्ध न्तवादियों 
ने काव्य की अभिव्यक्ति में आत्मा! को भी स्थान देने का प्रयास किया 
हैं।? परंतु इनमें काव्य की उस सम्वेदक प्रभावशीलता वी स्थापना है 
जो भावज्ञ पाठक के मन के सान्दय्य-बोध का कारण ह। इन रिद्धान्तों 
में कवि की मनःस्थिति ग्रथवा काव्य के अनुभूति-पत्त का स्पष्ट तः 
समन्वय नहीं हुआ दे | वैसे काव्य की किसी भी व्याख्या में उसके अन्य 
स्तरों का अन्तर्भाव रहता दे ।४ काव्य कवि की किस प्रकार की मानसिक 
प्रेरणा की अभिव्यक्ति हैं, इस ओर आचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है। 
इस विषय म॑ डा० सुशीलकुमार डे का कथन महत्त्वपूर्ण है--“भारतीय 
सिद्धान्तवादियों ने अपने कार्य के एक महत्वपूण्ण अंग की अ्वहेलना की 
है। यह काव्य-विषय की प्रकृति को कवि की मनःस्थिति के रूप में समझ 
कर काव्य की व्याख्या करना है, जो पाश्चात्य सोन्दय्य-शास्त्र का प्रमुख 
विषय रहा है। 'स्वभावोक्ति! और “भाविक' की स्वीकृति इस ओर 
संकेत अवश्य करती है कि भारतीय आचार्योा में इस बात की चेतना 
थी। परंतु उन्होंने पूण-रूप से इस ओर ध्यान न देकर आंशिक 

२, भामह (१, २३) ; दडी (१, १०) 

तेः दरीरञ्ञ काव्यानामलबुराश्च दर्शिता: । 
शरीर तावदिष्टाथब्यवच्छिन्ना पदावली ॥ 

३. आनन्दव्धनाचाय के ध्वन्यालोक (प्र०) 'ाब्यरयात्मा ध्वनिरिति!। 

४. लेखक की पुस्तक "प्रकृति ओर हिन्दी काव्य” प्रथम भाग; पंचम 
भ्रकरण को इस विषय में देखना चाहिये । 


४० काव्यशास्र और प्रकृति 


रूप से विचार किया है ।”?५ 

५ ४--इस उपेक्षा का कारण भारतीय काव्य-शासत्र का सूच्म और 
शुष्क विवेचनात्मक दृष्टि-बिन्दु तो है ही, साथ ही भारतीय काव्य-कला 
वी चिरन्‍तन आदशे भावना भी हे। डा० डे ने 
भारतीय “काव्यादश” की इस ''साहश्य-भावना? पर 
विचार नहीं किया है। काव्य-विषयक विवेचना इतनी! सूक्ष्म हो जाती है 
कि उस पर दाशनिक छायातप पड़ना निश्चित सा है। यही कारण है 
कि पाश्चात्य दशन का प्रभाव जिस प्रकार वहाँ की साहिदिक विवेचनाश्रों 
में ठेढ़ा जा सकता है, उसी प्रकार भारतीय दशन यहाँ के काव्य शास्त्र 
की भूमिका के समान है | हमारा पार्थिव-जीवन अपनी स्वाभाविक प्रवृत्ति 
में सजनात्मक रूप की स्थिति- से विनाश की ओर गतिशील है। जीवन 
का स्वाभाविक विकास मृत्यु में है और पाश्चात्य साहित्य ने अनुकरण के 
आधार पर खानुभूत-अभिव्यक्ति की शैली में इसी सहज सत्य की उपासना 
की है। परंतु भारतीय दर्शन में आत्मा अमर है, मृत्यु परिवतन की 
स्थिति-मात्र हे। इसलिए भारतीय साहित्य में मृत्यु का उपहास ओऔर 
जीवन का उल्लास है। फलस्वरूप भारतीय साहित्य का आदश 'सादश्य! 
की भावना है, जो स्वर्गीय सीन्दस्ये-आक॒ति की तदाकारता पर आश्रित 
है। और यह 'साहश्या कवि के बाह्य-अनुभव का फल न होकर आंतरिक 
समाधि पर निभर है जिसके लिए आत्म-संस्फ़ार और आत्म योग की 
आवश्यकता है । कवि ओर कलाकार इसी आत्म-संस्कार और आत्म- 
योग से अपनी अनुभूतियों के निम्नस्तर को छोड़कर अपने हृदयाकाश 
में स्वर्गीय. कल्पना करता है; ओर कला तथा काव्य के रंग-रूपों को 
वहीं से ग्रहण करता है। आकृतियों की यही तदाकारता सादृश्य है, 
ओर यह 'साहश्य” कला का रूप या माडल न होकर कलाकार की 
भावना और प्रज्ञा का समन्वय है। पाश्चात्य कला के विवेचकों ने इस 


स्थापित आदश 





५, डा० डे ; संस्कृत पोएटिक्स ; भाग २; १० ६५। 
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ओर ध्यान न देकर काव्यानभूति को व्यक्ति की साधारण अनुभूति के रूप 
में स्वीकार किया है। यद्यपि इस मनोवेशानिक भूल की ओर कुछ विद्यानों 
ने ध्यान आक्षित किया हैं !* इन आलोचकों ने स्वान॒भूति को 
गीतात्मकता में प्रज्ञा की प्रत्यक्ष भावों को म्थिति को विरोधी माना है; 
परंतु पाश्चात्य साहिस्य को प्रमुख प्रवृत्ति निन्न भिन्न सिद्धान्तो के ग्राधार 
में यही रही है | इसका तात्यय यह नहीं है कि उनका साहित्य साधारण 
अनुभूति के घरातल पर रहा है। यह तो सिद्धान्त का रूप है. जिख्रका 
प्रभाव साहित्य पर एक सीमा तक माना जा सकता हे। इन रामा- 
स्टिक कवियों की काव्य-कल्पना में सौन्दस्य॑ तथा सम्बेदना का अपूबय 
सम्मिश्रण है। परंतु साथ ही उनके काव्य में पार्थिव टीस ऑऔर 
कसक की थ्रभिव्यक्ति भी अधिक हुई है, जो मानवता की स्वस्थ ग्रभिर्रचि 
नहीं कही जा सकती । पर भारतीय आदशश भावना में रूप को कुछ ऐसा 
महत्त्व मिला कि हमारी समस्त स्वर्गीय कल्पना निर्जीव विनित्र रूपा को 
सजाने में व्यस्त रही, और हमारा भावमय देवध्व पार्थिव को छोड़ने की 
स्पह्ा में स्पंदनशील परापाण रह गया। परिणाम-स्वरूप संस्कृत के 
आचार्यों का ध्यान काव्य का स्वरूप उपस्थित करने म॑ कभी प्रकृति की 
चेतन सीमाशो की आर नहीं गया; ओर संस्कृत साहित्य के पिछले 
कवियों ने न तो प्रकृति को अपनों अनुभूति का आ्राधार बनाषा है 
आर न प्रकृति मे अपनी सहानुभूति का प्रसार द्वी देखा है| 

५ ५--पर तु काव्य-विषय की विवेचना करते समय संस्कृत के आचाय 
कवि के मानसिक भाव-पत्न से अनिभिज्ञ थे, ऐता कहना नितान्‍्त भ्रामक 
हैं। डा० ड भी इस बात को स्वीकार कग्त हैं कि 
इस बात की चेतना उनमें थी। स्वभावोक्ति! और 
“भाविक! अलंकारों मं जो अलंकास्त्व है, वह वस्तु ओर काल की 


श्र 
कु स्स्काग 
प् हि । रे 4 


६. इस विषय मैं अल अब्‌ लिस्टोवेल की पुस्तक दि क्रिटिकल डिस्टी 
अबू माडन एस्थटिक्स! में जमन आलोचक देखूर और फोकेल्ट का उल्ेख है। 
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स्थितियों का कवि की मनःस्थिति पर सस्थर स्वीकार करता ह। यश्रपि 
भामद और दुन्तल इनको वक्रोक्ति से हीन काव्य के अंतगत नहीं 
स्वीकार करते, परंतु दण्डी ने इस सत्य की उपेक्षा नहीं को हैं |? इन 
दोनों अलंकारों म॑ कबि की वस्तु और काल विपयक नहानुभूति स्वयं 
अलंकत हो उठती है! इसके अतिरिक्त काव्य-शासत्र म॑ कुछ और भी 
संकेत हैं जिनमें कवि के भावात्मक 'मनस्‌-परक) अनुभूति-पक्ष का 
समन्वय वाया जाता हैं। कदाजचित्‌ डा० हे ने इस ओर ध्यान दिया 
नहीं | मामह ने वक्रोक्ति? श्रथवा 'अतिशयो क्ति/ को अलंकार का प्रयोजन 
माना था, कनन्‍्तल ने इसी आधार पर वक्रोकि के मिद्धाल झो अधिक 
विकसित रूप दिया है। अतिशयोी और वक्रव में जा वंचित्य ओर 
विच्छित्ति (मॉन्दय्यं) का रूप हैं, उसमें बहुत कुछ कवि की मनःस्थिति 
उमके अनुमूति-उक्ष का संयोग है। अभिव्यक्ति के सान्दय्य या 
वैधिय्य के खोत की ओर ध्यान देने से उनके सामने कवि का अनुभूति- 
पक्ष अवश्य प्रन्यक्ष हो जाता | यद्द लोकोत्तर चमत्कार का वेचित्र्य जो 
रस-सिद्धान्त म॑ काव्य-रसिकों के सम्बंदक प्रभाव के रूप में स्वीकृत 


७. यद्यपि टा० डे के अनुसार भामह “स्वासावोक्ति' कं। नदी मानते, 


स्वनावोक्तिरलबार दति केचित्प्रयक्षतै ! 
प्थम्य तदवस्थत्व॑ र्सायीईभिदिता यथा ॥ 5; ९३ ) 
के केपिटचश्नत' से यह नह्ों स्वीकार करते कि भामह टसे अलकार हो नहीं 
मानते | अन्य काव्यशास्त्रियों ने वार्ता और जानती का उल्नेज इसी के समान 
किया है। मामट 'साविक को भी 'प्रवन्धगुण! मानकर अलकार कडने ह,-- 
भाविकत्यमिएि प्राहु: प्रवन्धविषय झुगस । 
प्रत्यक्षा इव दृश्यन्ते यत्रार्था भूथ नाविन: । 2, ५४२) 
८, वक्क्तिजावित; प्र०, ३-- 
लोकोत्तरचमत्कारकारिवेचित्यसिदये. । 
काव्यस्यायमलडकार; को&5प्यपूवी विधीवते ॥ 
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हुआ ह, इस प्रकार कुतल् द्वारा विचारकर भी छोड़ दिया गया है । 
आ।र फिर वह “वेदग्व्यभइोमणिति:? मात्र रह गया। इसी झाधार पर 
कदाचितू आगे चलकर ममस्त आलंकारिक दूर की सूक का विकास 
हुआ ! परन्तु इन कात्य-शास्त्रियां का वेचित््य श्रोर विच्छुति सम्बंधी 
उल्लेख स्वयं इस बात का साक्षी दै कि उन्होने कवि ओर कलाकार की 
अनुभूतिशील मनःध्यिति की एकांत उपेक्षा नहीं की है । 

क-इसके साथ कवि की व्यक्तिगत प्रतिभा का उल्लेख 
क्या जा सकता है। लगभग सभी आचार्यों ने काव्य-मजन के लिए 
कवि-प्रतिमा को आवश्यक माना है। भामह ओर 
दण्डी इसे 'नसमिक! कहते हैं और सहज मानते हैं । 
मम्मट इसी के लिए ग्रधिक व्यापक 'शन्त शब्द का प्रयोग करते हैं। 
ग्रभिनव इसको “नवनिर्मांणशालिनि प्रज्ञा कहते है जो भाव-चित्र 
ओर सोन्दस्य-सजन मे कुशल होती 7 । आचाय मरत ने इसको कवि 
की आंतरिक भावुकता 'अंतगत नाव! के रूय म॑ स्वीकार किया है ।१? 
इस प्रतिभा के अन्तगंत कवि को मनःस्थिति आ जातो है । कवि प्रतिभा 
के माध्यम से अनुभूतियों कु आधार पर सादश्य-नावना को काल्पनिक 
खआभव्यक्ति करता है। परंतु थाचायों ने 'प्रतिना को अनुभूति से 
अधिक 'प्रज्ञा' के निकट समका है । इस प्रकार अ्निव्यक्ति के विषय को 
निर्माण के रूप म॑ स्वीकार किया गया हैं, प्रज्ञा शब्द इसका साक्षी 
है। भरत का “अ्रन्तगंत भाव? 'कवि प्रतिमा! के मानसिक पर्व की अनुभूति 
से निकटतम है। इस प्रकार संम्कृत आचार्यों को काव्य के अनुभूति-पक्त 


काब्य-प्रतिभा 


९, वक्रोक्ति जीवित; हमन्‍्तल ्र०, *१)-- 
उभावेतावलइकायोी. तयीः उुनग्लस्क्ाति4 । 
वक्राक्तिरतव पंदस्व्यनन्नामणितिम्च्यतै !॥ 
१०, भामह ; काव्यालंकार (१, ५) : दण्डी ; कात्यादश (१, १०३-४) ६ 
यामन ; काव्यालंकारसत्रवृत्ति (१३; १६) : अभिनव ; लोचन, (प्र० २९) : भरत ; 
नाट्यशास्त्र (५, ११२) 


४४ काव्यशातम्र ग्रं]र प्रकृति 


का भान अवश्य था, परन्तु अपनी आदश्शा-भावना तथा विश्लेषण की 
प्रति के कारण उन्होंने उसको उपेज्ञा की हे। फलस्वरूप संस्कृत 
साहित्य में न तो भावात्मक (मनस्‌-परक) गीतियो का विकास हो सका 
आर न प्रकृतिवाद की उन्मृक्त-भावना को स्थान मिल सका। शास्त्रीय 
ग्रन्थों के प्रभाव के पूव के काव्यों में ये प्रद्नत्तियाँ किसी सीमा तक मिल 
जाती हैं, परन्तु बाद के काव्यो मं इनका नितांत श्रमाव है । 


शब्द और अथ 


(  ६--संस्कृत थ्राचार्यो की काव्य-सम्बन्धी समस्त परिभाषाएँ अपने- 
अपने दृष्टित्रिन्दु में प्रमुखतः चार भागों में विभाजित को जा सकती 
हैं। शब्द और अथंयुक्त विशिष्टाथ पदावली का 
ग्रलंकृत प्रयोग काव्य माना गया है । काव्य की 
आत्मा के रूप में रीति और गुण को स्वीकार किया गया है। ध्वनि को 
ही उत्तम काव्य कहा गया है, आर अंत में रस को काव्य का चरम 
लक्ष्य स्वीकार किया गया है। इनमें प्रथम दा का दृश्िब्रिन्दु अभिव्यक्ति 
की शेली पर केन्द्रित है और अन्य दो का अ्रभिव्यक्ति के प्रभाव पर | 
वस्तुतः इनमें ऊपर से भेद दृष्टिगत होटा है, नहीं तो एक दूसरे का 
अन्तरभाव सभी में मिलता हैं | जैसा पढले हो कहा गया है कि कवि की 
अनुभूति-पक्ष का इनम॑ समन्वय नहीं हो। सका दे। वास्तव में काव्य मे 
अभिव्यक्ति ग्रधिक व्यक्त तथा प्रत्यक्ष रहती है, और इसी के माध्यम से 
कवि की अनुभूति आर पाठक की प्रभावात्मक सम्वेदना का समन्वय होता 
है। कदाचित्‌ इसोलिए काव्य-शास्तरियो का ध्यान विशेप रूप से अभिव्यक्ति 
पर केन्द्रित नहा है। भारतीय काव्य-शाम्त्रियों ने अलंकार में से|न्द॒य्य को 
काव्याभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार किया है; ध्वनि के विस्तार में काव्य का 
समस्त रूप अ्रभिव्यक्ति मं आ जाता है। रस-सिद्धान्त के अन्तगंत “शब्द? 
तथा “वाक्य की स्वीकृति में काव्य के अभिव्यक्त-पक्षु को स्वीकार किया 


अभिव्यक्ति-पश्च 
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गया हैं। और रीति काव्य का अमिर्व्याक्त का स्वरूप ह | परन्तु 'शब्द 
ओर अथ' के जिस व्यापक चरातल पर ये परिमाषाएँ प्रस्तुत की गई 
हें, व रूप और भाव के प्रतीक हैं । रूप मे भाव पृव ससद्धि है ओर 
अभिव्यक्ति का परिणाम नी । मेत्र में जल पूर्व रूप हैं ओर परिणाम 
रूप भो। भापा के प्रत्येक शब्द मे बढ्िजगत्‌ को एक वस्तुस्थिति 
ओर परिस्थिति का प्रतीक चित्र सन्निहित है | मनस के चित्र शब्दमय 
हैं जो अभिव्यक्ति के उपकरणों से दूसरो के मन पर प्रतित्रिम्बित होते हैं । 
यही थ्रथ की व्यंजना भावशीलता का शरीर दे; शरीर के बिना प्राणों 
का अस्तित्व नहीं रह सकता | इसी दृष्टि से पहले आचार्यों ने भाव पर 
अधिक ध्यान नहीं दिया, बाद में ध्वनि ओर रसवादियों ने भाव को 
महत्व दिया, क्योंकि शरीर को बात द्वी सोचने से रथूलवादी हो जाने रा 
भय था | 


८८ 


७--काव्य के जिस मनस्‌-परक अनुभूति-पक्त का उल्लेख पिछले 
अनुच्छेदों में किया गया है, उसका समन्वय शब्द और शअ्रथ के 
व्यापक विस्तार मं हों जाता है। ओर कविकी 
अनुभूति के आधार (आञ्रालम्बन) के रूप में बाह्य- 
प्रकृति का सारा सोन्दर्य्य 'शब्द' के व्वन्यात्मक प्रतीकों में सन्निद्वित होकर 
अथ म॑ अभिव्यक्त हो जाता है। विश्वनाथ के अनुसार “वाक्य! ही 
रसात्मक (सोन्दस्य-व्यंजक , है ओर पंडितराज जगन्नाथ भी 'रमणीयाथ! 
के प्रतिपादक 'शब्द! को मानते हैं। ग्राचार्या ने अलंकारों के सन्दय्य- 


शब्द का भावरूप॑ 


११, वामन ; अलकारसृत्र (प्र० १, ३) 'काव्य खल आध्यमलनबारात्‌! ओर 
'सोन्दयमलब्वार:? आनन्दव्धना चाय ; ध्वन्यालोक (प्र०) 'काव्यस्यात्मा ध्वरनिरि 
विश्वनाथ ; साहित्यदपंण (प्र०, ३) वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ ? ; पंडितराज 
जगन्नाथ ; रसगंगाधर (प्र ०) रमणीयाथप्रतिपादकई शब्द: काव्यम्‌ 7३ वामन ; 
काव्यालंकारसूत्र (प्र०, ६) 'रातिरात्मा काव्यस्य? । 


४६ काव्यशाम्र ओर प्रकृति 


धर्म को शब्ठा्थयोरस्थिर' माना है ।!* काव्य की अभिव्यक्ति में 
“शब्द! भाव के रूपात्मक प्रतीक हैं । ये राब्द धवन के आधार पर भाव- 
रूप धारण करते हैं। शब्द में अथ (भाव-रूप) का संयोग एक प्रकार 
की अभिव्यक्ति है। संस्कृत के आचारयों ने 'शब्दार्थ! को काव्य का 
रूप स्वीकार करके इसी बात का संकेत दिया है। शब्द में सन्निद्वित 
भावब्रिम्ब्र एक बार परप्रत्यक्ष का रूप ग्रहण करता है, जिसमें वस्तु (प्रकृति) 
के रूप का आलम्बन भी सम्मिलित रहता है| परन्तु ये परप्रत्यक्ष रूप 
अभिव्यक्ति के माध्यम में ध्वनि (शब्द) भिम्त्र ग्रहण करते हैं | आज यह 
कहना तो कठिन हैं कि विकास के पथ पर भाषा अपने भावात्मक रूप 
में कत्र कल्वना-रूपों से दिल-मिल गई। भाषा के शब्दों में पःप्रत्यक्ष 
उसकी भावमयी कल्पना में अपना आधार दहूटते हुए वस्तु और 
परिध्यिति (प्रकृति) के साथ उपस्थित होते है । इसी प्रकार भाषा के 
वस्त-रूपो (शब्दों) म॑ भावात्मक अनुभूति का संयोग भी प्रारम्भ से हआआ। 
है। भाषा के रूप (शब्द) के साथ वस्त के रूप (प्रकृति) की स्थिति सरल 
ओर सुरक्षित हँ--पुप्ष कहने के साथ उसके रूप का बाच हो जाता हैं । 
भाषा में भावक-शक्ति के स्थान पर विचार-शक्ति विकसित होती गई है । 
प्रारम्भ में प्रत्यक्ष-्ञोघ का जो प्रभाव पुष्प या वृद्ध शब्द के साथ 
सम्मिलित था, वह रूप से अल्लग होता गया। अ्त्र हमें प्रकति के 
स्वानुभूत चित्रों को अभिव्यक्त करने के लिए व्यंज्ना के माध्यम से अन्य 
संयागों का आश्रय लेना पड़ता हैं | फिर आज भी समस्त काव्याभिव्यक्ति 
का आधार “शब्द अ्रथः है, केवज्न उनके प्रतीकात्मक चयन, 
प्रभावात्मक प्रयोग की सतकता कवि के लिए अनिवाय॑ हे। 

८-- शब्द! म॑ मानसिक भाव-त्रिम्ब के अतिरिक्त ध्व नि- बिम्ब भी होता 


२२, विश्वनाथ 8 साहित्य-दपग ( ) 
शब्दाययोर्रिथरा ये धर्म: शोभाउतिशायिन: । 
र॒तारानुपकुबन्‍न्त्लडकारास्तै5|॥ दादिवत्‌ ॥ 


शब्द और अथ ७ 


है, ओर इस ध्वनि-तिम्ब का ग्रभिव्यक्ति में महत्वपूर्ण स्थान हैं। कार- 
लाइल के अनुसार काव्य वस्तुओं की अ्न्तः्प्रवृत्ति 
(प्रकति) की अनुभूति पाने वाले मानस के संगीता- 
त्मक विचार की अभिव्यक्ति है। शब्द लिखित रूप में प्रत्यक्ष-तोध के 
आधार पर रूप तथा ध्वनि दोनों प्रकार से हमारे सामने आता है। 
ओर शब्द के इस ध्वनि से सम्बंधित अ्रथ में वस्तु रूप के साथ भाव तिम्ब 
सन्निहित रहता हँ। इसी कारण ध्वनि का प्रयोग लगभग व्यंज्ना के 
अथ में होता है ओर शब्द के अथ का आधार होने के कारण, ब्वनि 
का काव्य से सम्बंधित गुण और रीति के सिद्धान्तों में प्रमुख म्थान रहा 
है। शब्द के ध्वन्याव्मक प्रयोग के लिए आवश्यक है, यह ध्वनि-जिम्प 
वस्तु क आधार (प्रकृति के विस्तार) पर परप्रत्यक्ष के साथ भावज्ञता का 
संयोग स्थावित कर सके। छुंद के मूल में ध्वनि की गति ग्र लय 
का मानसिक तादास्म्य सन्निद्वित है । इस प्रकार भावरूप तथा ध्वनि-भ्म्त्र 
का शब्दाथ में सामञ्जम्य रहता है। परंतु काव्य में शब्द के माध्यम से 
रूप और श्रथ की श्रभिव्यक्ति का समन्वय अधिक महत्वपूर्ण दाता हैं । 
सामझस्य की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सोन्दय्य है । ह 

५ ६--समस्त ध्वनि-काव्य में इस सोन्दर्य्य की व्यंजना रहती है, पर 
आलंकारिक रैली में भी इस प्रकार की सोन्दय्य कल्यना है |! ३ प्रथम 
आचार्यों ने काव्य में अलंकारों को महत्वपूण स्थान 
दिया है। उन्होने 'शब्दा्थे में अभिव्यक्त सौन्दय के 
रूप में अलंकार को समझा था। काव्य-रूप की सम्पूर्ण व्याख्या में 
अलंकार का स्थान गोण हो सकता है, परंतु सान्दब्य की ग्रभिव्यक्ति के 
रूप में इसकी मह्लपूण विवेचना हुईं द । अलंकारो की व्याख्या अधि- 
कांश आचायों ने 'काव्यशोभाकरान्‌ धमान” के रूप में स्वीकार की 
है | साहित्य-दपंणकार ने इसको और भी स्पष्ट करने का प्रयास किया हैं, 


अंकल हे न 


हु न 4802 का -न्का 
शब्द का धवर्नि-बिम्द 


अलंकार 


१३, दण्डी ४ काज्यादश (द्वि०)--काव्यशोभाकरान्‌ पर्मानलडूरान्प्रश्न न्तै । 


ध्८ काव्यशास्त्र ओर प्रकृति 


आर इनको शरीर पर धारण किए जाने वाले आनूषणों के समान कह्दा 
है । काव्य में ध्वनि और व्यजना, रस ओर भाव अभिव्यक्ति से अलग 
नदीं किए जा सकते; रिर श्राचार्यो ने अल्लंकार को काव्य छा शरीर भी 
स्वीकार सन कर थद्रामूषण' मात्र क्यों कह्दा है ! यद्यातरि यट भी माना गया 
है कि अलंकार के प्रयोग पर बहुत कुछ निभर है। आानन्दवधनाचाय के 
ध्वनि-सिद्धान्त के अ्रनुसार अलंकार संलक्यक्रम और गुणीमूत व्यंग के 
ग्रन्तगत प्रधान हो जाते हैं; उस समय व ध्वनि के अंग-रूप माने 
जाते हैं ।* ५ ज्षेमेन्र ने श्रावित्य! के ग्रंतगंत अलंकारों के प्रयोग पर 
विचार किया है और उनको श्र्थ॑-सोन्द॒य्य के बढ़ाने वाले स्त्रीकार किया 
है। ध्वनि और रस का व्यंजित भाव संयोगों से अधिक सम्बंध है, जब कि 
अलंकार वस्तु के (प्रकति) रूप-गुण के साम्य का आधार टुंढ़ कर अधिक 
चलता है । 

क--अलंकार! को अभिव्यक्ति का सीन्द्स्य-साधन स्वीकार करने 
पर विद्दित होता है कि इसको समस्त सोन्दय्य कल्पना प्रकृति के उपमानों 
की योजना पर निर्भर हैं । प्रकृति के कैले हुए सीन्दय्यं 
से कवि विरोध या संयोग द्वारा नाना उपमान-रूओं 
को प्रहण कर अपने काव्य को सजाता है और वर्णित भावों को रस के 
स्तर तक पहुँचाता है। इस प्रकार पहले आचार्यों ने प्रकति के 
उपमानों को अलंकारों द्वारा सोन्दस्यमयी अ्रभिव्यक्ति का साधन माना 
था। परतु क्रमशः आचार्यों की दृष्टि से अलंकारा का सोन्दस्य भाव 
हटता गया, ओर वे शरीर के आभूषण मात्र समके जाने लगे। इस 
प्रवत्ति के फलस्वरूप अलंकांरों में उक्ति-वैचित्र्य ने ऊह्दाव्मकता का आश्रय 
लेना आम्भ किया, ओर अलंकारों का प्रयोग प्रकृति के सुन्दर उपमानों 


उपसान 





१४. आनन्दवधनाचाय : ध्वन्यालोक ( २; २८ ) 
शरोरोकरणं येपां वाच्यल्रे न व्यवस्थितम । 
त३लडकारा: परां छाया यान्ति ध्वन्यज्ञतां गत; 


रस-तिद्धान्त हि 


से हट कर जादूगरी का चकित करनेवाला खेल रह गया। जैसा ऊपर 
उल्लेख किया गया है, अलंकारों के उपमानों का सौन्दर्य्य-बोघ शब्दों के 
भाव-रूप ओर ध्वनि-अिम्ब के माध्यम से अ्थ में व्यंजित होता है । 


रस-सिद्धान्त 


५१०-आ्रगे चल कर ध्वनि के अन्तगंत रस विद्धान्त ने अपना 
मदपू्ण स्थान बना लिता है। भरत के '“नाय्य-शात्त्र) में रस-सिद्धान्त 
का उल्लेख हो चुका था, परंतु काव्य के ज्षेन्र में 
इतको स्वीकृति ब्राद में मिल सकी। भामह और 
दणडी ने “रस” को अलंकार के रूप मं स्वीकार किया है ओर वामन ने 
इसे 'कांतगुण” के अंतगंत रखा है। उद्धट ने सबसे पहले रस' को 
विभाव, अनुभाव और संचारी में पूण विकपतित किया और भरत के 
अ्राठ रसों में नवाँ शांत-रस सम्मिलित किया है। परंतु यह सारी 
विवेचना अलंकारों के अन्तर्गत हुई | रुद्रट ने चार अध्यायों में रस का 
सॉँगोपाँग वणन किया है, परंतु स्पष्ट रूप से यह नहीं बताया हैँ कि उनके 
सिद्धान्तों में रस का क्‍या स्थान है| बाद में ध्वनिवादियों ने रस को 
ध्वनि के अन्तगंत असंलक्ष्यक्रम ब्यंग में स्थान दिया ओर इसके पश्चात्‌ 
रस-सिद्धान्त का स्वतंत्र विकास हुआ है । 

क--काव्य में आनन्द की भावना सन्निहित है; पर वह सुख का रूप 
नहीं माना जा सकता | सुख-संवेदनावादी सोन्दय्य-शास्त्रियों ने सोन्दर््ये- 
बोध को जिस प्रकार इन्द्रिय-संवेदनाओं से सम्बंधित 
किया है, उसी प्रकार की गलती कुछ विद्वानों ने काव्य 
की व्याख्या करने में की है। अभिव्यक्ति में जो आनन्द प्राप्त होता है, 
वह केवल भावों के आधार पर उत्पन्न नहीं माना जा सकता। यह 
आनन्द-स्थिति अनुभूति की व्यंजना की चमत्कृत भावना से सम्बंधित है । 
परंतु काव्य ओर कला के ज्षेत्र में आनन्द” का शआ्रादर्श समान रूप से 
लागू नहीं है, क्योंकि इसमें विभिन्‍न स्तरों फर विभिन्‍न रूप हो सकते हैं । 

है. 


रसेओं स्थानों 


रसानुभूति 


४० काव्यशास्र ओर प्रक्कति 


विकास की मनःस्थितियों के साथ सौन्दस्य-भाव विभिन्‍न आधार पर 
स्थिर हैं, ओर यही परिस्थिति काव्य के विषय में समझी जा सकती 
है।*० भारतीय काव्य-शात्त्र के अन्तर्गत रस-सिद्धान्त में काव्य के इस 
आनन्द को भावों के आधार पर समकका गया है। यह काब्य के 
संवेनात्मक प्रभाव-पक्ष की व्याख्या कह्या जा सकता है; पर इसके 
आधार पर काव्य की पूर्ण व्याख्या नहों की जा सकती | इसी कारण 
ध्वनिवादियों ने इसको असंलक्ष्यक्रम-व्यंग के रूप में स्वीकार किया 
है। काव्य केवल साधारण मानवीय मनोभावों के आधार पर नहीं 
सुमका जा सकता | 

ख--वास्तव में 'वाक्यं रसात्मक काव्यम! को माननेवाले रसवादियों 
की दृष्टि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों से व्यक्त स्थायी भाव 
रूप रस में सीमित नहीं है ।** इस परिभाषा का पूर्ण 
विकास रस-निष्पत्ति की आनन्दमयी सम-स्थिति में 
समझा जा सकता है। इस ध्थिति में रस कवि ओर रसिक दोनों की 
मानसिक असाधारण स्थिति से सम्बंधित है। रस-सिद्धान्त की व्याख्या 
करनेवाले आचार्यों ने प्रारम्भ में काव्यानुभति तथा भावोंको एक ही 
धरातल पर समभने की भूल की है। बाद में रस को अल्लोकिक कहकर 
उसे साधारण भावों से अ््ञग स्वीकार किया गया है। परन्तु रसों का 
स्थायी भावों के आधार पर किया गया वर्गीकरण दोषपूर्ण है, उपमें 
अलौकिकता की बात भूला दी गई हैं । इस वर्गोकरण में वासना के 
साधारणीकृत रूप को रस समझा गया है। सामाजिकों के हृदय में 
स्थायी भावों की स्थिति ठीक है; विभाव, अनुभाव तथा संचारियों के 


काव्यानन्द 





१५. लेखक की पुस्तक ्रश्वति श्रीर हिन्दी काव्य! ; प्रथम भाग ; चतुर्थ 
प्रकरण द्रप्टव्य है । 

१६. मम्मट ; काव्यप्रकाश्य ; च०, २८; -- व्यक्त: स तैरिंभादों३ स्थायी- 
भावों रस ६ स्मृत 
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द्वारा उसकी एक साधारणीकृत स्थिति का बोच भी होता है। एक स्तर 
पर मानसिक भाव-संयोग के द्वारा सुख्ानुभति सम्भव है; परन्तु काव्यानन्द 
के स्तर पर सोन्दर्य्याभिव्यक्ति ही श्रानन्द का विषय हो सकतो है। 
इस भाव-स्थिति में स्थायी-भाव। का ग्राधार केवल साहचण्य-मावना 
का सूक््म रूप माना जा सकता है। रस के व्याख्या-क्रम में ये सभो 
स्थितियाँ मिल जाती हैं। प्रारम्भिक स्थिति में रस? का सिद्धान्त आरोप 
बाद और अनुमानवाद में सुखानुभति की श्रात्म-तुश्टि के रूप में समका 
गया है। बाद में भोगवाद और व्यक्तिवाद में आत्म-तुष्टि अधिक स्पष्ट 
है, पर इसके साथ ही साधारणीकरण की स्वीकृति में साहचर्य-माव 
का रूप आ जाता है।** इसी आधार पर व्यक्तिवाद की अ्रभिव्यक्ति 
में सान्दय्य-व्यंजना की स्थापना हुई है । 


५११--भरत ने रस-निध्तत्ति के ज्िए स्थायौ-भाव के साथ विभाव, 
अनु भाव ओर संचारियों का संयोग माना है, पर रस-निष्पत्ति की स्थिति 
में आनन्द इन सबसे सम्बंधित नहीं रहता, वह तो अपनी 
समस्त विभिन्‍नता में एक है, अलौकिक है। इसके 
अतिरिक्त स्थायी भावां की संख्या इतनी निश्चित नहीं 
कही जा सकती । ग्रावश्यक नहीं हैं कि संचारियों की श्रमिव्यक्ति अपनी 
पूर्णता में ससाभास मात्र रहे ओर काव्यानन्द के स्तर को नपा 
सके | शांत और सौन्दय्य भाव मानव के हृदय म॑ इस प्रकार 
ध्थिर हो चुके हैं कि इनको अस्वीकार नहीं किया जा सकता | यादें, 


शांत ओर सीन्दय्य- 
भाव 


१७, भट्ट लोललद के आरोपवाद में पात्र के साथ सामाजिक अपना आरोप कर 
लेता है, जिस प्रकार नट पात्र में । श्री शह्डुक के अनुमानवाद में श्रम को अस्वीकार 
करके अनुमान की स्थापना हुईं। भद्टनायक प्रत्यक्ष-शॉन से रसास्त्रादन मानते हैं 
ओऔर शब्द में भोग-व्यापार और साधारणीकरण को प्रतिपादित करते ह। 
अभिनवगुप्त ने शब्द की व्यंजना-शक्ति से दो रस-निष्पत्ति का साधारणीकरण 
व्यापार स्वीकार किया है। 


घर काव्यशास्त्र और प्रकृति 


तात्विक दृष्टि से विचार किया जाय तो ये रति ओर शम-निवेद के 
अन्तर्गत नहीं आते। सीन्‍्द्य-भाव और शांत-भाव मन की 
वह निपंज्ष स्थिति है जो स्वयं में पूण आनन्द है। वस्त॒ुतः अन्य भाव 
भी रस-निष्पत्ति की स्थिति में इसी घरातल पर आजाते हैं, आर सकते 
हैं। इस धरातल पर मनःस्थिति की निर्षेत्ञता आनन्द का विषय 
हो जाती है। यह एक प्रकार के भाव सौन्द्रय पर सम्भव है, और इन 
भावों के आलंब्रन-रूप में प्रकृति का विखरा हुआ राशि-राशि सौन्दर्य 
है| इस आलंबन का आश्रय कवि का मन रक्‍य॑ हैं और जो काव्य- 
रसिक में अध्यन्तरित हो जाता है। इस प्रकार शांत ओर सोन्दय्य 
के आलंबन में प्रकृति का व्यापक विस्तार है। संस्कृत आचार्यों ने 
इन भावों को स्थायी-भाव स्वीकार नहीं किया, परिणाम स्वरूप वे प्रकृति 
को आलंब्रन रूप भो नहों दे सके । 

क-- परंतु प्रकृति को उद्दीपन-मात्र मानने के सिद्धान्त में आधार रूप 
से सत्य का अंश हैं। भारतीय दशन की एक परम्पशा में प्रकृति को 
परुष के प्रतित्रिम्ब के साथ गतिशील होना पड़ता है; 
उसी प्रकार मानव अपने दृष्टिकोण से प्रकृति को सदा 
मानसिक चेतना से प्रभावित स्वीकार करता है। 
मानव की रूप चेतना सामाजिक चेतना के साथ सम्बंधित है, वह उसका 
एक अंग है । इसी कारण उसके जीवन में प्रकृति भावों के उद्दीपन के 
रूप में लगती है। अधिकतर हम किसी भाव-शून्य स्थिति में प्रकृति के 
सम्पक में नहीं आते । इस विचार शैली के अनुसार, जब हम प्रकृति को 
आएलंग्न-रूप में ग्रहण करते हैं, उस समय भी हमारी मनःस्थिति सूक््मरूप 
से किसी न किसी भाव से सम्बंधित रहती है। यह भाव-स्थिति हमारे 
अंतःकरण में सोन्दय्य ओर शांत के स्थायी-भाव के रूप में स्थिर हो 
सकती है | पर इधर आचार्यों ने सोन्दय्य को रति के साथ इतना अ्रधिक 
सम्बंधित कर दिया है कि ४ंगार रसराज़ बन मगया। परिणाम-स्वरूप 
तप्रिक की समस्त सौन्दय्यंभावना रति-भाव के उद्दीपन-विभाव में समा 


अआलंव-रूप की 
उपेक्षा 
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गई । सामाजिक विकास की स्थिति में हमारा वातावरण मानवीय सम्पर्क 
से इतना सघन हो उठा है कि इसमें भावों के आलंग्रन के लिए मानवीय 
सम्बंध ही अधिक प्रत्यक्ष हो उठता है। आलंचन रूप में प्रकृति की 
उपेक्षा का एक कारण यह भी है । 

५१२--रस-निष्पत्ति में स्थायी-भाव के साथ विभाव, अनुभाव ओर 
संचारियों की स्वीकृति सभी परवर्तों आचार्यों ने दी ह। निष्पत्ति के 
विषय में कतिपय सिद्धान्त होते हुए भी इस विषय 
में वे एक मत हैं | विभाव के अन्तर्गत उद्दीपन-विभाव 
का रूप आता है,-- 

विभावः कथध्येत तत्र रसोत्पादनकारणम्‌ । 
आ्राल्मम्बनो ही पनात्मा स द्विधा परिकीत्त्यते ॥ 

[ वहाँ रसोत्यादन का कारण विभाव कहा जाता है, और वह 
आलंबन वथा उद्दीपन के रूप में दो प्रकार से उल्लिखित होता है। ] कुछ 
आ्राचार्या ने चार प्रकार के उद्दीपनों में प्रकृति-रूपों को तटस्थ के अ्रन्तगंत 
रखा हे,-- 

डदहीपन चतुधां स्यादालम्बनसमाश्रयम्‌ । 
गुणचेष्टालड कृतयस्तटस्थाश्चेति भेदत: ॥ ' “ 

| आलंबन को भली भाँति आश्रय देनेवाला, भेद से गुण, चेश, 
अलंकृति तथा तटस्थ चार प्रकार का, उद्दीपन होता है ] श्र फिर तटस्थ 
के अन्तगंत प्रकृति के कुछु उपकरणों को गिनाया गया है।*” इस 


उद्दीपन-विभाव 


१८, श्री विद्यानाथ ; प्रतापरुद्रयशोभूषण ; रसप्रकरण, प्रृ० २१२। 

१९, श्री शिक्षभूपाल $ रसाणवसार ; प्र० १६२ । 

२०. वही; वही ; प्र० १८८--- ८९ ,--- 
तटस्थाइचन्द्रिकाधारायृ ह चन्द्रोदयावपि । 
कोकिलालापमाकन्दसन्दमारुतषट पदा३ ॥ 
लतामण्डपरभूगेहदीधिकाजलदार वा३ । 
प्रासादगभसन्नी तक्रीडाद्विसरिदादयः ॥ 


धद काव्यशास््र ओर प्रकृति 


प्रकार प्रकृति के विषय में इन आचार्यां का बहुत संकुचित दृष्टिकोण रहा 
है। श्रागे हम देखेग कि शिक्षा-पन्थों में इन वणुनों के सम्बंध में निदेश 
किया गया है कि किसी विशेष प्रकृृति-रूप के वर्णुन भें किन-किन वस्तुश्रों 
का उल्लेख आवश्यक हैं | इस प्रकार प्रकृति-वर्णन उद्दीपन के साथ 
रूटि का विषय भी बनता गया । 
७१३--आचार्या ने रस के प्रसंग में प्रकृति पर मानवीय भावनाओं 
तथा क्रियाकलापों के आरोप के विषय में विचार किया है। प्रकृति 
के जड़ या चेतन स्वरूपों पर इस प्रकार के आरापों 
को व शुद्ध रस के श्रन्तगत नहीं स्वीकार करते | इन 
स्थितियों को वे रसाभास ओर भावाभास मानते हैं| आ्रारोप के दृश्टिबरिन्द 
के कारण वे ऐसा मानते है| प्रकृति के जड़-चेतन जगत्‌ में स्वानुभव 
का संकेत नहीं मिलता ओर प्रकृति पर मानवीय भावों का आरोप हमारे 
अन्तःकरण में स्थित स्थायी-भावा से सम्बंधित है। यदि प्रकृति में इन 
भावों को ग्रहण करने के लिए समानान्तरता न होती, तो यदह्द बात ठीक 
थी। ऐसी स्थिति में अभिव्यक्ति का पूण आनन्द मिलना कठिन था | परंतु 
जब प्रकति का आरोप वर्ना को अधिक चमत्कृत स्थिति तक पहुँचा 
देता है, उस समय रसास्वादन के सम्बंध में आभास” का प्रश्न नहीं 
उठता । हम कह आये हैं कि रस-निष्पत्ति के धरातल पर काव्यानुभति 
भाव न रहकर रस हो जाती है। कदाचित्‌ इस प्रकार का स्तर-भेद 
विश्लेषण की प्रवृत्ति का परिणाम है। 
क--हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन में इन आरोपों पर विस्तार 
से विचार किया हैं। उनके अनुसार--“निरिन्द्रियेषु तिबंगादिषु 
नल चारोपाद्रसभावाभासौ ।? [इन्द्रियद्दीन जड़ तथा पशु- 
भावाभास 'क्षियों पर आरोप (मानवीय भावों के) करने से 
रसाभास और भावाभास होता है ।] स्वीकत है । 
बाद इन्होंने निरिन्द्रियों तथा तियंकों में सम्भोग और विप्रलम्भ 
का आरोप मानकर विस्तार से विभाजन किया है । निरिन्द्रियों पर सम्भोग 


आरोप 


रस सिद्धान्त प््पू्‌ 


के आरोपण से सम्भोगाभास (रसाभास) का उदाहरण वे इस प्रकार 
देते हैं-- 
पर्याप्तपुष्पस्तबकस्तनीभ्यः स्फुर्प्रवालोष्ठमनोहराभ्य: । 
लता:वर्धूभ्यस्तरवो प्यवापुविनम्र शाखा भु जबन्धनानि ॥ 
[ तरु भी अपनी कुकी हुई शाखाओं के भुजबन्धनों से, पर्यातर पुष्पों के 
गुच्छों के रूप में स्‍्तनवाली तथा चंचल पल्‍्लवों के रूप में सुन्दर ओष्ठ- 
वाली लता वधू (जिसके स्तन लटक रहे हैं और श्रोंठ चंचल हैं) 
से आशिंगन करने लगे |] इसी प्रकार तियकों फे संभोगाभास (रसाभास) 
का उदाहरण हे-- 
मधु द्विरेफः कुसुमेकपात्रें पपौ प्रियां स्वामनुवंतमान: । 
श्ड गेण संस्पशनिमीलिताक्षीं मृगी मकण्ड्यत कृष्णसारः ॥ 
[ श्रमर अपनी प्रिया (भ्रमरी) का अनुसरण करता हुआ कुसुम के एक 
ही पात्र में मकरन्‍्द पान (आसव पान) करने लगा। कष्णसार स्पर्श-सुख 
से बन्द नेत्नोंवाली हरणी को अपने सींग से खुजाने लगा |] विप्रलम्भ के 
आगेप से फिर निरिन्द्रिय ओर तियक सम्बंधी विप्रलम्भाभास होता है। 
सरिता पर वियोगिनी का आप इस प्रकार कवि करता है-- 
वेणीभूतप्रतनुसलिला ताम्यती तस्य सिन्धुः 
पाण्डुच्छायातटरुइतरुअ्र शिमिः शीणपरणः । 
सौभाग्य ते सुभग विरहावश्थया व्यज्ञयन्ती 
काश्य येन त्यज्ञति विधिना स त्वयेवोंपपाद्ः ॥ 
[ पतला प्रवाह्द जिसकी वेणी हो गया है, तट पर, स्थित ब्ृक्षों से गिरे हु 
पुराने पत्तों से पाण्डु हुई, बीते हुए सौभाग्य को अपनी विरहावस्थ 
से ध्यंजित करनेवाली वह सरिता जिस विधि से अपनी दुबलता त्यागे 
है सुन्दर मेघ वही तम करना। ] पशु-पक्षी सम्बंधी विप्रल॒म्भ शंगार क 
आभास इस प्रकार आरोप में ब्यंजित होता है-- 
. आपृष्टासि व्यथयति मनो दुबंला वासरश्री 
रेह्या लिञ्ञ क्षृपय रजनीमेक्िका चक्रवाकि । 


पद काव्य शास्त्र ओर प्रकृति 


नान्यासक्तो न खलु कुपितो नानुरागच्युतो वा, 
देवासक्तस्तदिह भवती मस्वतन्त्रस्त्यज्ञामि ॥ 
इसी प्रकार भावाभास का वर्गेकरण किया गया है। निरिद्धिय में 
आरोपित भावा भास का उद्दादरण-- 
गुरुगभ भरक़ान्ताः स्तनन्त्यों मेघपडः क्तयः । 
अ्रचलाधित्यको त्सज्ञाममाः समचिशेरते ॥ 
[ गुरु गर्भ के भार से क्लान्त गजन करती हुई ये मेत्र पंक्तियाँ पबंत की 
गोद में विश्राम करती हैं । ] पशु पर आरोपित भावाभास का उदाहरण 
हेमचन्द्र इस प्रकार देते हैं--- 
त्वत्कटाक्षावली ली लां विज्लोक्य सहसा प्रिये | 
वन प्रयात्यसी व्रीडाजडदष्टिस गीजनः ॥ 
| हे प्रिये, तुम्हारे चंचल कटाक्षों को सहसा देश्वकर लज्जा से स्तम्मित 
दृष्टिवाली मृगियों का समूह वन को चला गया |] *" इस प्रकार का 
वर्गीकरण श्रीशिड़ भूपाल ने 'रसार्ण॑व में किया है। संस्कृत के सभी 
काव्याचार्या का मत इस विषय में लगभग समान है । 


कवि-शिक्षा 


१४--प्रकृति के विषय में आचार्या के विशिष्ट दशिबिन्दु और रूदि- 
वादिता के फलस्वरूप शाल्त्रीय ग्रन्थों के सून्म विवेचन के साथ कवि-शिक्षा 
ग्रंथों का भी निर्माण हुआ । इस प्रकार के आचार्यों 
में क्षेमेन्द्र, राजशेखर, हेमचन्द्र और वाग्भट्ट प्रमुख 
हैं। इनके शिक्षा-प्रंथों में काव्य-विषयक शिक्षाएँ हैं ओर विभिन्न पूववर्ती 
काव्यों के आधार पर लिखे गए हैँ। इनमें अन्यान्य अनेक शिक्षाओं 


रे 


देश आर कात 





२१, हेमचन्द्र ; काव्यानुशासन ; श्रध्या० २, में इसका वर्गीकरण दिया 
गया है । 


कवि-शिक्षा पूछ 


के साथ प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में भी काव्य-पर ग्पराश्रों का उल्लेख किया 
गया है। कवि के लिए इन वर्गोकरणुों श्रोर परग्पराश्नों से परिचित होना 
आवश्यक समझा गया है; ओर इनको “कवि समय” कहा गया है । 
“कवि-समय' में प्रकृति वर्णन की परम्पराओ्ों का उल्लेख है; पर इनके 
ग्रतिरिक्त इन ग्रंथों म॑ं देश-काल की शिक्षा दी गई हैं । इनमें किस देश 
में .किन-किन प्रकृति उपकरणों का वणन आवश्यक है यह बताया गया 
है; ओर काल विशेष में किन-किन वस्तुओं का उल्लेख आवश्यक है यह 
गिनाया गया है ।** इनमें प्रकृति के रूपों का नहीं वरन उसके वर्णन 
की परम्पराद्रों का विभाजन है। इनसे काव्य ओर प्रकृति के सीधे 
पम्पक पर किसो प्रकार प्रकाश नहीं पड़ता। परन्तु इस प्रकार के 
विभाजन से प्रकृति के आदर्श की रूप-रेखा सम्मुख अवश्य आती है; ओर 
यह भी विदित हो जाता है कि जा प्रकृति का प्रसार कल्पना का उन्सुक्त 
विषय था वह शिक्षा द्वारा रूढ़ि मात्र का पाज्ञन रह गया था | 

१५- राजशेखर की काव्यमीमांसा में “कवि समय” का सबसे 
अधिक स्पष्ठ ओर विशद्‌ वणन हे। इन्होंने अपने ग्रंथ के चतुदश 
अच्याय में इन समयों को (१) जाति (२) द्रव्य (३) 
क्रिया ओर (४) ग॒ग के विभागों में बाँठा है। किर 
स्थिति के अनुसार उनका विभाजन (१) भीम (२) स्वग्य (३) पातालीय 
में किया गया है | और ये कवि-समय रूप परम्पराएँ तीन भागों में विभाजित 
हैं--(१) ग्रसतोनिबन्धन अर्थात्‌ असत्य होने पर भी जिसका निबन्धन 
हो; (२) सतोड्प्यनिबन्धन, सत्य होने पर भी जिसका वर्शान करना मना है; 
(३) नियमतः, जिसके विषय मैं कुछु निश्चित नियम कर दिया गया है | 
सामान्य जाति के विषय में असतो निबन्धन (१) नदी में कमल की उत्पत्ति 
(पद्म और नील कमल); (२) सलिल (जलाशय) मात्र में हंस; पवत 


कवि-ममय 





२२. राजशेखर ; काव्यमीमांसा ; सप्तदश और अध्टदश अध्यायों में देश- 
काल की विशद विवेचना है । 


पूषर काव्यशास्र और प्रकृति 


मात्र पर रत्न | सतोडप्यनिब्रन्चन--(१) वसन्त में मालती; (२) चन्दन 
वृक्ष में फल-फूल; (३) अशोक में फूल | नियमतः--(१) समुद्र में ही 
मकर (२) ताप्र सीपी में ही मुक्ता | 


द्रव्यों का असत्‌ निब्रन्धन--(१) मुश्ग्राही आ्र।र सूचीमेद्र अंधकार; 
(२) कुम्मोपवाह्मय चंद्रिका । सतोडप्यनिबन्धन--(१) कृष्ण पक्ष में 
ज्योत्स्ना; (२) शुक्नपक्ष में अंधकार । नियमतः--(१) मलयपव॑त पर 
चंदन; (२) हिमालय पर भोजपत्र । प्रक्रीण-द्रव्य कवि समय--(१) क्षीर 
आर क्ञार सभुद्रों की एकता (२) सागर और महासागर का अभिन्न 
प्रयोग । क्रिया का असत्‌ निबन्धन--(१) चक्रवाक के जोड़े का रात्रि में 
वियोग; (२) चकोर का चंद्रिका पान। सतोडप्यनित्रन्धन--(१) दिन 
में नीज्ञ कमल्न का विका5; (२) शेकाली कुसुम कारात्रि में करना । 
नियमतः--(१) कोकिला का वसन्त में ही बोलना; (२) मयूर का वर्षा ही 
में बोलना । 


गुण का असत्‌ निवन्‍्धन--(१) यश और हास का शुक्ल बणे; (२) 
अयश, पाप आदि का काला वण; (३) क्रोष ओर राग का लाल वण । 
सतोड्प्यनिबन्धन--(१) कुद कली आर कामनी के दाँत का लाल 
होना; (२) कमल कली का हरा होना; (३) प्रियंगु पुष्पों का पीला होना । 
नियमतः--(१) माणिक की लालिमा; (२) पुष्यों की शुक्नता; (३) मैत्रों 
की श्यामता । इसके अतिरिक्त कृष्णनील, कृष्णहरित, कृष्णुश्याम, 
पीतरक्त और शुक्लगोर का प्रयोग; नेत्रों की शुक्कता, श्यामता, ऋृष्णता 
आदि का संयोग । इसके खग्य कवि-समय इस प्रकार हैँ-- (१) काम की 
मकर-पताका; (२) चन्द्रमा के शशि और दरिण की एकता; (३) अब्रि- 
नेत्र और समुद्र से चन्द्र की उत्पत्ति; (४) शिव के मस्तक का विरल चन्द्र; 
(५) काम की मूत्तिमतता; (६) द्वादश सू्थों का एकत्व । पातालीय कवि- 
समय--(१) नाग और सप की एकता; (२) दैत्य तथा दानव और अपघुरों 


कवि-शिक्षा प्‌ 


की एक माना जाना । ३३ 

इस प्रकरण की समस्त विवेचना से यह स्पष्ट हो जाता है कि संस्कृत 
के काव्य-शखस्त्रियों का प्रकृति के सम्बन्ध में क्या दृष्टिकाण रहा है। इस 
व्याख्या में उसके कारणों की ओर भी संकेत किया गया है। इससे आगे 
के श्रध्ययन में हमें भाग्तीय साहित्य में प्रकृति के रूपों की समभने में 
सहायता मिलेगी । और प्रकृति के उन्मुक्त आलंबन-रूप के अभाव; 
उसके उद्यौपन-रूप के महत्व की स्वीकृति तथा रूढ़िवादी परम्परा के 
कारणों पर इस विवेचना से बहुत कुछ प्रकाश पड़ सकेगा । 


२३, राजशेखर ; काव्यमीमांसा ; चतु दंश अध्याय से लेकर षोडस अध्याय 
तक कवि-समय का वण न है । 


तृतीय प्रकरण 


प्रकृति चित्रांकन की शेलियाँ 


५१--प्रकृति मानव की जीवन-लीला का सबसे बड़ा आधार प्रस्तुत 
करती है | वद उसके ग्रभिनय के बराह्य-जगत्‌ ओर भाव-लोक दोनों का 
रंगमंच है। पिछली विवेचनाओं में कद्दा गया है कि 
मानव का विकास प्रकृति के मध्य में उसके सम्पक से 
हुआ दे, और इस दृष्टि से भी वह प्रकृति का अंश है। वह अपनी 
प्रधानता मानता है, पर इस प्रकार वह प्रकृति का आधार नहीं छोड़ 
सकता | यदि इन्द्र-घनुप की सतरंगी कल्पना सूय-रश्मियों का संयोग 
नहीं छोड़ सकती, तो नीलाकाश का आधार भी नहीं छोड़ खकेगी। 
प्रकृति की पाश्वेभूमि पर मनुष्य अपना रूपाकार ग्रहण किये हुए है ओर 
उसके जीवन के विभिन्न व्यापारों को प्रकृति वातावरण प्रदान करती 
है। जीवन श्रपनी घटना-क्रम की »ंखला में पौला है, पर इन 
घटनाओं को स्थिति प्रकृति से मिलती है। प्रकृति में घटनाओं की यह 
स्थिति अनेक स्थितियों से सम्बंधित होकर वातावरण का रूप ग्रहण कर 
लेती है | यह घटनात्मक स्थिति प्रकृति में मानव के रूपाकार के आश्रय 
मात्र से होती है और क्रिया-व्यापारों की योजना से भी । यह पहले 


प्रकुति का विस्तार 


प्रकृति चित्रांकन की शेलियाँ ६१ 


कहा गया है कि प्रकृति का रूप और भाव (गति) मानव जीवन के 
समानानतर है। इस समानान्तरता के कारण मानव के रूपाकार से 
सम्बंधित प्रकृति की ग्राश्रय-स्थित्रियों में और क्रिया-व्यापार से सम्बंधित 
प्रकृति की ग्राश्रय-परिस्थितियों में अनेक संयोग स्थापित होते गए हैं| इस 
प्रकार प्रकृति अपने विस्तार में हमारे जीवन की व्यापक पाश्व-भूमि है 
ग्रोर साथ ही चिरन्‍्तन सहचरी भी है। इन सम्बंधों के आधार पर प्रकृति 
ओर काव्य की सारी योजना रक्षित है। मानव जीवन ओर भावनाओं से 
काव्य में प्रकृति किस प्रकार सम्बंधित है ओर इस सम्बंध में वह किस 
प्रकार उपस्थित होती €, यह तो हमारा प्रमुख विषय ह। मानव के 
रूपाकार तथा उसके जीवन की स्थिति परिस्थितिया को सोन्दस्यरूप में 
व्यक्त करने के लिए प्रकृति का जो सहाय लिया नाता हैं, वह प्रकृति- 
उपमाओं के अध्ययन के क्षेत्र से सम्बंधित है | इस प्रकरण में काव्य में 
प्रकृति का चित्रांकन किस प्रकार होता है और उसमें मानव ओर प्रकृति 
के इन सम्बंधों की क्या स्थिति है, इस पर विचार करना है। 

६२-+-यह प्रश्न है कि प्रकृति मानव जीवन की पाश्व॑-भूमि में, उसके 
समानान्तर श्रथवा उसके मावों के संयोग में किस प्रकार उपस्थित होती 
है। इन संयोग-सम्बंधों की व्याख्या अगले प्रकरणों में 
की जायगी, परन्तु इनमें प्रकृति का वर्णन किस प्रकार 
किया जाब्ञा है इस पर इस प्रकरण में विचार करना है। इसका अ्रथ है 
कि काव्य में प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों का चित्रांकन किस प्रकार होता 
है। काव्य का माध्यम शब्द है; शब्द अपनी विभिन्न शक्तियों से काव्य में 
वर्णित रूप ओर भाव दनों की व्यंजना करता है। काव्य में प्रकति की 

४ 

रूपाकार सम्बंधी रेखाओं को उभारने के लिए तथा रंगों को व्यक्त कर 
छायातप प्रदान करने के लिए शब्दों का प्रयोग किया जाता है। शब्दों 
में जो ध्वनि के साथ प्रत्यक्ष-बरोध का मानसिक चित्र सन्निहित रहता है, 
उत्ती के आ्राधार पर यह योजना सम्भव हो सकती है। प्रकति में रूपाकार 
के साथ गति-क्रिया भी सन्निहित है, और उसको काव्य में परिवर्तित रूपों 
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से अथवा व्यापारों की योजना से व्यक्त करते हैं। मानवीय जीवन ओर 
भावनाओं के अध्यन्तरण से प्रकति काव्य में जीवनमयी अथवा भावमग्न 
भी चित्रित की जाती है । 

क--कवि-चित्रकार शब्दों की रेखाश्रों से प्रकति-चित्न मानस-गोचर 
करता है | उसके शब्दों की रेखाओं में सीमाओ्ों का सशक्त निर्देश ही 
नहीं वरन्‌ रंगों का विषम संयोग भी उपस्थित होता 
है। प्रकति का सारा आ्राकार-प्रकार उसकी वस्तु-स्थिति, 
परिस्थिति, क्रिया-स्थिति में प्रकट होता हैं। और इन सब्चका योग 
वातावरण बन जाता है। हम अ्रपनी ज्ञानेन्द्रियों से विभिन्न स्थिति- 
परिस्थिति में फैली हुई प्रकति को उसकी वुलनात्मक सापेज्ञता में ग्रहण 
करते हैं । प्रत्येक प्रकति-चित्रण की स्थिति भोतिक जगत्‌ को अ्रसीमता मं 
दृष्टिकोण विशेष से रूपाकार की सीमाएं ग्रहण करती है। सरोवर के किनारे 
खड़ा हुआ आम का पेड़ जब हमारे दृष्टिपय का विषय बनता है, उस 
समय सरोवर का तरंगति जत्न, आकाश का नीला प्रसार तथा अन्य वृत्षों 
का विस्तार अपनी समस्त सीमाश्रों में उसको हमारे सामने साकार करता 
हैँ । प्रत्येक वस्तु इस प्रकार अनेक वस्तुओं की समाओं के द्वारा अपनी 
स्थिति की सीमा खोज पाती है। जब सरोवर के किनारे के आम्र-वृक्ष 
को हम सरोवर, आकाश; श्रन्य वृक्षों के साथ रखकर देखते हैं, उस 
समय उसकी परिस्थिति हमारे सामने होती है। यहद्द परिस्थिति वास्तव में 
अन्य वधघ्तुओं की स्थितिश्रों के सापेक्ष ज्ञान के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं 
है। फिर हवा में पत्तियों हिलती हैं, हवा के संचरण से तरंगे उठती है, 
दिन-रात के क्रम से प्रकाश और श्रंघकार लुका-छिपी करता रहता दे 
तथा ऋतु-परिवतन के साथ बृक्षों का कायाकल्प होंता है। व्यापक 
अआर्था भ॑ गति का यह संकेत है जो परिवतन के रूप में प्रकट होता है; 
आर इसको हम क्रिया-स्थिति स्वीकार करते हैं। वस्तु-स्थिति, परिस्थिति 
ओर क्रिया-स्थिति जब एक साथ प्रकृति-दृश्य का अंग बन जाती हैं उसको 
हम एक घटना-स्थिति के रूप में मान सकते हैं। श्रभी तक वल्ततश्रों के 


सूवात्मक 
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प्राथमिक गुणों के दृष्टि-बिन्द से कहा गया है | परन्तु दृश्य का अथ देखने 
से सम्बंधित है, इस कारण प्रकृति-दृश्य में माध्यमिक गुणों का प्रत्यक्ष 
अधिक होता है और उनमें सब्यसे अधिक दृष्टि से सम्बंधित रूप-रंग की 
ग्रधानता है। गंघ, स्पश, श्रवण और स्वाद आदि के गुण अ्प्रधान 
रूप से प्रकृति-बित्रण से सम्बंधित हैं। परन्तु दृश्य की घटना-पस्थिति को 
अधिक गोचर करने के लिए इनका योग आवश्यक है । 

ख--प्रकृति का रूपाकार हमारे सामने आता है; पर उसमें हम 
भावों को व्यंजित होते पाते हैं। आर भावरां की यह व्यंजना काव्य में 
चित्रण का विषय होती है । आगे की विवचना में हम 
देखेंगे कि काव्य में प्रकति ओर मानव का सम्बंध किस 
प्रकार उपस्थित हुआ है। पर इस प्रकरण में केवल चित्रण-शैली पर 
विचार करना है प्रकृति के रू4-रंग सम्बंधी सोन्दरय्य में मानव के रूप-रंग 
का सोन्दय्य लकज्नित होता है । हम प्रकृति को अपने दृष्टि-बिन्दु से देखते 
हैं, इस कारण प्रकृति की घटना-स्थिति में मानव-जीवन को घटना-स्थितियों 
की ग्रनेक प्रकार से समानान्तरता है। इस साहश्य आर समानान्तरता 
के आधार पर प्रकृति में माननीय भावों की व्यंजना की जावी है। शेली 
की दृष्टि से यह व्यंजना अनेक प्रकार से हो सकती है, और अलंकारों के 
प्रयोग से भी सिद्ध होती है | परन्तु जसा हम देखेंगे कलात्मक शेली में 
इसका रूप अधिक स्पष्ट और सुन्दर रहता है। ऊहात्मकता के साथ 
भावात्मक चित्रण का सीन्दस्य नष्ट हो जाता है । 

(३--यहाँ प्रकृति के चित्रांकन की शैलियों से हमारा तात्पय काव्य 
में प्रकृति के रूप ओर भाव को गोचर ओर भावगम्य करने की विभिन्न 
. रीतियों से है | इन रीवियों में शब्दों को विभिन्न शक्तियों, 

भाषा की अभिव्यंजना शक्ति ओर आहलंकारिक प्रयोगों 
के द्वारा काव्य के प्रकृति-विषयक . वणुनों को पाठक के मानपत्त में रूप 
ओर भाव ग्रहण के लिए प्रस्तुत किया जाता है। संस्कृत साहित्य में 
प्रकृति का व्यापक स्थान आरम्भ से रहा है। और कवियों ने अनेक 


भावत्रात्सक 


शैली का 
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प्रकार से अपने काव्यों में प्रकृति को स्थान दिया है | इनको हम प्रकृति 
के चित्रांकन की भिन्न-भिन्न शेलियों के रूप में देखेगें। पर इन शेलियों का 
प्रयाग सारी संस्कृत काब्यो को परम्परा में इस प्रकार छुआ ढ कि 
एक विक्रास का क्रम उपस्थित हो जाता है। प्रारम्भिक प्रबन्ध-काव्यों में 
प्रकृति-चित्रण की शेली में सहज स्वाभाविकता हैं ओर मध्यक्राल के 
महाकाव्यों में कल्लात्मक सोन्दर्यमयी चित्रण की शैली का उपयोग हुआा 
हैं। बार के महाकाव्यों म क्रमशः शैली थ्रालंकारिक तथा ऊहात्मक 
अधिक होती गईं है । जिस प्रकार मदह्यकाव्यों को परम्परा मे रुढिवादिता 
बढ़ती गई, काव्य म प्रकृति का स्थान भी अभ्रधिक रुटिग्रक्ष हो गया है | 
आर सथ ही शेली वेक्त्य का रुदि में फेस कर अधिक क्रत्रिम हो 
गई है। 
वण नात्मक शैली 


(४--प्रकृति के यथातथ्य का अंकन वणना के द्वारा किया जा 
सकता ह | कहा गया हू कि काव्य में प्रयुक्त शब्द अपनी ध्वनि के साथ 
रूप आर भाव चित्रों की व्यंजना करता है। भाषा के 
शब्दों मं ध्वनि के साथ एक भावन॑चत्र होता है जो 
हमको बिशिष्ट वस्तु-स्थिति या क्रिया-स्थिति का इन्द्रिय-प्रत्यक्ष कराता है । 
साधारण जीवन व्यापार में हम अपने विचारों में शब्द के प्रासंगिक अर्थ 
से काम चलाते हैं; परन्तु काव्य में प्रकृति का वर्णन प्रत्यक्ञीकरण का 
विषय है | कवि इसके लिये शब्दों की योजना में वस्तु और क्रिया के 
रूप और भाव-चित्रों को उमारता चलता है | और यह काये वह प्रकति 
के विभिन्न रूपों की वशनात्मक योजना से करता है। प्रकृति के यथातः 
जगत्‌ से स्थितियों को चुनने में यथाथवादी और आदशवादी दोनो का 
क्षेत्र एक है, केवल उनके दृष्टिकाणों में अन्तर है। इस दोनों के चयन 
में इस कारण भारी अन्तर आ जाता है। आदशंवादी सौन्दर्य के 
अनुरूप प्रकृति के प्रत्यक्ष से स्थितियाँ चुनगा है और उपकरणखों का 


बण ना का रूप 
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आश्रय लेता है, पर यथाथवादी प्रकृति को उसकी समग्र स्थितियों में 
ग्रहण करने का प्रयास रूरता द। संम्कत काव्य की समस्त परम्परा में 
आज के यथार्थवाद का रूप नहीं मिलेगा | यह काव्य अपनी प्रकति में 
पूर्ण आदशवादी (सौन्दय्यवादी) है । वर्णना के अन्तगंत्‌ प्रथम शैला वह 
ह जिसमें दृश्य-चित्र अपनी प्रमुख वस्त और क्रिया की स्थितियों की 
रेखाओ में सोमा ग्रहण करता है । ऐसे चित्रों में दृश्यात्मक पूर्णता नहीं 
वरन्‌ गोचर आभास (काव्य में) मिलता है। प्रकति के जिस दृश्य या 
ऋत के जिस रूप को कवि प्रत्यक्ष करता है, उसको विशिष्ट देश-काल 
में या तो बॉघता ही नहीं औअर या केवल सामान्य विशेषता की रेखाएँ 
दे पाता है। इन रेखा-चित्रो की शैली से मिलती-जुलती वणुना की दूसरी 
शैली संश्लिष्ट योजना दी है । दृश्य की स्थितियों को योजना का विस्तार 
दोनों मं होता है, केवल प्रम्तत झग्ने के ढंग में अन्तर है। एक में 
व्यापक चयन के आधार पर चित्र की रेग्वाओ को उभारा भर जाता है, 
आ।र दूमरी शैली में ध्यितियों की सूद्रम संश्लिष्ट योजना से चित्र अपनी 
पूणंता और विशिश्टता के साथ गोचर हो उठता है। वर्णाना शैली के इन 
दा रूपों के आधार पर अन्य शैलियाँ भी प्रयुक्त होती हैं । क्योंकि चाहे 
शली की दृष्टि से आलंकाग्कि चित्रमयता हो या रूदिवादिता, चाहे 
भावात्मक आरोप हो या ब्यंत्रना, वन के इन दो सामान्य और 
विशेष रूपा का आधार सदा रहता है । 

९ ४--कथानक के प्रवाह में जब्न प्रसंग के ग्रनुसार कवि देश-काल 
की पाश्व-भूमि उपस्थित करना चाहता है, ओर साथ ही अपनी वर्णना 
में रमता नहीं, उस समय वह प्रकति का चित्रण केवल 
रेखा-चित्नो में करता है। वन-प्वंत, सरिता-सरोबर, 
विभिन्न ऋतुओं आदि का उल्लेख वह व्यापक विशेषताओं के चयन से 
करता है। इन वर्णुनों से पाठक के मन पर किसी देश की निश्चित 
रूपमयता का चित्र नहीं उभरता, केबल रूप झलक भर जाता है; काल- 
परिवतन का निश्चित क्रम नहीं अंकित होता,वरन्‌ गति का आभास भर आता 

है 


रेखा-नचित्र 
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है। महाप्रबन्ध काव्यों के कथा-विस्तार में इस प्रकार के रेखा-चित्रों को 
ग्रधिक अवसर मिला है। आगे के महाकाव्यों मे कथा का ऐसा विस्तार 
नहीं है और उनमे कथा-वस्त के विकास का न इतना शआ्राग्रह है। उनमें 
सोन्दय्य के दृष्टिविन्दु से वर्णन-विस्तार का पर्यात अवसर मिला है, 
ओर कलात्मक प्रवृत्ति के फलस्वरूप वनों का चित्रमय बनाने का 
प्रयास किया गया है। जैसा हम आगे के प्रकरणों में देखेंगे बाद के 
मदहाकाव्यों में प्रकति-बर्णन की निश्चित रूटि दो गई। फिर भी 
महयक्राव्यों में यत्र-तत्र संक्षित देश-काल के निर्देश मिलते हैं, परन्त वे 
अपनी प्रवृत्ति के अनुसार अलंकृत हैं। प्रकति व्शन की सरल 
रूप-रेखा महाभारत को विशेषता है। इस महाप्रबन्ध काव्य में कथा की 
श्रृंखलाएँ अपने विस्तार में इस प्रकार पीलतों जातो हैं कि उनको वस्तु- 
स्थिति तथा परिस्थिति का आधार ग्रहण करने का अवसर ही नहीं मिल 
पाता | वरणना का पूर्ण विस्तार न होने पर वातावरण का आभास भर 
देना कथाकार का उद्देश्य रह जाता है। ऐसी स्थिति में कथाकार प्रकृति- 
दृश्य के चुने हुए उपकरणों की रेखाओं से चित्र का संकेत देकर श्ागे बढ़ 
जाता है। इस रेखा-चित्र में रूप की व्यापक व्यंजना होती है, किसी 
दे श-काल की निश्चित सीमाओ्रों का निर्देश नहीं मिलता । कभी इस 
वरणन-शैली में जिन चुनी हुईं वस्तु-व्यापार-स्थितियों का संयोग होता है 
उनसे केवल व्यापक शञ्र्थों में वन, सरिता या पव॒त का रूप सामने आता 
है।अ्जन पाशुपतास्र के लिये हिमवान्‌ के निकट जाते हैं। और 
उसकी जिस शाभा पर वह मुग्घ होते हैं कथाकर उसका चित्र व्यापक 
रेखाओं म॑ उभारता दै-- 


तत्रापश्यद्‌ द्रमान्फुल्लान्विहगेवेल्गु नादितान्‌ । 
नदीश्च बहुलावतां नोलवेडूयसंनिभाः ॥ 
हंसकारणडवोद्गीताः सारसाभिरुतास्तथा । 
पुंस्कोकिलस्ताश्रेव क्रोश्चबहिंणनादिता: ॥ 
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# 


मनोहरवनोपेतास्तस्मिन्नतिरथो जे नः । 

पुणयशोीतामलजला: पश्यन्प्रीतमनाभवत्‌ ॥ 
[ वहाँ अजन ने देखा - इच्त फूल-पत्तों से आच्छादित हो रहे हैं और अनेक 
प्रकार के पक्षी डालियो पर बेठे मधुर स्वर कर रहे हैं। वेदूय-मणि के 
समान नीलाभ जलवाली नदियाँ हे जिनमे अनेक शँबवर हैं | इस मनोहर 
वन के निकट पवित्र और शंतव जलाशय हैं जिनमें हंस, कारएडव, सारस, 
कोकिल, क्रीच तथा मयूर श्राद अनेक पक्की कीड़ा करते हैं और निनाद कर 
रहे हें । इस शोभा को देखकर वीर अज॒न॑ मुग्ध हो गये ।] इस वर्णन से 
दृश्य की कोई निश्चित कल्पना मन में नहीं उठती, जैसे कोई दृश्य शीघ्र 
ही सामने से निकल गया हो । इस शैनी का प्रयोग प्रसंग में आये हुए 
किसी स्थल का आभास देने के लिए गथवा किसी जिस्तृत प्राकृतिक दृश्य 
का संत्षिम वातावरण प्रस्तुत करने के लिए हुआ हैं । काव्य मे इसका 
उपयोग प्रयोजन के अनुरूप सदा होता थ्आाया है, पर महाभारत जैसी 
रेखाग्रों की सरलता ओर उद्देश्य-प्रभाव का निश्चय अ्रन्यत्र नहीं है | : 

रामायण में भी इस शैत्ी का प्रयोग ऐमे श्रवसरो पर किया गया 

है जहाँ कवि का उद्देश्य प्राकृतिक प्रदेश का परिचय मात्र देना है। 
कथा-नायक राम अनेक वनों म॑ विचरण करते हैं और कवि उनका 
वातावरण प्रस्तुत करता चलता है -- 

तो पश्यमानों विविधाब्शेलप्रस्थान्वचनानि च । 

नदीश्व विविधा रम्या जग्मसु: सह सीतया ॥ 

सारसांश्रक्रवाकांश्व नदीपुलिन चारिणः । 

सरांसि च सपझानि युतानि जलजे: खगेः ॥ 

यूथबन्धांश्व एपतां मदोन्‍्मत्तान्विषाणिन: । 

महिषांश्र वराहांश्व गजांश्र द भ्वेरिण: ॥ * 

१, महा ० $ आर ० पव ; अध्य० ३९ ; १७--१९। 
२, रामा० ; अर० का० ; सगे ११ ; २--४ | 
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[ माग में ये लोग नाना प्रकार के पबंतअड्डों, बनों तथा सुःम्य नदियों को 
देखते जाते थे । सरिताओ के पुलिन पर सारस आर चक्रवाक क्रीड़ा 
कर रहे थे। सरोवरों को भी उन्होंने देखा जिसमे कमल बिले हुए थे 
आर जलचर पक्षी विचर रहे थे | वे क्रुरड के क्रुएड मृगों, मतवाले 
गेंडों, मैतों, वराहों और वृक्षों के शत्रु हाथियो को देखते जा रहें थे । ] 
इस वरणन में प्रमुख वस्तुश्नों के उल्लेख द्वारा वातावरण का निर्माण 
किया है। ञ्रादि कवि ने विस्व॒त संश्लिष्ट प्रकृति-बशन अ्रविकता से 
किये हैं, परन्तु मार्ग गआ्रादि के सत्तषित और संकेतात्मक वर्णुनों में 
इस शेली का उपयोग भी किया है| महाकाव्यों की परम्परा में यन्न-ततन्न 
वरणुना को संक्षित और संकेतात्मक प्रस्तुत करगे की आवश्यकता हुई 
है। परन्तु ऐसे अवसरों पर कवियों ने कलात्मक प्रयोग किये हैं। 
इस प्रकार की सरल रेखाओ्नों की योजना उनम॑ नहीं मिलती । 
कालिदास, दिलीप के नन्दिनी को चरा कर लं।टते समय का समन्ध्या-चित्र 
संत्तित रेखाओं में इस प्रकार उपस्थित करते हैं--- 
स पल्वलोती णृवराहयूथान्यावासबृत्तोन्मुखबर्हिणानि । 
ययो मृगाध्यासितशाह्व॒ज्ञानि श्यामायमानानि वनानि पश्यन्‌ ॥ 

| छिछले जलाशयो से वराहों के समूह बाहर निकल रहें थे; मयूर 
अपने निवास करने के वृत्षां पर जा रह थे ओर हरे घास के मेदान म्रगो 
से पूण हो रहे थे । दिलीप ऐसे अधकार से श्याम-वर्णं होते हुए वन 
को देखता हुआ लोाटा। ] इस चित्र में वातावरण के निर्माण के लिये 
संक्षित रेखाओं का प्रयाग किया गया हे, पर कालिदास के चयन ने इसे 
पूरे रंगो के साथ व्यजित कर दिया है। रेखा-चित्रों में चयन ओर योजना 
की विशेषताओं से कलात्मक सं'न्दय्य॑ उत्पन्न किया जा सकता है, यह 
इसका उदाहरण दहै। इसी प्रकार की कलात्मक योजना किरोताजनीय के 
इस दृश्य में ह--- 


३, रघु० ; स० २; १७। 
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रज्षिता नु विविधास्तरुशेज्ना नामितं नु गगन स्थगितं नु। 
पूरिता नु विषमेषु धरित्री संहता नु कुकुभस्तिमिरेण ॥ * 

[ अंधकार से समस्त वृत्न और पव॑त रंजित हो गये हैं, पथ्वी से आकाश 
तक आच्छादित हो गये हैं, धरती की विषमता अदृश्य हो गई है 
ओर दिशाएँ लुम हो गई हैं। ] इसमें अ्रन्धकार का व्यापक रेखाश्रों 
में वन किया गया है, पर इन रेखाओं में चित्र की गहरी व्यंजना 
छिप हुई है | परन्तु इन कवियों में चित्र की संज्षिम रूप-रेखा को भी 
अलंकारों से कलात्मक बनाने की प्रवृत्ति अधिक है । 

९६--प्रथम शैली ओर संश्लिट योजना में अधिक अन्तर नहीं है। 
वस्तु-क्रिया की विनिन्न स्थितियों को योजना का दृष्टि-विन्द समान है 
. केवल दोनों में विस्तार और चयन का अन्तर है। 
रेखा-चित्र की शैली में दृश्य के प्रमुख उपकरणों के 
चयन द्वारा व्यापक आ्राभास दिया जाता हें या वातावरण प्रस्तुत 
किया जाता है, पर संश्लिए्ट योजना में चित्र को पूण ओर प्रत्यक्ष 
बनाने की ओर अधिक ध्यान रहता हैं । महाभारत में इस प्रकार 
के दृश्यों की उद्धावना बहुत कम हुई हैं | अगले प्रकरण में हम देखेंगे 
कि इसका कारण उसमें कथा सम्बंध: आग्रह है। परन्तु इसमें ऐसे स्थल 
भी हैं जिनका चित्रण सघन वातावरण में किया गया हैं। दधीच के 
आश्रम का वर्णन इस प्रकार चलता है--“सरस्वतो के दुसरे तट 
पर नाना द्रम-लताओं से आच्छादित दधीच के आश्रम, देवता 
नारायण को आगे करके गये। वह आश्रम अभ्रमर की गुज्ञार से, 
कोकिल के स्वर से तथा श्रनेक पत्नियों के मिश्रित स्वर से सामगान 
की भाँति निनादित हो रह्दया था। वहाँ नाना प्रकार के भेंसा, 
वराह, समर तथा म्रग आदि पशु शादल से निभय इधर उधर 


संश्लिट योत्रना 


४, किरा० ; स० ९ ; १५ | 
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विचरण करते हैं| मद से सिक्त मस्तकवाले हाथी अपनी सेंड़ों से जल 
में क्रीडा करते हुए चारो ओर से नाद करते हैं। वह ग्आाश्रम एक 
ओर सिंह ओर व्याप्र के नाद से गुल्लायमान होता है और दूसरी ओर 
उसमें गुफा ओर कन्दराओ्रों में बसनेवाले हैं। इस प्रकार श्रनेक स्थितियों 
में मनोरम यह थ्आाश्रम है। |» इस वणन में अपेक्षाकृत संश्लिप्टता है । 
रामायण में इस प्रकार के वनों को अधिकता है ।॥आदि कवि ने प्रकृति 
को देश-काल की निश्चित तथा विशिट सामाओश्रों में अधिक उपस्थित 
किया है । ये प्रकृति-चित्र अपनी स्वाभाविकता में पूर्ण संश्लि2 हैं अर्थात्‌ 
इनमें बस्तु-क्रिया की विभिन्न स्थितियों का सूक्ष्म विवरण उपध्यथित किया 
गया है | जिस प्रकार कवि की सहृठयता इन दृश्यो के साथ जागरूक है, 
उसी प्रकार की बत्रिम्बग्राही इनकी व्णना भी हो सकी है ७ राम सीता 
से मन्दाकिनी का वर्णान कर रहें हैं-- 

विचित्रपुलिनां रम्यां हंससारससेविताम्‌ । 

कुसुमेरूपसंपन्नां पश्य मंद्ाकिनीं नदीम ।। 

मारुतादु तशिखर प्रदत्त इव पर्दतः । 

पादपे: पुष्पपत्राणि सूजद्धिरभितों नदीम्‌ ॥ 

निधू तान्‍्वायुना पश्य वितता-्पुष्पसंचयान्‌ । 

पोप्लुयमानानपरान्पश्य त्वे तनुमध्यमे ॥' 
[ हैं सीता, इस रमणीय तटवाली विचित्र मन्दाकिनी को देखो 
जिसके तटों पर हंस और सारस कल्‍्लोल करते हैं और जो पुष्पित वत्तों 
से पिरे हैं | पवन से प्रताडित शिखरों से जो नृत्य सा करता है, ऐसा 
पवत वृक्षों से नदी पर चारों ओर पृष्य और पन्न विद्रीर्ण करता है। 
हे भद्र , पवन के भोके से नदी के तट पर विखरे हुए पुष्पों के ढेर को 
देखो ओर इन दूसरे पुष्यों को देखो जो उडकर जल में जा गिरे हैं, 

५. मद्दा० ; भार० प० ; अर० ९६ ; १३-१७ । 
६. रामा० ; अ्रयो० का० ; स० ९५ ; ३, 5, १०। 
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वे पानी में कैसे तैर रहदे हैं। | इस वणन में प्रकति की प्रत्येक स्थिति 
आर उसके प्रत्येक व्यापार को सामने उपस्थित करके चित्र को पूर्ण करने 
की प्रवृत्ति है । 

क--महाकाव्यों को परम्परा के साथ कलात्मकता और आलंकारिकता 
का विकास हुआ है | इस कारण सहज संश्लिष्ट योजना की प्रवृत्ति 
इनमें क्रमशः कम होती गई है। रामायण में यह 
कलात्मक प्रवृ त्त पाई अवश्य जाती है, पर इसमें 
स्वाभाविक सौन्दय्य श्रधिक हैं| भरत वत्तिष्ठ को चित्रकूट दिखाते हैं--- 
“देखिए पव॑त के श्रड्ढों पर ये बृत्त पुष्पों की वर्षाकर रहे हैं जैसे नील जलद 
वर्षा-काल में जल-ब्ृष्टि करते हैं | देखिए, ये भगाये हुए हिरण किस 
वेग से भाग रहे हैं जसे शरत्काल में पवन के वेग से मेघ इधर उधर 
दौडते हैं ।??* प्रकृति के एक चित्र को दूसरे श्रप्रस्तुत चितन्न से उद्धासित 
करने की कला महाकाव्यों में विकसित होती गई है और श्रागे हम 
देखेंगे कि यही रूढिवादी होकर उक्ति वैचित्रय हो गई है। परन्तु 
कालिदास म॑ सहज संश्लिश योजना यत्र-तत्र मिल' जाती है। 
अश्वघोष के प्रकृति-वर्णन अपनी सरलता में सवंत्र कलात्मक हैं। 
वास्तव में महाकाव्यों म॑ अलड्डारों से मुक्त संश्लिष्ट चित्रों का पाना 
कठिन है, क्योंकि ये काव्य आदश्श कल्पनाओं से भरे हैं | इनमें स्वभा- 
वोक्ति को स्थान बहुत कम मिल्न सका । कालिदास प्रकृति को सूछ्म 
विश्लेषण की दृष्टि से देख सके हैं पर उनकी व्यापक प्रवत्ति कलात्मक 
सोन्दर्य्य-सर्जन की है। यद्यपि इनके ऋतुसंहार के वर्णन उद्दयोपन की 
भावना से प्रभावित हैं. इनमें बहुत से स्थलों पर संश्लिष्ट चित्रमयता भी 
पाई जाती है | ग्रीप्म के इन दृश्यो में कितनी सजीवता है--- 


महाकाव्य की परम्परा 


सभद्व मुस्तं परिशुष्ककद मं सरः खनन्नायतपोतृमण्डलैः । 
रवेम॑यूखेरमितापितो ग्ठशं वराहयूथोी विशतीव भूतलम्‌ ॥ 





७. वही ; वही ; स० ९३ ; १०, १२। 


७२ मकृति चित्रांकन की शेलियाँ 


सफेनलालावृतवक्त्रसम्पुटं विनिःस्तालो हितजिहमन्मुखम्‌ । 
तृषाकुलं निःखतमद्विगह्वराद गवेषमार्ण महिषीकुल जलम्‌ ॥* 

[ क्रमशः सूर्-किरणों से संतम होकर जंगली शूकरों का समूह जान 
पड़ता है पृथ्वीतल में प्रवेश कर रहा है। क्योंकि अपनी तीत्र दाढों 
से पंकिल भद्रमस्ता घ्रासस युक्त तालों का खोदते समय कीचड़ उन 
पर सूख गया है | प्यास से व्याकुल होकर जिनके मुख फेन और क्ाग 
से भर गये हैं और जिनकी लाल जीभ मुख से निकल पड़ी है, ऐसी 
मेंसों का कुण्ड अपनी गरदन उठाये पानी की खोज में पवत की कन्द- 
राश्रों से निकल पड़ा है । | अन्यत्र अपने महाकाव्यों में कालिदास ने किसी 
किसो स्थल पर ऐसे वर्णन प्रस्तुत किये हैं | परन्तु ये चित्र आलंकरारिक 
सोन्दय्4-व्यंजना के साथ इस प्रकार मिल-जुल गये हैं कि इनको अलग 
नहीं किया जा सकता । रघुबंश में दिलीप के मार्ग का वर्शुन इसो 
प्रकार का है-- 

सेव्यम्ानी सुखस्पशे: शालनिर्यासगन्धिमिः । 

पुष्परेश्‌त्किर वतिराधूतवनराजिभिः ॥। 

परस्पराज्षिसादश्यमद्रोज्फितवस्मंसु । 

सृगद्वन्द्र षु पश्यन्ती स्थन्दनाबद्धदृष्टिषु ॥* 
[ स्पश से सुख देनेवाले, शालेब्रत्ष के गोंद की गन्धवाले, पुष्पों के 
पराग को विकीण करनेवाले तथा वनराजि को क्रिंचित केँपानेवाले 
पवनों से ये दोनों सेवित हुए | निकट्वर्तों माग को छोड़ते हुए, जिनकी 
दृष्टियों रथ में बंध रही हैं ऐसे मग के जोड़े के साथ परस्पर अपनी 
आँखों की समानता उन्होंने देखी । ] इन वर्णनों में काव्यात्मक सोन्दय्य 
विशेष है | वास्तत्र में महाप्रत्र॒न्थ काञ्यों जैसी प्रकृति की सश्लिष्ट वर्णंना 
का इनम अवसर नहीं मिला है। प्रकृति मे एक अदृश्य चेतना के 


७..>.-----+++ *++ » कक अप नल++++कू+नकल कक नन 


८. केतु ० ; स० १ ; १७, २२ ॥। 
९, रघवु०; स० इ८, ४० | 
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आरोप के द्वारा कवि एक विशेष सौन्दर्य की व्यंजना भी करता है। 
प्रवरसेन शरत्कालीन वर्णन इस प्रकार करते हैं-- 
पर्याप्सलि लघौते दुरालोक्यमाननिमंत्रे गगनतल्ने । 
भ्रत्यासन्नमिव स्थितं विमिक्तारभागप्रकर्ट शशिबिम्बम ॥ 
चिरकालप्रतिनिवृत्त दिक्षु घृणमानकुम॒दरजोविलिसम्‌ । 
अमत्यल्व्घास्वादं कमलाकरदश नो त्सुक॑ हंसकुलम्‌ ॥ * ” 
[ वर्षाकाल के पर्याप्त जल से घुले हुए अत्यन्त स्रच्छ ओर प्रकाशित 
अ्राकाश मण्डल में मेब्रादि से विमुक होकर चन्द्रगिम्ब्र अत्यन्त 
निकट स्थित जान पड़ता है। तथा चिरकाल के बाद वापस लौटा 
हुआ, मन्द पवन से प्रेरित कुम॒द को रज से धूसरित हंस समूह स्वाद 
की आशा-श्राकांज्ञा से कमल -सगरोवरों के दशन की उत्सुकता से घूमता 
है। ] इस वर्णन में भी कलात्मक संश्लिष्टता दै | इसमें एक तो प्रकृति 
की आदश स्थितियों को चुना गया है ओर दूसरे व्यापारों की योजना 
से चित्र में चेतन व्यंजना छिपी हुई है | इनमें ओर महाप्रतन्ध काब्यों 
के संश्लिष्ट वनों में स्थिति-योजना सम्पंधी साम्य भर है। इसी प्रकार 
भारवि ने सन्ध्या-वण न के अन्तर्गत एक दृश्य उपस्थित किया है-- 
गन्धमुद्धतरजः कणवाही विज्तिपन्विकसतां कुम॒दानाम्‌ । 
आदुधाव परिलीनविहड्ञा यामिनीमरुइपां वनराजी: ॥ ? ' 
| जलकणों को वहन करता हुआ, विकपित कुमुदों'की रज को प्रसरित 
करके गन्ध विकीण करनेवाला रात्रि-पवन जिनकी कोटरों में पत्ती शयन 
कर रहे हैं ऐसी वनराजि को कम्पायमान करता है। ] इसमें जैसा स्पष्ट है 
प्रकृति के व्यापागें की योजना है, पर यह चित्रांकन की शैली भारवि को 
अपनी शैली नहीं हें । 





१०, सेतु० ; आ० १; २५७५, २६ । 
११, किरा० ; स० ९ ; ३१ । 
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ख- कहा गया हे कि संश्लिप्ठ योजना महाकाव्यों की अलंक्ृत और 
कलात्मक प्रवृत्ति के अनुरूप नहीं है । वशन सम्बंधी इनकी संश्लिष्टता 
में चित्रमयता का आग्रह अधिक है। परन्तु नाटकों 
में इस शेली को स्वतंत्र रूप से स्थान मिल सका है | 
इसके लिये कारण भी है । नाटकों की प्रकृति-वर्णना ग्रधिकतर 
देश-काल की सीमाओं को उभारने के लिये तथा परिस्थिति को स्पष्ट 
करने के लिए होती ह। प्रह्ञक या पाठक के मन में नाटककार अपनी 
कथा के अनुरूप वातावरण उपस्थित करना चाहता है और साथ 
ही घटना को स्थिति का आधार प्रदान करना चाहता हैं। और यह कार्य 
ध्थिति की संश्लिष्ट योजना से सिद्ध हो सकता है। इस स्थिति में 
स्वभावोक्ति के यथाथ-निन्रण के लिये पूण अवसर है| मालविकाग्निमित्र 
में मध्याह्द की सूचना कितनी पूण दै--''दोपहर हो गई । बावलियों के 
कमल की पंखड़िया को छाया में श्रॉव्व मू द कर हंस विश्राम कर रहे हैं। 
धूप से भवन ऐसा तप गया है कि छुज्जे पर कबूतर तक नहीं बेठ रहे 
हैं। चलते हुए रहट से उछलते हुए पानी री बूदें पीने के लिए मोर 
चारों ओर चकर लगा रहे हैं | समस्त राजसी गुणों को दीत करता हुआ 
सूय श्रपनी पूण किरणों में चमक रहा दै। ]'- ग्रोष्म की दोपहर का 
इतना सहन्न चित्र अन्यत्र मिलना कटिन है । इसी प्रकार कालिदास ने 
अभिज्ञानशाकुन्तल में तपोवन का वन किया हैं-- 


नाटकों की परम्परा 


नीवारा: शुकगभकोटरमुखभ्रष्टास्तरूणामधः 
प्रस्तिग्वा: क्चिदिजुदोफलमिद: सूच्यन्त एवोपला:ः। 
विश्वासोपगमादभिन्नगतय: शब्द सहन्ते स्गा- 
रतोयाधारप्थाश्र वल्कलशिखानिष्यन्द्रेखाड्िताः ॥ ) 3 
| तपोवन मं--च्त्तो के नीचे तोता के काटर के मुख्व से गिर-गिर 
१२, माल० ; ४० २ ; १२ | 
१३, अधभि० 3: अं० १; १३। 
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कर नीवार नामक धान बिखरा हुआ। है | हिंगोट के फल को कूटने की 
चिकनी सिलें जहाँ तहाँ रखी हुईं हैं। विश्वास प्राप्त हो जाने से मृग 
हिल गये हैं ओर इस कारण रथ के शब्द से चौंकते नहीं हैं । गीले 
वल्कलों के अग्मभाग से चूने से जलाशयों का पथ चिह्नित हो गया है|] 
जैसा कहा गया हू इन चित्रों से कवि नाटकीय वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष 
कर देता है । और चुने हुए उल्लेखों से स्थिति को पूर्ण कर देने में 
कालिदास प्रध्षुग्व हैं| भवभूति ने उत्तर रामचरित में दश्डकारण्य का 
बणुन संश्लिष्ट शैली म॑ क्रिया है। वस्त और व्यापारों की सम्मिलित 
जना से चित्र को गोचर के साथ मुखर करने में वे अप्रतिमप कलाकार 
| जनस्थान की निभरिणियाँ इस प्रकार प्रवाहित हैं--- 
इंह समरदशकुन्ता कान्तवानो रवी स्त्‌- 
प्रसवसुरभिशीतस्वच्छतोया वहन्ति । 
फलभरपरिणामश्यामजम्बूनिकुआ- 
स्खलन्मुखर भूरिखोतसो निमरिण्यः ॥ * * 
[ यहाँ उल्जामित पक्षियों से कूजित वानीर लताओं के फूलों की सुरभि 
से शीतल श्रौर छवच्छ नीरवाली निमरियाँ पके हुए फलों से श्यामायमान 
जामुन के कुझ से टकरा कर थ्रनेक धाराश्रों में मुखरित होकर प्रवाहित 
तो हें। | क्‍ 
ग>गद्य-काव्यों मं इस शैली को विशेष अवसर मिल सकता था । 
परन्तु बाण भट्ट की शैली में सरल संश्लिश्ता के लिये स्थान नहीं है। 
उनके चित्रों में व्यापक विस्तार है और स्थितियों की 
योजना भी सघन है, पर अलंकृत सोन्दथ्य और 
वेचित्य की प्रवृत्ति उनमे विशेष है । इन वणुनों के बीच में स्वाभाविक 
वर्णशना का विस्तार त्रिखरा मिल जाता है। अगस्त के अमश्रम 
के निकट इस प्रकार का पम्पा सरोवर है-- 


गद्य-काव्य 


१४, उत्त० ; अं०२ ;२०। 
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डस्फुल्क्कुमदक॒ुवलयकह्वा रम, उद्रिद्वारविन्द्मधुबिन्दुनिष्यन्दबद्ध - 
चन्द्रकमू, अलिकुलपटलान्धकारितसोगन्धिकम्‌, सारसितसमइसारसम, 
अम्बुरुहमधुपानमत्तकलहं स का मिनोकृको लाहलम्‌,_ अनेकजल्वचर पतद्जा- 
शतसंचलनचलितवाचालवी चिमालम्‌, अनिलोढ्लासितकत्लोलशिखर- 
सीकरारब्धददिनम्‌ | * 
| उसके अन्दर कुमुद, कुबलय आए कह्लार के पुष्य फूले हुए हैं; 
प्रफल्लित कमलों में से टपक्रती हुई मधु की बंदों से उसके जल पर 
चन्द्राकार बन रहे हैं; भोंरों के कुएडो के बैठने से उप्के श्वेत कमला, 
पर अंधकार व्याप्त दो गया है; मदोन्‍्मत सारस मधुर कूजन कर रहें हें; 
कमल का मधु पीने से मत्त कल-हंस-कामिनी कोलाइल कर रही हैं; 
अनेक प्रकार के चलचर पत्तियों के गर-ब्रार संचरण करने से चंचल 
तरंग मालाएँ शदद्त कर रही हैं; पवन से नाचती तरंगों के ऊपर बं्दों के 
उड़ने से वषा ऋतु सी आरम्भ हो गई है। ] महाकाव्यों की परम्परा के अन 
रूप इन गद्य-काव्या में प्रकृति सम्बंधी दृष्टिविन्दु आदर्शीकरण का है। 
और यह प्रवृत्ति सभी प्रकार को शैलिया और वर्णनों में समान रूफ 
से पाई जाती है। 


चित्रात्मक शेली 

(७--अभी तक शैली के जिन रूपों की बात कही गई हैं उनमें प्रस्तुत 
विषय की विषम स्थितियों की योजना द्वाग चित्रांकन किया गया हैं। महा- 
कार्ब्यों के ऐसे कुछ वर्णानों में प्रस्तुत से अप्रस्ठुत वस्तु 
या भाव अथवा अलंकार की व्यंजना भी की गई है| 
परन्त जैसा कहा गया है महाकाव्यों में स्वनावोक्ति को क्रमशः कम 
स्‍थान मिला है। और अलंकारों के प्रयोग के साथ इनके वशणनों में 
अप्रस्तुत विधान अधिक प्रधान हो गया है | अप्रस्तत-विधान का मौलिक 


ज-बन>०-+->> 


प्रत्तुत और श्रप्रत्तुत 


१५, काद० ; पूर्वी) ; पश्मासा-यण न । 
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ग्धार काव्यात्मक सीन्दग्य की उद्धावना है, ऊद्दाव्मक वैचिन्न्य की 
सीमा तो इसकी विकति है । प्रकृति-दृश्य की बणना को अधिक चित्रमय 
बनाने के लिये प्रस्तुत को अप्रस्तुत के द्वारा अधिक आही ओर व्यंजक 
करते हैं| प्रस्तुत वण्य-विषय पाठक की कल्पना का आधार उपस्थित 
करता है और इस कल्पना को पूण विकसित तथा उद्धासित करने के 
लिये अ्रप्रस्तुत उपमानों की योजना कवि करता है । उपमानों की विभिन्न 
रूउ-स्थितियाँ पाठक की कल्पना में भाव-संयोग द्वार उपमेय-वरय को 
अधिक बोधगम्य ओर प्रत्यक्ष बनाती हैं ।इम चित्रात्मक शैली मे 
अप्रस्तुत उसी सीमा तक आ सकते हैं जब तक वे वण्य दृश्य के समा- 
नान्‍्तर चित्रों को उपमान रूप में उपस्थित करें। कांव उपमानों को जगत्‌ 
से ग्रहण करता है, पर अपनी कल्पना से भी उनकी योजना करने के 
लिये स्वतंत्र है । जहाँ तक कवि की प्रीदढोक्ति वए्य॑ विषय को सुन्दर 
पनान मे सहायक होती है, यह इस शैत्ञी के अ्रन्तगंत आती है । वर तुओों 
के बणन के साथ अलंकारों से भावात्मक व्यंजना भी सन्निहित की गई 
हू ।' इस प्रकार इस शैली के अन्तर्गत स्वतःसम्भावी और प्रौढोक्ति 
सम्भव कल्पना के साथ भावात्मक व्यंजना आ जाती है । 

(८--वणना के क्षेत्र मं काव्य-सोन्दय्य के लिए अप्रस्तुत योजना 
स्वतःसम्भावी कल्पना के आधार पर सवश्रेष्ठ होती है। वर्णना में 
स्वाभाविक चित्रमयता शैनी के इसी रूप से आती 
है । कवि की प्रतिभा का ज्षेत्र एक प्रकृति-चित्र को 
दूसरे समान प्रकृति-चित्र से प्रत्यक्ष करने में अधिक 
मुक्त होता है। इसी से प्रकट होता हैँ कि कवि को प्रकृति में कितनी अन्त- 
दृष्टि है । संनन्दय्य-बोव की यह प्रवृति वाल्मीकि से ही पाई जाती है। 
ग्रादि कवि ने अपने विस्तृत संश्लिए बणनों में स्थान-स्थान पर चित्र को 
अधिक रंगमय तथा मुखर बनाने के लिए ऐसे प्रयोग क्ये हैं, इसका 
उल्लेख ऊपर किया गया हैं | अश्वत्ोष के लिये यह कठिन हं कि वे बिना 
अप्रस्तत विधान के किसी दृश्य का वर्णन कर सकें। इनके वर्णनों मं 


स्वृतशसम्नावी 
कल्पना 


छ्ध प्रकृति चित्रांकन की शेलियाँ 


उपदेशात्मक व्यंजना अवश्य है, किर भी सुन्दर निनात्मक शैल्ली का 
प्रयोग इन्होंने किया है | सोन्द्रनन्द में कपिल के आश्रम का वर्शुन इस 
प्रकार है-- 

चारुवीरुत्तरवन: प्रसिग्धस्दुशाहलः । 

हविधू मवितानन यस्सदाभ्र इवावभो । 

रदुभि: सेकते: स्निग्घे: केसरास्तरपाण्डुमिः ॥ 

भुमिभागेरसंकीण: साज्ञराग इवासवत्‌ ॥ 
[ उस तपोवन में सुन्दर लता ओर बृक्षोंसे युक्त वन तथा चिकनों 
मृदल हरी घास के मेंदान थे | वह यज्ञ के धूत्र से आच्छादित सदा बादलों, 
से छाया हुआ जान पड़ता था | केसर के विक्रीण होने से पीले व्निग्ध 
तथा चिकने बालू के विस्तृत भूमिभाग से वह तपोवन अ्रज्ञराग से युक्त 
जान पड़ता था | ] घृत्र से आच्छादित तप्रोवन की कल्पना बादल के 
छाये रहने से कैसी प्रत्यक्ष दो जाती है | कालिदाम जिम प्रकार प्रकृति के 
स्वाभाविक रूप रंगों से सच्च से अधिक परिचित हैं, उसी प्रकार उन वर्णानों 
के चित्रित करने में उनकी कल्पना सशक्त ओर सहज है । राम सीता को 
पंचाप्सर नामक सरोवर दिखाते हैं-- 

एतन्मनेर्मानिनि ! शातकर्ण: पदञ्माप्सरो नाम विहारवारि | 
आभाति पर्यन्तवनं विदुरान्मेघान्तरालचप्रमिवेन्दुबिम्बम्‌ ॥ 

[ है मानिनि, शातकर्ण मुनि का यह पंचाप्सर नामक चतुदिक वन 
से घिरा हुआ जल-विहार करने का सरोवर है, जो बादलों के त्रीच 
में दिखाई देते हुए चन्द्रत्रिम्य के समान प्रकाशित होता है। ] इसी 
प्रसंग में आगे चलकर संगम का वर्णन इसी शेलो में किया गया है। 
जो श्रप्रस्तुत प्रकृति से न लिये जाकर अन्य त्षेत्रों से लिये गये हैं उनमें 
भी चित्र को प्रत्यक्ष करने का उतना ही सौन्दय्य हँ। कालिदास को 
कल्पना सौन्दय्य सर्जन ही करती है, चाहे वह श्राकाश में उड़ती हुई 
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सारसों की रेखा को वन्दनवार की उपमा दें अथवा निकटवर्ती लताओं 
की पुष्प-वर्षा को पुर-कम्याओ्रों द्रारा लावा की वर्षा कहें । इसी प्रकार का 
सोन्दय्य इस वर्शान में भी है-- 

संहारवित्तेपलघुक्रियेण हस्तेन तोराभिमुखः सशब्दम्‌ । 

बभो स भिन्दन्बृहतस्तरंगान्वायंग लाभज्ञ इव प्रवृत्तः ॥ ४ 
[ तीर की ओर ग्ाता हुश्मा वह हाथी मंकोचन तथा प्रसारण की 
क्तिप्र क्रिया में संलग्न संड से बढ़ी-बढ़ी तरंगों को शब्द सहित भग्न 
करता हुआ बन्धन की अगला को तोड़ने , में उद्यत हुआ सा शोमित 
हुआ । | मानवीकरण में भी कालिदास इस शैली का प्रयाग करते हैं। 
सहज उपमानों की योजना में आ्रागे के कवियों की क्लिप कल्पना नहीं 
आती है। एक प्रकार से प्रकृति के रूप को अधिक सजीव बनाने के लिये 
कवि ने यह प्रयोग किया है-- 

पर्याप्तपुष्पस्तबकस्तनाभ्य: स्फुरस्प्रवालौष्ठमनोहराभ्यः । 

लतावधूभ्यस्तरवो-प्यवापुधिनम्रशासाभु जबन्धनानि ॥ | 
| वृक्षों ने भी अपनी कुकी हुई शाखा रूपी भुज-बन्धनों से बड़े-बड़े 
पुष्पगुच्छों के रूप में स्तनवाली तथा हिलते हुए नवपललवों से सुन्दर 
आओठवाली लताश्रों का आलिंगन किया। ] इस वणन में अरप्रस्तुत 
योजना इतनी अप्रधान रखी गई है कि सामने वृक्षों की डालियां पर 
हिलती हुई लताझं के पुष्प-गुच्छ अ।र किशलय ही अधिक उभर आते 
हैं; ओर उपमा प्रकृति में मानवी-स्रश उत्पन्न कर देती है। बुद्धघोष 
कालिदास के परवर्ती हैं साथ ही उनके काव्य से प्रभावित भी हैं | उनमें 
अलंकारिक सोन्दय्य का मोह अधिक है, पर इनके वरणुनों में सीधी बात 
कहने की प्रवृत्ति अश्वबोष और कालिदास से ग्रहण की गई है| पावस 
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के उमड़ते बदलों को कल्पना को वे इस प्रकार प्रत्यक्ष करते हैं-- 
प्योदकालेन  चिरप्रवासिना 
समागतेनाभिनव प्रिये दिशाम्‌ । 
विम॒च्यमाना इव केशवेणयों 
विमान्ति काम॑ नवमेघपडक्तय: ॥ 
[ हैं प्रिये, चिरप्रवासिन पयोद्‌ काल द्वारा नवीन समागम के लिये नव 
मेत्रों को पंक्ति के रूप में दिशा की मुक्त केशशशि (वेणी) अत्यन्त 
शोमित हो रही है। | प्रकृति के इस मानवीकरण में सरल भावात्मक 
व्यंजना सन्निहित है जो अप्रस्तुत से ध्वनित होतो है। फिर भी इसमें 
प्रकृति प्रत्यक्ष हैं। कभी कबि लम्बी योजना करता है-- 
आकाशपिन्धोरपराह णकणण- 
घाराधिष/ संहतरश्मिज्ञालः । 
प्रच्षेपणी भि: स्फटिका त्मिका भि- 
दिंगनततीर॑ तराणि निनाय ॥१६ 
[ आकाश रूपी सिन्धु के सांयकाल रूपो नाविकपति ने अपने सूर्य- 
किरण के जाल को खींच लिया है और वह सूयकान्तमणि के नोकादण्ड से 
सूथ रूपी तरणी को दिगन्त के तीर पर ले गया। ] इस चित्र में रूप ओर 
क्रिया को मिला कर जो उपमानों की योजना हुई है उससे कलात्मक 
सोदन्य्य उत्पन्न हो गया है | ऐसे प्रयोगों में बुद्घोष कालिदास के निकट 
पहुँचते हैं । 
क--बुद्घोष के समान कुमारदास कलात्मक सोन्दय्य के प्रयोगों 
में कालिदास के समीप हैं | उनको उपमाओं में प्रकृति को अन्य चित्रों 
से उद्धासित करने की भावना अधिक है | ये अ्रप्रस्तुत 
सरल ओर चित्रमय हैं | लता-गुल्मों में छिपे हुए अलि 
के समान श्याम अन्धकार को नष्ट करने के लिये वृक्षों की सघन डालियों 


सोन्दय्य-कल्+ना 
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के छिद्र से चन्द्रमा अपनी किरणों फेंक रहा है; ग्रथवा--- 
त्तौरवारिनिधिना विवर्धिना प्लाष्यमानवदसो निशाकरः । 
डरपतत्युद्यत: शनेः शरनेह्हारशुभश्रनिजरश्मिसंचयः ।॥। 

[ हार के समान श्र पनी उज्वल रश्मियों का घनाभूत करके बढ़ते हुए 
स्वच्छ नीरनिधि में तैरता हुथ्रा सा चन्द्रमा उदयाचल से उदित 
हो रहा है । ] इस वर्णन में स्वाभाविक कल्पना है। इसमें कवि अपनी 
सूक्ष्म दशि का परिचय देता है। आकाश में बढ़ते हुए सागर की 
कल्पना कुमारदास को कालिदास के समकक्ष पहचा देती है । प्रकृति से 
निन्न, अन्य क्षेत्रों से उपमानों को प्रस्तुत करने म॑ भा कुमारदास इसी 
प्रतिभा का परि चय देते हैं--- 

तृत्षा मनोज्ञद्यति चम्काख्या रूपं वितेनुनवकुडमलाब्या: । 

न्यस्ता वपन्तस्य वनस्थलीभिः सहाख्रदीपा इव दीपतृक्षः ।।* " 
[ नव विकसित कलियो से आच्छादित वृक्षों ने चम्पक के नाम से 
संन्दय्य प्राप्त कर मनभावनी शोभा घारण की; जान पड॒ता है बसन्‍्त 
की वनस्थलियों ने सहस्र दीपोंवाला दीपाधार स्थात्रित कया है। ] यह 
दीपाधार की उपमा प्रकृति-सौन्दय्य के कितने निकट है। कल्पना-सोन्दय्य 
के क्षेत्र में सेतुबन्ध के रचयिता प्रवरसन का स्थान ऊंचा है, वे कालिदास 
के निकट माने जा सकते हैं । केवल इनकी कल्पना में यथाथ जगत्‌ का 
स्पर्श बहुत कम हैं, ओर कालिदास इस क्षेत्र में सवश्र ष्ठ हैं। प्रवरसेन 
प्रकृति से परिचित हैं पर वे उसके आदशे रूप-रंग को अधिक 
चित्रित करते हैं। जहाँ तक प्रकृति के चित्रांकन का प्रश्न है ये सुन्दर 
सहज अ प्रस्तुत की योजना उसी सफलता से करते हैं --- 

ध्यतिक्रामन्ति च पश्यन्त प्रतिमासंकफ्रान्तधवल्लघनसंघातान । 

स्फुटस्फटिकशिलासं कुलस्ख ल्लितोपरिप्रस्थितानिव नदीप्रवाहा न्‌ ॥ 
| सफेद बादलों के समूह को प्रतिछाया के रूप में ग्रहण कर लिया 
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है ऐसे नदी के प्रवाह को देखते हुए वे लॉघ गये; ऐपा जान पड़ता था 
जैसे स्वच्छु स्टटिक शिलाओं के समूह से टकरा कर उसके ऊपर से नदी 
प्रवाहित हो रही हो । ] इस चित्र में कितना सहज विधान है । परन्तु 
प्रवरसेन में जटिल कल्पनाओ्ं का मोह है| जिस प्रकार उनकी वर्णुना 
का विपय अद्श कल्पनाओं से चुना गया है, उसी प्रकार उनके 
अप्रस्तुत चयन का क्षेत्र भी | परन्तु प्रकति के इन दोनों आदश रूपों 
के सन्तुलन में सौन्दर्य की रक्षा करना इन्हीं का काम दै-- 

शोभते विशुद्धकिरणों गगनसमृद्रे रजनिवेलालंमः । 

तारामुक्ताप्रकर: स्फुटविघटितमेघशुक्तिप्पुटमुक्तः ॥ 
[ आकाश रूपी समुद्र के रजनी तट पर बिखरे हुए शुश्र किरणवाले 
तारा रूपी मोतियों का समूह मेघ-सीपी के संपुट के खुलने से बिखरा 
हुआ सुशोभित है। ] इस चित्र में प्रस्तुत ओर शअ्रप्रस्तुत इस प्रकार मिल 
जुल कर सामने उभर आते हैं कि सोन्दय्यं-त्रोध में उनका अलग 
अत्तित्व ही नहीं जान पडता | कवि ने सहज प्रकृति के लिए स्वतः 
सम्भावी आदश से उपमान ग्रहण किया है। यहाँ स्वतःसम्भावी का 
ग्रथे परम्परा से भिन्न हो सकता है। सीप में मोती पाया जाता है ओर 
सीप सागर में होता है ; इस कारण समुद्र तट पर मोती बिखरे न रहने 
पर भी उसकी कल्पना स्वाभाविक मानी गई है । परन्तु कवि कभी 
अपनी वरण्य आदशं-प्रकृति को गोचर प्रत्यक्ष करने के लिये सहज 
प्रकृति से उपमान चुनता है-- 

दरस्फुटितशुक्तिसंपुटप्रलुठितशछसुखन्दतम॒क्तानिकरम्‌ । 

मारुतदूर रोच्छालितजलग्टताधपथप्रतिनिवृत्तजलघरम्‌ ॥ 
[ किंचित स्फुटित सीप के संधुट से लुढ़क कर शंख के मुख को पूण 
कर दिया है ऐमा मोतियों का समूह पवन से व्याप्त होकर उछालने से 
जलपूर्ण होकर आधे मार्ग से लौठते बादलों के समान शोमित हुआ ।] 
इन वर्णनों के अतिरिक्त प्रवरसेन की शैली में क्लिष्ट कल्पना श्रोर उक्ति- 
वैचित्य का स्थान भी है जिनका विकास आगे के कवियों में हुआ 
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है | एक स्थान पर उन्होंने सागर को वृक्ष उखाड़ लिये गए हैं ऐसे शेल, 
हिम से नष्ट की गई है लक्ष्मी (सं,्वय्य) ऐसे कमलाकर, पी लिया गया 
है आसव ऐसे प्याले, सुन्दर चन्द्र से हीन अंधेरी रात्रि! के समान कहा 
है। ये उपमान यक्ति प्रसूत तो नहीं हैं, पर इनकी योजना में इसी प्रवृत्ति 
का संकेत मिलता है। लेकिन प्रवरसेन में कल्पना का वैचित्र्य अधिक है 
उक्ति का आग्रह कम है ।*१? वणुन-शैलो की दृष्टि से भारबि की स्थिति 
सौन्दर्य कल्पनावादी कवियों के साथ है। इनमें कल्पना का सौन्‍्दर्य्य 
कुमारदास और प्रवरसेन के समान है, पर साथ ही मार और श्रीहर्ष 
की वैचित्र्य की प्रव्कत्ति का पूर्ण रूप भी मिलने लगता है। किंतु अपनी 
व्यापक सीमाओं में वे इसो वर्ग के कवि माने जा सकते हैं| (हिमालय 
की धूप से स्वरणु-राजिवाली श्वेत शृंवला आकाश के नीले विस्तार में 
फैली है शोर उसके लिये कवि त्रिजलो से युक्त गगन में फैले हुए शरद- 
कालीन बादलों की' कल्पना करता है | इसो प्रकार चन्द्रोदय का दृश्य 
वे इस प्रकार उपस्थित करते हैं-३» | 
नीलनीरजनिभे हिमगोरं शेलरुद्ववपुष! सितरश्मेः । 
खे रराज निप्रतत्करजालं वारिधेः पात्र गाड्मिवाम्भः ॥ 

[| उदयाचल पर चढ़ते हुए इन्दु का उज्वल किरण समूह नीले आकाश 
में, निर्मल सागर में प्रवेश करते हुए गंगाजल के समान फैलता शोभित 
हुआ |] कवि ने प्रकाश के फैलने के भात्र को उपमानों की योजना से 
अधिक प्रत्यज्ञ कर दिया ह। सागर में गंगा-प्रवेश से अधिक उसकी 
कल्वना में सोन्दय्य हैं ओर यह कल्पना सहज है। अगले प्रकरण 
में हम देखेंगे कि संस्कृत-काव्य में प्रकृति क्रशः यथार्थ से आदर्श और 
कृत्रिमता की ओर बढ़ती गई है| ओर इस आदश प्रकृति के लिये 
भारवि प्रवरसेन के समान कभी सहज उपमानों का ग्राश्रय भी लेते हैं--- 





२१. सेतु०, आ० १;५७ , २२६:आ० २;२१ , ११४ आ० ७ ; २७ 
(कल्पना-वै चित्र्य) । 
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सक्ति जवादपनयत्यनिले लतानां 

वेरोचनेद्र गुशिता: सहसा मयूखः । 
रोधोभुवां महुरमुनत्र हिरण्सयीनां 

भास्स्तडिद्वि ल्षितानि विडम्बयन्त ॥ 


[ वहाँ पवन के वेग से सहता लताश्ो के मिलित पुंज्ों के हृठाये 
जाने पर, सूर्य की किरणा से डिगुणित स्वण॒म्य तटों का भूमि की 
आमा बार-बार बिजली के कौघने का शोभा का अनुकरण करत हं-। | 
यहाँ बार बार मिजली के चमकने को उपमा स्वणुन्तट को आदश 
कल्पना को साकार कर देती ह। जैवा कहा गया है भारवि म चमत्कार 
की प्रवृत्ति पिछुले कवियां से अविक दूँ श्र इसका निर्देश इनकी 
कलात्मक शैला में ।मलता है । 'शिरीप के फूल के समान कोमल तोतो 
की मूंगों क॑ समान लाल चाचा म पाले धान की बालियों की शोभा 
इ-्द्रधनुष के समान, कहना, रंगों देलंथोग की सुन्दर कल्वना है पर 
इसमें वेचित्य का भावना भो हैं । अन्यत्र रंगों वी कल्पना इसी प्रकार 
की गईं है-- 

मणाल्रिनोनामनुरक्षित त्विषा विभिन्नमम्भोजपलाशशोभया । 

पयः स्फुरच्छालिशिखापिशद्डित' द्वुत' घनुष्खण्डमिवाहिविद्विपः ॥* ४ 

[ मृणालिनी की श्राभा से हरित, कमल की पंखुरियं से भिन्न रंग (लाल) 
किया हुआ तथा चंचल शालि के अग्रभागों (छाया) से पीला किया 
हुआ कंपित जल इन्द्रधनुष के समान है । ] परन्तु इन विचित्र कल्पनाश्रों 
का आधार सोन्दय्य॑ है क्योकि उयमानों की स्थिति और योजना प्रस्तुत 
के अनुरूप चलती है। 


ख--यह वैचित््य की भावना माघ में अधिक विकसित हो गई है 


२२, किरा०; स० ५;४६४ स०९; १९४ स० ५; ४६ ४ स० ४ ; २१६ 
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और उनमें उक्तियों का आग्रह भी बढ गया हैं | उक्तियों की ऊहात्मकता 
का चरम विकास्त हमको श्रोहष में मिलता है। ओर 
यह प्रवृत्ति इनकी स्वतःसम्भावी कल्पनाओं में ही 
लक्षित हो जाती है | वास्तव में इन कवियों के सामने प्रकृति का सहज रूप 
नहीं हैं और उसके चित्रांकन के लिये स्वाभाविक सौन्दरय्यमयो कल्पानाएँ 
इन्हों ने यत्र-तत्न ही की है। उनमें भी वैचिच्य का संकेत है। पर माघ 
में ऐसे स्थल श्रीहर्प से ग्रधिक हैं और वे परम्परा के साथ प्रकृति के 
अधिक निकट हैं। इनके कुछ चित्रों में स्वाभाविक सौंन्दर्य्य है-- 
वृतसमीरचलेः क्षणलत्षितब्यवहिता विटपैरिव मरी । 
नवतमाज्ननिभस्य नभस्तरोरचिररोचिर-रोचत वारिदेः ॥ 

| श्राकाश-बृत्त की गतिशील पवन से संचलित गदलों रूपी शाखाश्रों 
म॑ बिजली नवीन तमाल (की शाखाओं ) में मंजरी के समान 
क्षण भर के लिए लाक्षत होकर छिप-छिप जाती है। ] इसमें संचलन 
आ्रं।र रगों का स्वाभाविक सम्मिश्रण है ओर प्रस्तुत-अप्रस्तुत का आधार 
सोन्द॒य्य कल्पना है | जहाँ इन्होंने आदश्श प्रकृति को सहज प्रकृति के 
चित्र, से प्रत्यक्ष करने का प्रयास किया है, वहाँ वैनित्र्य की प्रधानता है। 
प्रवरसेन के समान साघ सौन्दय्य-बोध नहीं करा पाते हैं। 'रेवतक पर्वत 
की नदियों के स्फटिक तथा मरकत के तटों से उनका जल अपने प्रवाह 
म॑ गंगा-यमुना का संगम जान पड़ता है? मात्र की इस कल्पना में अक्ति 
का श्राग्रह है पर रंग का सम्मिश्रणु सुन्दर बन पड़ा है। रंगों की कल्पना 
में मात्र प्रवरसेन के समकच्ष हैं और कालिदास तथा भारवि इनके बाद 
आते हैं | अन्तर यह है कि कालिदास के रंगों का समन्वय रूप के साथ 
चलता है और यथार्थ को स्पर्श करता है, प्रवरसेन में आदर्श से।न्दर्य्य 
की भावना इस क्षेत्र में काम करती है और मात्र में वैनिश्य अधिक 
हैं। माघ जब अ्प्रस्तुत के लिए प्रकृति क्षेत्र से बाहर जाते हैं, उस समय 
उनका ध्यान चित्र को प्रत्यक्ष करने से अधिक उपमान को प्रत्तुत करने 
पर रहता है-- 


प 
वच्तत्य की प्रवृत्ति 


८६ प्रकृति चित्रांकन की शैलियाँ 


शआ्राच्छाद्य पुष्पपटमेष महान्तमन्त- 
रावतिंभिगृहकपोतशिरोधरानेः । 
स्वाज्ञानि धूमरुचिसागुरवीं दधाने- 
धृपायतीव पटलेनंवनीरदानाम्‌ ॥ 
[ जिसके विस्तृत पुष्पमय वस्त्र पालतू कबूतर के गले के समान नीले 
ओर अगर के धुएँ से सुन्दर नवीन मेघरों से आच्छादित हैं, ऐसा यह रेबतक 
परत धूप से अपने अंगों को सुवासित सा कर रहा है। ] इस कल्पना 
का प्रयोग स्वाभाविक के साथ कलाप्रूण है, पर जैसे कवि का ध्यान 
धग्ंगों को धूथ से वासित करनेवाले अप्रस्तुत!” की ओर अधिक है । यही 
बात माघ के प्रकृति-मानवीकरण के वर्णानों से स्पष्ट होती है । कालिदास 
जब प्रकृति पर मानवीय आ्राकार-प्रकार का आरोप करते हैं, उस समय 
प्रकृति अपने रंग-रूप में मानवीय जीवन से स्पन्दित जान पड़ती है, पर 
मात्र के श्रारोप केवल विश्रखल कल्पना के आधार पर चलते हैं जिनमें 
कवि की उक्ति का श्राग्रह अधिक प्रकट होता है--- 
अ्ररुणज लञ्ञ राजी सुग्धहस्त। ग्र पादा 
बहुलमघुपमालाकज्जलेन्दीवराक्षी । 
धनपतति विराव: पत्रियां ब्याहरन्ती 
रजनिमचिरजाता पृवसन्ध्या सुतेव ॥* 3 
[ अरुण कमल की श्रेणी ही जिसके सुन्दर हस्त-पद-तल हैं, ओर भ्रमर 
श्रेणी जिसके नीलकमल नेत्रों में कज्जल है ऐसी प्रातःसन्ध्या पत्तियों 
के कलरव में आलाप करती हुई बालिका की भाँति रात्रि का 
अनुसरण कर रही थी। ] इस आरोप में व्यापक रूप से जो कब्पना 
रक्तित है उसमें व्यंज्ना-सोन्दय्य है, पर माघ की यह प्रमुख प्रवृत्ति नहीं 
है। श्रीहर्ष में वैचित्य और उक्ति की प्रवृत्ति सब्न से अधिक है। साथ 
ही प्रकृति के प्रति उनका एकमात्र रूढ़िवादी दृश्िबिन्दु है। प्रकृति के 
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विस्तृत सीन्दय्य का आकषंण उनमें नहीं है ओर वे उप्तके व्यापक क्षेत्र 
से सोन्दय्य मूलक अप्रस्तुत-योजना करने में असफल रहे हैं। उनसे 
कलात्मक प्रकृति चित्रांकन की आशा करना व्यथ है। सहज स्वाभाविक 
चित्रमयता उनसे संभव नहीं है। सूय्योस्त के समय की उनकी कल्पना 
इस प्रकार आकार ग्रहण करती है-- 
आदाय दण्ड सकलासु दिक्षु 
योथ्य परिश्राम्यति भानुमिक्षः । 
अ्ब्धो निमजन्निव तापसो<यं॑ 
सन्ध्या भ्रकाषायमधत्त सायम्‌ ॥ १ ४ 
[ सर्य मिक्षु के समान दरड लेकर सारी दिशाओं में घुमाता रहा। 
तापस के समान सान्ध्य-काल के (गेरुआ) बादलों के वस्त्र धारण 
किये हुए वह अब सागर का अवगाहन सा कर रहा है। ] इस 
वरणणना में वेचित्य अधिक है, इससे प्रकृति का रूप क़िंचित भी प्रत्यक्ष 
नहीं होता । 


५ ६-+पिछले अनुच्छेद के चित्रणों में जिस आलंकारिक योजना 
का आश्रय लिया गया है उनमें अभप्रस्तुत की स्थितियाँ स्वाभाविक हैं । 
परन्तु कवि श्रपनी कल्पना में वास्तविक स्थितियों के 
नवीन संयोग उपस्थित करने के जिये स्वतंत्र होता 
है। और यह व्यक्तिगत प्रतिभा की बात है कि कवि 
इन प्रयोगों से चित्रांकन को किस सीमा तक सुन्दर बना सका है। 
प्रीदोक्ति सम्भव कल्पना के त्षेन्न में कवियों में पिछला क्रम ठीक 
उतरता है। प्रथम कबियों ने ऐसे संयोग उपस्थित किये गये हैं जिनमें 
वण न को सुन्दर और चित्रमय बनाने की शक्ति है । साथ ही इन संयोगों में 
सहज स्वाभाविकता पाई जाती है । बाद के कवियों में क्रमशः संयोग श्रधिक 
ऊहात्मक और विचिन्न हो गये हैं और उनमें चित्र को प्रत्यक्ष करमे की 


प्रोढ़ोक्ति सम्भव 
कल ना 


ष्प्प प्रकृति चित्रांकन की शैलियाँ 


भावना कम होती गई है। वास्तव में शैली के इसी रूप से अगली 
वेचित्रय की शैली का विकास हुआ है। दोनों में भेद इतना है कि इसमें 
सोन्दय्य॑ की प्रवृत्ति रक्षित है ओर उसमें केवल उक्ति का चमत्कार बढ़ता 
जाता है। अश्वत्रोष वसन्त में मस्त होकर कूँत्ते हुए कोकिलों के 
विषय में कल्पना करते हैं कि वे एक-दूसरे की प्रतिध्वनियाँ ही हों जैसे ।? 
यह प्रोढ्ोक्ति होकर स्वाभाविक उक्ति है। एक दूसरा चित्र इस 
प्रकार है-- 
पश्य भतंश्चितं चूत॑ं कुसुमेर्मधुगन्धिभिः । 
हेमपअररुद्धो वा कोकिलो यत्र कूजति ॥*५ 
[ है स्वाभिन्‌, मधुगंधमयी मंजरियों से युक्त आम्र के वृक्ष को 
देखिये, जिस पर सोने के पिंजड़े में बन्द सा कोकिल केज रहा है। ] इस 
वर्णन में आप्र-मंजरियाँ जैसे अधिक प्रत्यक्ष हो उठती है ओर कोकिल 
का स्वर अ्रधिक स्पष्ट सुनाई देता हा । चित्रांकन शैज्ञी के इस रूप के 
सबसे सिद्धहस्त कलाकार कालिदास हैं | प्रकृति के रूप को देखकर उसके 
सोन्दय्य के अनुरूप कालिदास की उत्प्रेत्ञा की कल्पना सबसे अधिक 
चित्रमय हो उठतो है। इस उपमानों की योजना में चित्र का कलात्मक 
सोन्दय्य रक्षित रहता है। प्रीदोक्ति सम्बंधी कल्पनाओं में वस्तु-स्स्थिति के 
सम्बंध में अथवा कारण के सम्बंध में उत्प्रेज्ञा का अधिक प्रयोग होता 
है। प्रचलित चित्र से प्रस्तुत वण्य को प्रत्यक्ष करने से नवीन संयोगों की 
कल्यनाएँ अधिक कलात्मक होती हैं | परन्तु इनमें सौन्दय्य से वैचित्य 
की और बढ़ने का भय भी है। आगे के कवियों में ऐसा देखा जाता 
है । कालिदास वस्तु-स्थिति की उपमा श्रपनी कल्पना से इस प्रकार 
सजाते हैं--- 
तामितां तिमिरइृद्धिपीडितां शेलराजतनयेञ्घुना स्थिताम्‌ । 
एकतस्तटतमालमालिनीं पश्य धातुरसनिम्नगामिव ॥ 


२५, बुद्ध ० ; सं० ४ $ ५१ , ४४ । हे 


चन्नात्मक शैत्वी प्६ 


[ हे शैलराज पुत्री: देखो |! एक ओर से बढ़ते हुए अन्धकार से 
प्रिरी हुईं सन्ध्या, जिसके तट पर तमाल का समूह छाया हुआ है ऐसी 
गरिक की सरिता के समान जान पड़ती हे। ] यद्यपि कवि ने 'गैरिक- 
सरिता के तट पर छाए हुए तमाल समूह? की कल्पना संयोग के आधार 
पर की है पर उससे चित्र सोन्दय्यं-रूप हो उठता है। कालिदास की 
उद्पेज्ञाओं में यही चमत्कृत सान्दय्य उत्पन्न करने की शक्ति है। सरोवर 
के जल में पच्छिम में ड्रबते हुए सू4*की छाया फैल गई है और काव कल्पना 
करता है मानों सुनहला पुत्र बनाया गया है ।? यह वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष 
करने के लिए प्रयुक्त उत्प्रेज्ञा है । आगे कवि उत्प्रत्षा की योजना में ऐमा 
ही दृश्य उपस्थित करता है-- 


एप वृत्तशिखरे कृतास्पदों जातरूपरसगौरमण्डलम । 
होयमानमहरस्ययातर्प पीवरोरु ! पिबतीव बहिंण:ः ॥ 
[ हे पविरोरु, वृक्त पर बैठे हुए मोर की भोल-गोल सोने के पानी के 
समान सुनहली चन्द्रिकाशरों से युक्त पछ से जान पड़ता है मानों वह सो 
की धूप पी रहा है ओर इसी से दिन ढल रहा है। ] इस सन्ध्या के चित्र 
में कारण सम्बंधी कल्पना से जैसे दृश्य में क्रशः परिवरतेन की भावना 
आरा गई है। इसमें सन्ध्या की उदाती की व्यंजना है। कालिदास ने 
प्रकृति के लिए अमूत उपम्तान भी प्रस्तुत किये हैं, ओर ऐसे प्रयागों में 
उन्होंने वणना के सोन्दय्य का निर्वाह किया है-- 
हंसश्रेणोषु तारासु कुमुद्वत्सु च वारिपु । 
विभूतयस्तदीयानां पर्यस्ता यशसामिव ॥ ६ 
| हंस समूहों की पंक्ति में, आकाश के तारों में, कुछद से सुशोमित 
सरोवरो में रघु के यश के समान उसकी विभूति बिखर गई। | इसमें 
प्रकृति के माध्यम से अमूत सौन्दर्य को व्यक्त किया गया हैं । 
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क-प्रौदोक्तियों के क्षेत्र में कालिदास के साथ किसी अन्य 
कवि को नहीं रखा जा सकता । किसी की कह्पना में सौन्दय्य का इतना 
निखार नहीं है। बुद्धघोष अशोक के पुष्पगुच्छ के 
समान लाल अस्ताचल जाते हुए सूय्य के लिये समुद्र- 
मंथन के समय लगी हुई प्रवाल की लता के मण्डल की उपमा देते 
हैं ।! इसमें वस्तुस्थिति का सौन्दय्य है पर चित्र में सहज प्रभावित करने 
की बात नहीं है। कहीं-कहीं इस प्रकार की वरना में स्वाभाविक सौनन्‍्दर्य्य 
आरा गया हे-- 


कलात्मक प्रयोग 


पुरन्द्राफ़ान्तिभयेन ये पुरा पयोनिर्धि प्रापुरलूनपक्षकाः । 
समुत्पतन्तोच त एवं भूघरास्ततः समचन्नववारिदच्छुलात्‌ ॥* 7? 


[ पहले इन्द्र के भय से आतंकित होकर जो पक्षुधारी पंत समुद्र में 
छिप गए थे, वे ही मानों उमड़ते हुए नवीन मेत्रों के रूप में फेलते जा रहे 
हैं| ] यद्ययि इस योजना में पोराणिक उल्लेख का आश्रय लिया गया 
है, पर यह चित्र को सजीवता प्रदान करने में अपने संयोगों के आधार 
पर सफल हुई है | इसी प्रकार कुमारदास 'कुम॒दों से निकलते हुए भौरों 
को चन्द्रमा द्वाथ नष्ट किये हुए ग्राकाश के अन्धकार के रूप मं! कहते 
हैं । यह कल्पना प्रस्तुत चित्र से बहुत निकट की नहीं है, पर चन्द्र द्वारा 
प्रकाशित दिशाओं और खिले कुमुदों का रूप प्रकट करने में सहायक 
है | एक स्थल पर कवि 'सन्ध्या समय पशुओं के भागने ओर सय्य के 
अस्त हाने के दृश्यों को सम्मुख रख कर सय्य की म्गया की उत्प्रेत्ञा 
करता है। इसमें गति का भाव स्पष्ट है, पर वैचिन्न्य की प्रवृत्ति 
परिलत्तित दाती है। परन्तु जानकीदास ने अ्रधिकतर कलात्मक प्रयोग 
किये हैं। चन्द्रमा के फैलते हुए प्रकाश को वे इस प्रकार उपस्थित 
करते हैं--- 


क्््ििज- पा पै+ 
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नित्रात्मक शेली ६१ 


तिप्यमाणघनतामसोत्करं दुरम॒त्सरति मण्डलं दिशाम्‌ । 
€ गम 
शीतरश्मिकिरणस्य सव्तो दातुमन्तरमिव प्रसपतः ॥ * * 


_ दूर हो रहा है घने श्रन्धकार का समूह जिसमें ऐसा दिशा-मण्डल 
चन्द्रमा की किरणों को चारों ओर से श्रवकाश देने के लिये दूर 
हटता जाता है। ] अन्धकार के हटनें के कारण में जो कल्पना की गईं 
है उससे प्रकाश के दिशाओं में फेलने का भाव चित्रमय हो गया है । 
इस क्षेत्र में प्रवरसेन की प्रौढ्ोक्तियों में पौराशिक संकेत, अ्रलोकिकता 
तथा वैचित्र्य ग्रधिक है | इनसे जानकीदास ओर भारबि दोनों नवीन 
काल्पनिक योजना करने में अधिक सफल हुए हैं | इसका कारण उनकी 
प्रकृति के क्षेत्र का आदश और अ्रलीकिक होना है । जैसा पिछले अनुच्छेद 
में कहा गया है वे आदश-प्रकृति को स्वतः्सम्भावी अप्रस्तुतों के आधार 
पर उपस्थित करते हैं | परन्तु जब ऐसी प्रकृति की वर्णना के लिये कवि 
प्रौद्ोक्ति करेगा तब वेचित्रय का रूप आ जाना स्वभाविक है । कवि 
'ताम्रमणि की शित्ञा पर चन्द्रमरग की छाया के लिये सूय्य के घोड़ों की 
टाप की कल्पना! करता है। इसमें वेचित््य ही अधिक है| दूसरे स्थल पर 
ज्यात्ना से प्रकाशित रात्रि सुन्दर शरद की मुक्तावली की शोभा को 
धारण कर मानों सुय्ये की शोभा को छीन रही है।” इसमें कलात्मक 
चित्रमयता का स्वरूप आया है। कभी प्रवरसेन श्रमृत उपमान को 
उपस्थित कर दृश्थ को चित्रमय बनाते हैं--- 


मखरघनविप्रकोण जलनिवहं भुतसकल्ननभोमहीविवरम्‌ ! 

नदी मुख पयस्यन्तमात्मनो विनिगंतं यश इव पिबन्तम्‌ ॥ ९ * 
[ गरजते हुए मेघ समूहों से फैलाया हुआ ओर समस्त आकाश तथा 
पथ्वी को व्याप्त कर लिया है जिसने ऐसे जलसमूह को सागर नदी के 
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गिरने के स्थान पर अपने ही फैले हुए यश के समान पोता है। ] इस सारी 
कल्पना से सागर मे नदी-प्रवाह के मिलने का दृश्य प्रत्यक्ष होता ह और 
यश की अमृत भावना सान्‍न्दय्य में स्फुरण उतन्न कर देती है। भारत्रि 
अप्रस्तुत की नवीन कल्पनाओं म॑ अग्रधिक चित्रमय हैं | परन्तु कालदास 
जैसी स्वाभाविकता लाने की शक्ति इनमे नहों है। ग्रादर्श प्रकृति के 
रूप को प्रौदोक्ति से प्रवरसेन के समान ये सुन्दर से अ्प्रिक विचित्र 
कर देते हैं। 'स्फटिक तथा चाँदी की दीवालों पर सूख्य-किरणों के 
पड़ने से दापदर में ही चाँदनी रात का भ्रम होता है ।! इस वर्णुन में 
रंगों के संयोग का चित्र उभरता है, क्योंकि 'स्कटिक दीवालों के पीछे 
इन्द्रनील की प्रभा) पर स्कूटिक शिला को भेद कर सूच्य किरणों के पड़ने 
से ज्योत्सना के प्रकाश की कल्पना उचित है | पर रंगों का यह संयोग 
सहज-पग्राह्म नहीं है। श्रन्यत्र वस्तु-स्थिति से सम्त्ंंध रखनेवालो उत्यप्रेत्ना 
से दृश्य का रूप उभरता हे--- 


झवरितोज्कतवारिविपाण्डुमिविरहितेराचिरय्यतितेचसा । 
डद्तिउत्षमिवारतनिःस्वन: पृथुनितम्बवित्म्बिभि रस्बुदे: ॥ 


[ निरन्तर ब्रष्टि के कारण पाणइ आमभावाले, जिनमें त्रिजली अर 
नहीं चमकती ओर जो अ्रव॒ गजंन भी नहीं करते ऐसे शिखर भाग पर 
छाये हुए मंत्रों से, मानों वह पवत पंश्ववाला कर दिया गया है || यह 
पंखां की कल्यना से पवृत-शिखर पर छाये हए बादला का चित्र अधिक 
साकार हा गया है| कारण सम्बंधी उत्प्रेज्ञाओं से भारवि चित्र को अधिव 
व्यंजित कर सके हैं | अन्यकार में सत्र एकाकार हो गया है ओर ऊँचे 
नीच का भद नहीं जान पड़ता है, मानों अस्त होते सूर्य ने संसार क 
विशेषताओं को अपने में निद्वित कर लिया हैं|? सूय्य के प्रकाश के साथ 
संसार का दृश्य-जगत्‌ विलीन द्वोता हुआ सामने अंकित हो जाता हैं. 
आर कभी कारण की कल्पना से कवि ने स्थिति के स्तरों को मूर्तिमान 
कर दिया है--- 
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अथ जायय नु मेरुमहीभतों रभ्रसया न दिरानतदिदच्तया । 
ग्रभ्रिययों स हिमाचलमाच्छत॑ समदित न बिलड्यितं नन्नः ॥ * 
[ इतके अनन्तर अजन, हमाद्धि को वाजत करने के ।लये, फेले हुए 
देगन्त को देखने का इच्छा से उल्लास के साथ आकाश को लॉबक 
उठते हुए हिमालय के निकट गया । ] इसमें प्रत्येक कारण की कल्पना 
परत के विस्तृत ईले हुए आकार का क्रमशः प्रत्यक्ष सम्मुख करती 
जाती है । 
घ शरीर श्रीहप में प्रीदोक्तियों के क्षेत्र में वेचितन्न्य 
को कल्पना प्रधान होती जाती है । थागे हम देख सकेंगे कि किस प्रकार 
2 कवियों में कल्पना का स्थान उरक्त-वेचित्र्य तथा 
उऊद्वात्मकता ने ले लिया है। परन्तु यहाँ हम देग्व 
सकते हैं कि सौीन्दय्य-त्रोध के अन्तगत आनेवाली इनकी अप्रस्तुत- 
योजना में भी वेचित्र्य की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। मात्र के उप- 
मानों काक्षेत्र आदश प्रकृति से विचित्र प्रकृति की ओर हृट गया हैं और 
व कंव-प्रसिद्धि यों, पंराणिक-सिद्धियों तथा चमत्कृत उक्तियो से प्रकृति का 
चित्रांकन करते हैं | ऐगा पिछले कवियों मं है, पर उनका दृष्टि म प्रस्तुत 
वण्य-विपय से सादइश्य की भावना रही हैँ । मात्र उदय-पव॑त पर क़िंचित 
उठे हुए सूय्य के लिये परत पर खिले हुए दापहरिया के फूलों को! 
उत्तरेज्षा देते हैं। यह सोन्दय्य चित्र अवश्य है, पर 'केवल नोदयाद्वि: 
से वे अ्रपनी उक्ति पर बल देते हैं जिससे चित्र की सुन्दरता में कमी 
आ जाती है । अन्यत्र वे हाथीदाँव के समान शुभ्र-वरण वेतकी के फूलों 
को भ्रमरों से शोभित देखकर मेथों के आधात से श्राकाश से गिरी हुई 
क्षीण-ज्योति चन्द्रिका के खण्डों से उत्प्रेन्षा देते हैं! इस कल्पना म 
चित्रमयता के सोन्दय्य के स्थान पर वैचित्र्य का सोन्दय्य अधिक है। 
पर यहाँ चन्द्रिका के यूक्म-खएड का उपमान के रूप में सुन्दर रीति से 
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ग्रहण किया गया है जिससे केतकी के चतुर्दिक फैले हुए फूलों का रूप 
प्रत्तुत हो जाता है। कभी कबि क्रिया के विषय में ऐसा ही प्रयोग 
करता है-- 
गुर्वीरचल दृषदः समनन्‍्तादुपयपयम्बुमचां वितानः । 
विन्ध्यायमानं दिवससय भ्रतर्मांग पुना रोद्धुमिवोन्नमद्धिः ॥ * 

[ बड़ी विशाल चद्ठानों के ऊपर चारों ओर से निरन्तर छाये हुए 
मेघों से जान पड़ता है मानों यूय्य के मांग को रोकने के लिये फिर से 
रेवतक विन्ध्याचल का आचरण कर रहा है। ] विन्ध्य को आकाश की 
और उठने की पोराणिक कल्पना से माघ ने प॑त की चट्रानों पर बिरते हुए 
मेथों को जैसे प्रत्यक्ष कर दिया हो । इस वर्णुन में भारवि के चित्र जैसी 
सुन्दरता है| ओऔहृर्ष प्रमुखतः मानवीय जीवन के कवि हैं; प्रकृति की 

णुना, उनके लिये बहुत कुछ परम्परा का पालन है। वेचित्र्य की प्रद्वत्त 
उनको प्रोढ़ोक्तियों का मुख्य आधार है, श्रोर वह इनमें कहाँ तक बढ़ 
गई है यह आगे देखगे। परन्तु श्रीहृष प्रकृति के चित्र में मानवीय जीवन 
की व्यंजना से चित्रमयता भी ले आते हैं । “प्रातःकाल क्रमशः प्रकाश 
होने से छोटे तारे विलीन हो गये हैं और चन्द्रमा श्रपने मलीन होते 
प्रकाश से जैसे रात्रि के अन्धकार से निरन्तर युद्ध करती हुईं अपनी थकी 
किरणों की कहानी कहता है |” इस कल्पना में, प्रकाश में मलीन होते 
चन्द्रत्रिम्ब का थका-थका रूप रात्रि की छिटकी हुई चन्द्रिका के विरोध में 
सजीव हो उठा है। परन्तु जब श्रीहृष उद्येक्षा प्रकृति से ग्रहण करते हैं, 
उसमें वैचित्प प्रधान रहता हं--- 

सिताग्बुनानां निवहस्य यच्छुलाद्ृभावलिश्यामलितोदरश्रियाम्‌ । 
तमःसमच्छायकल्नझसं कुल कुल सुधांशोबइलं वहन्बुहु ॥3: 

( जिनके मध्यभाग अभ्रमरों से श्यामायमान हें ऐसे श्वेत कमलो के 
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समूह से सरोवर शौभित हैं मानों म्ृग-चिन्हों से युक्त बहुत से चन्द्रमाओं 
का समूह एकत्र हो गया है। ] यहाँ उपमान वस्त-स्थिति से साहश्य 
बहुत कम रखता है, इसलिये कल्पना में वैचित्य का सौन्दय्य अधिक है । 

५ १०--प्रथम प्रकरण में कहा गया है कि प्रकृति मानव जीवन के 
समानान्तर सचेतन और सप्राण है। मनुष्य प्रकृति को अपने इस दृष्टिकोण 
से भिन्न नहीं कर पाता है | यही कारण है कि प्रकृति 
के चित्रांकन में कवि अनेक प्रकार से भावों की व्यंजना 
सन्निहित कर देता है। प्रकृति के रू और मानवीय जीवन से 
विभिन्न सम्बंधों की व्याख्या अ्रगले प्रकरणों का विषय है। यहाँ 
प्रकृति के चित्रांकन की भावात्मक शैली पर विचार कर लेना है। 
वात््तव में प्रकृति पर किसी न किसी रूप में मानव-जीवन के आरोप की 
यह शैली है। मानवीकरण का स्थूल रूपाकार शैली के पिछले रूपों के 
अन्तर्गत आा जाता है, परन्तु जीवन, क्रिया व्यापार तथा भावशीलता 
सम्बंधी व्यंजनाएँ इस रूप के श्रन्तगंत आती हैँं। अन्य रूपों की भाँति 
भाव-व्यंजना की शैली में भी कवियों की प्रवृत्ति क्रशः अश्रधिकाधिक 
स्थूलता और हाव-भावों को व्यक्त करने की होती गई है। जैसा हम 
देखेंगे, उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति के वणुन की परम्परा ने इस 
प्रवृत्ति के विकास में योग दिया है । 

क--कालिदास में प्रकृति के प्रति व्यापक सहानुभूति है। वे प्रकृति 
से जैसे परिचित हैं, वैती ही निकटता का श्रनुभव भी करते हैँ | इस 
अधिक, वे प्रकृति के चित्रों में भावों की व्यंजना करने 

में सबसे श्रधिक सफल हुए हैं। वे स्वतंत्र रूप'से 

प्रकृति मं भावशीलता का आरोप व्यंजित करते हैं-- 

रुदनिग मनमा दिनक्षयात्‌ पूवइश्टतनु चन्द्रिकास्मितम्‌ । 

एतदुद्गिरति चन्द्रमण्डलं दिग्रहस्यमिव रात्रिनोदितम्‌ ॥ 
[ जो दिन भर दिखाई नहीं दिया था वह चन्द्रमा, दिन के अ्रन्त होने 
पर चन्द्रिका के रूप में मुस्कराता हुआ पूव दिशा में दिखाई दिया मानों 
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रात्रि के आग्रह से दिशा का रहस्य खोल रहा हो ॥ | यहाँ प्रकृति का 
सारा बातावग्ण भावपूण हो उठा है; और प्रकृति के उपकरण सहज 
निक्टता के भाव से मानव-जीवन के समीप आ गये हैं । इस उत्प्रेज्ञा 
में 'सपत्नी/ आदि की बात प्रधान नहीं है केवल गीण हैं। शास्त्रीय 
ञग्र्थों में तो वही ध्वनि है, पर यहाँ व्यापक भाव-व्यंजना ही प्रधान है । 
इस प्रसंग में व्यंजना शब्द का प्रयोग शाघ्नरीय. ध्वनि के थअ्रर्थों में नहीं 
क्रिया गया है। इसी प्रकार कवत्रि कल्पना करता हैं कि 'प्रातः्काल का 
वायु रघु की साँस को स्वाभाविक सुगन्ध पराये गुणों से प्राप्त करने की 
इच्छा से इक्छों की डालियों से शिथिल पुष्पो को तोड़ती और सय्यं को 
किरणों से खिलाये कमलों के पास जाती है |! कारण की कल्पना करके 
कवि ने इस चित्र में प्रकृति को संवेदनशील बना दिया है, मानों पवन 
स्नेहपूर्ण आत्मीयता से बृत्चों पर होकर सरोवर पर बह गया है। अन्यत्र 
कवि 'एक ही पुष्पपात्र में रस पीते हुए भश्रमर तथा थ्रॉख बन्द किये बैठी 
मृगी को सींग से खुजाते छुए स्रग! के सहज चित्र में क्रिया-व्यापार 
म'त्र से भावों को व्यक्त कर देता है | कालिदास ने प्रत्यक्ष आरोपों में 
व्यंजना का भावात्मक सौन्दस्य प्रस्तुत किया है। आकाश की चंचल 
तारिका मानों नववधू के समान भय से कम्पित शशि रूपी पति के पास 
जा रहो है |? इसमें तारिका के कंपन को भय से प्रत्यद्दा क्रिया गया है 
ऋोर समग्र दृश्य में भावशीलता था गई है । आगे के बन में किंचित 
खआारोप के सहारे भावात्मक सोन्दय्य का रूप व्यक्त किया गया है-- 

अमदयन्मधुगन्धसनाथया किसलयाधरसंगतया मनः । 

कुसुमसंभ्ठतया नवमज्ञिका स्मितरुचा तरुचारुविज्ञासिनी ॥7 3 
[ इच्तचों की श्रेष्ठ वधू नवमछका लता ने मधुगंध' से युक्त कोपल के 
आ।ठों पर पड़ी फूलों से रची मधुर मुस्कान से मन मत्त कर 
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दिया है। ] इस प्रकृति में मुस्कान का भाव अपने सौन्दर्य के साथ प्रति- 
घटित हो उठता है और उसका आकषंण चित्र में स्त्रयं फैल जाता है। 
इस ज्षित्र में बुद्धघोष ने बहुत कम प्रयोग किये हैं, पर अपनी सरलता में 
वे कालिदास के निकट हैं--- 


शिखण्डिनामद्धतताण्डवश्चियामरण्यरड्र' मधुरप्रणादिनाम्‌ । 

विलोक्य विद्युक्नननेन विश्रमान्‌ प्रशंसतीव स्त॒नितेन तोयदुः ॥ _ ४ 
[ वन के रंगमंच पर, मधुर स्वर के साथ मयूरों के नृत्य की 
अद्भुत शोभा को, बादल विद्रुत के चकित नेत्रों से देखकर गरज कर 
प्रशवा सी करता है। ] चित्र वण्य-सौन्दय्य के साथ यहाँ प्रकृति में 
भावात्मक व्यापार की कल्पना प्रत्यक्ष है। प्रकृति में मानवीय भावनाओं 
के आरोप की शैली में कुमारदास कालिदास के समान हैं। कालिदास 
जैसा विस्तृत क्षेत्र इनका नहीं है, पर कल्पना की स्वाभाविकता मे वे 
कम नहीं हैं। सूथ्यस्त के इस चित्र में केती सहज भावशीलवा है--- 

सन्निगृद्य करसन्ततिं क्वाचित्नस्थितो5पि रविरेष रागवान्‌। 
अस्तमस्तंकमधिश्षित: क्षण पश्यतीव श्ुवनं समुस्खुक: ॥ 

| अपने किरणु-समूह को समेट कर कहीं प्रस्थान के लिये प्रस्तुत 
'लाल-लाल यदद सूर्य अस्तावचल के शिखर पर स्थित, उत्सुक होकर 
क्षण भर के लिए संसार को देखता सा दै। ] ड्ूउते हुए सूख्य के लिये 
कवि की यह कल्पना अत्यन्त सुन्दर और भाव-व्यंजक है। जहाँ कवि 
आरोप के लिये प्रस्तुत में स्थूल आधार ग्रहण क ता है, वहाँ भी भाव 
ओर दृश्य के सौन्दय्य का सन्तुलन बना रहता है। “मृणाल के कंगन 
धारण किये हुए (कमल-सरोवर) सरोजनी, जिसके नेत्र निद्रा के 
अआ्रालस्य से बन्द हो रहे हैं, मूच्छां से निश्चेष्ट दोती स्त्री के समान 
शोभित हुईं ।! इसमें अनुभावों को योजना से भात्र का व्यंजना की गई है, 
पर किया-व्यापार प्रमुख होकर वेचित्र्य को स॒ ष्ट नहां करते हैं। आगे 

३४, पद्य० ; स० ५; १२ । 

ही 


ह्प प्रकृति चित्रांकन की शेलियाँ 


उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति में श्रारोप की यह प्रवृत्ति वैचित्र्य 
तथा रूदि की सीमा तक बढ' गई है। जानकीदास प्रकृति में आत्मीय 
संवेदना को इस प्रकार व्यक्त करते हैं--- 
वासन्तिकस्यांशुचयेन भानोहमन्तमालोक्य हतप्रभावम्‌ । 
सरोख्हामुद्ध्तकण्टकेन प्रीत्येव रम्यं जहसे वनेन ॥ 3 ५ 


[ बसन्तकालीन सूर्य के किरण-समूह से हेमन्‍त को प्रभावद्दीन होता 
देखकर, जिसका शत्रु नष्ट हो गया है ऐसा कमल का वन खुल कर स्नेह से 
हँसा | ] इस प्रकृति के सौन्दय्य में जैसे स्नेह का उल्लास बिखर गया है । 

ख--बाद के कवियों में व्यंजना का यह सौन्दय्य नहीं मिलता है। 
आरोप की स्थूलता और वैचिन््य की प्रवृत्ति भाव की सहज अभिव्यक्ति 
में बाघक हुई है। प्रवरसेन प्रकृति के क्रिया-व्यापारों 
में मानवीय अनुभावों का आरोप समुद्र में प्रवेश 
करती हुई सरिता पर करते हैं। “सागर से मिल कर फिर पीछे लोटती 
हुई, मिलन-प्रत्यावतन की इच्छा से कम्पित चंचल तरंगोंवाली नदी 
वारस होकर फिर तरंगहीन हो सागर मे मिल रही है ।! सरिता की इन 
क्रियाओं से नवयुवती के समागम काल की कलापूर् व्यंजना की गई 
है | इसमें आराप श्रप्रत्यक्ष है, इसलिये चित्र में कलात्मकता है । श्रन्यत्र 
कवि ने उक्ति से प्रकृति का भाव-चित्र उपस्थित किया है-- 

मन्मथधनुनिर्धोषः कमत्वनस्खब्वितलचमीनूपुरशब्दः । 
श्रुयते कल्नहंसरवो मधुकरीब्याहतनत्रिनीअतिसंल्ञाप: ॥ ? * 

[ कामदेव के धनुष की ध्वनि के समान, कमलवन पर चलने से 
लक्ष्मी के नूपुर की ध्वनि के समान और भ्रमरी तथा नलिनी के आपस के 
वार्तालाप के रूप में कलहंस का स्वर सुनाई देता है। ] कलापूर्ण इस 
बणुना में कवि ने चाँदनी रात में कमल-बन में कू जते राजहंस का चित्र 
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३५, जान० ; स० 5; ५६ ४ स० ३ ; ६० , ९ | 
२६, सेतु० ; आ० २;.१७ ४ आ० १; २९। 


चित्रात्मक शेली ह्ह्‌ 


उपस्थित किया है साथ ही लक्ष्मी की नूवर-ध्वनि तथा भश्रमरी-नलिनी के 
संज्ञाप से दृश्य को भावन-श््यंजक बना दिया है। स्पष्ट ही इन वणनों में 
स्वाभाविकता से कला अधिक है । भारवि 'मन्द पवन से चंचल' कमलों 
के लिये उद्मेज्ञा देते हैं मानों किंचित व्रिलासिनी की कुटिल श्रू-विलास 
के समान तरंगोंवाले जल से वे विल्लासमय नृत्य करते हैं|? इसमें भाव 
से अधिक चेष्टाओों का रूप सामने आ्राता है। पर अगली कल्पना में 
मानवीय वातावरण के साथ मनोभाव भी व्यक्त हुआ है-- 


अ्सावनास्थापएरयावधी रितः सरोरुहिण्या शिरसा नमन्नपि । 
डपेति शुप्पन्कलमः सहास्भसा मनोभुवा तप्त इवाभिपाण्डुताम्‌ ॥ 3० 


| सिर कुकाकर आदर करने पर भी, कमलिनी के अनादर-पूर्वक 
अबशा करने से कलम (थान का पौधा) प्रेमात होकर पीला पड़ गया 
है।] पर भारवि में भावों से मधु-्रीड़ाओं के आरोप की प्रवृत्ति 
श्रधिक पाई जाती है । जैसा उल्लेव किया गया दे इस न्षेत्र में स्थूलता 
ओर »ंंगार की यह रुचि अ्रधिक ब्रदती गई है। 

ग--स्थूल आरोपों की यह प्रवृति माघ में अधिक है। और इन 
आरोपों में हक्ति तथा वैचित्र्य का आग्रह ही अधिक है। वे 'शरद 
ऋत! की आनन्दमग्न सर्री के रूप में इस प्रकार 
कल्पना करते हँ--'सरोवर के जल में नयन-रूपी 
कमल खिल गये हैं, श्वेत पंखबाले पक्षियों से श्राकाश हँस रहा 
है और दिशा-रूपी मुखों में कांस के फूल दाँव की शौभा ग्रहण 
कर रहे हैं।' यहाँ आरोप की वेवित््य-जन्य प्रधानता के कारण उल्लास 
के भाव तथा प्रकृति के चित्र में तादात्म्य स्थापित नहीं हो सका है। 
इसी प्रकार यह वर्णन है-- 


माघ ओर श्रीदष 
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विशद्प्रभापरिगतं विबभावुदयाचलव्यवहितेन्दुबपु: । 
मुखमप्रकाशदशन शनके: सविलासह्ासमिव शक्रद्शः ॥ ** 


[ उदयाचल पर उठा हुँश्रा प्राची का इन्दु-मुख, स्वच्छ प्रकाश से 
व्याप्त होकर मानों श्रपनी अ्रलत्षित किरण रूपी दन्त-पंक्तियों से शोमित 
होकर विलासमय हँस! हँस रहा है । ] इसमें.साहश्य के उचित निवांद के 
कारण भावात्मक सौन्दय्य अधिक है। श्रीहृष मानवीय मनोभावों के 
कवि हैं; प्रकृति के सोन्दर्य्य के प्रति उनका आकर ण नहीं है | पर जहाँ 

उन्होंने मानवोय मनोभावों को प्रकृति में प्रतिघटित किया है, उन स्थलों 
में उनकी काव्य-प्रतिभा को सौन्दर्य्य-सरजत का पूर्ण अवसर मिला है। 
नल अपने दुः्खी मन से प्रकृति का उसी भाव में मग्न देखते हैं । 
स्थलपझिनी की अवज्ञा के कारण करुण वृक्षों से युक्त वन कोकिल और 
अ्रमरों से प्रिय-वियोग की कहानी सुन रहा हैं।? इस चित्र में “कहानी 
की कल्पना भावपूर्ण है, पर वन में करुणु-ब् क्ञ कह कर वियोग की 
ध्थिति का निर्देश, उक्ति की प्रवृत्ति का परिचय देता है । आगे का दृश्य 
अधिक संवेदक है--- 

ससंभ्रमोप्पातिपत वकुलाकुलं 
सर: प्रपद्योरक्तया नुकम्प्रताम्‌ । 
तमूमिलोले: पतगग्रहान्नू पं 
न्‍्यवारयद्वारिरुदहै: करेरिव ॥ 3 * 

[ पक्षि-समूह के संश्रम से दिले हुए जलवाला सरोवर दयावश 
चिन्तित होकर लट्टरों से चंचल कमल रूपी हाथों से मानो राजा को 
मना कर रहा है। ] कवि ने प्रकृति के दृश्य में जा भावारोप किया 


०्घप 


है वह घटना-स्थिति से ग्रहण किया गया है। 


८, शिशु० ; स० ६; ५४ ४ स० ९ ; २६ | 
३९, नैष ०; स० १ ;$ ८८ » ३२६ | 
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५१ १--संस्कृत साहित्य में महाकाव्यों की परम्परा के साथ काव्य 
आ।र कला का आदश्श स्थापित हो चुका था। भारतीय सौन्दरय्य-बोध 
साहदश्य की आदश कह््पना पर आधारित ₹; सिद्धांत 
को समझे प्रिना इस काव्य-परम्परा के काव्य-सोन्दर््यं 
की परख करने से सत्य की शवहेलना होगी। यथाथ का सौन्‍्दय्य 
अपनी च्णिकता में श्रनिश्चित और विश्वखल है। वास्तव में चयन के 
आदर्शीकरण के त्रिना बाह्य जगत्‌ में सोन्दय्थ की कल्पना नहीं की जा 
सकती | नहीं ता प्रकृति के बिखरे हुए सौन्दय्य को देखने के लिये 
संस्कृत मन और कलात्मक रुचि की आक्श्यकता नहीं होती और न 
उस सौददय्य को अंकित करने के लिये काव्य तथा कला की माँग होती । 
इसलिये भारतीय सिद्धान्त अनुकरण मात्र को सौन्दस्य-सजन नहीं 
मानता । उसके लिये वद्द आदश कल्पना से सादश्य की मॉँग करता है, 
झोर कवि-कलाकार में आत्म-समाधि श्रर्थात्‌ तन्‍्मयता के गुण का 
निर्देश करता है | यही कारण है कि संस्कृत के कवि प्रकरति की आदर्श 
स्थितियों का चयन करते हैं, ओर उसकी कल्पना के आदशश रंग-रूपों 
में चित्रित भी करते हैं। प्रारम्भिक कवियों के सामने इस आदश का 
रूप स्पष्ट था और उन्होंने अपनी कल्वेना के साहश्य-रूप आधार को 
नहीं छोड़ा है। उस समय वेनित्य का अ्र्थ आदश्श-कल्पना था जो 
साहश्य के सौन्दय्य के पंखों पर ही उड़त्ी थी। पर क्रमशः कवियों ने 
साहश्य का आधार छोड़ दिया और उससे सोन्दय्ये-बोध के पंख भी 
टूट गये । ओर वैचित््य का अथ ऊद्दात्मक कल्पना, उक्ति के चमत्कार 
से लिया जाने लगा । महाप्रबन्ध काव्यो में कलात्मक आदर्श की शैली 
विकम्तित नहीं हुईं थी । पिछुले अ्रनुच्छेदों की विवेचना से यह स्पष्ट हो 
चुका है कि इस आदश्श का चरम कालिदास में मिलता है और फिर 
बाद के कवियों में क्रमशः इसका रूप विक्रृत होता गया है । 


कला का आइश 
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 १२-- वे चित्र्य के कलात्मक श्रथ में प्रारम्भ से इस शेली का 

प्रयोग किया गया है | अ्रपनी धामिक प्रवृत्ति तथा महाप्रतनन्ध काव्यों के 
निकट होने के कारण अ्रश्वघोष भें इस शेली का रूप 
बहुत कमर मिलता है। वैसे तो रामायण से भी 
उदाहरण जुटा लेना कठिन नहा है। बीज रूप से यह प्रवृत्ति आदि- 
काव्य से मिलती है | पर बेचित्र्य शैली का व्यापक प्रयोग कालिदास में 
मिलता है | कालिदास में बैचित््य का सहज तथा सौन्दय्य रूप अधिक 
है। वे जिस प्रकार चित्रात्मक शैली के सघे हुए कवि हैं उसी प्रकार 
वेचित््य की सहज कल्पनाओं के सजग कलाकार हैं | चित्रकूट के शिखर 
का यह चित्र इसी प्रकार का है-- 

धारास्वनांद्गारिद्रीमुखाउसो -शथज्ञाग्म लप्माम्बुजवप्रप:झू । 

बन्नाति मे बन्धुरगाश्रि ! चक्षुदृप्तः ककुझनिव चित्रकूट: ॥ 
[ हे उन्नत अंगोंवाली, निर्करो वी ध्वनि से गंजित गुफा रूपी मुखवाला 
तथा शिखर की चोटी पर लगे मेत्र री कीचवाला यह चित्रकूट 
वृषभ के समान मेरी दृष्टि का आकपित करता है। ] पबत की बैल के 
समान कल्पना करना वेचित््य है, पर साहश्य का सोन्दर्य इस चित्र में 
रक्षित है| वृषभ के रूप के साथ एक उद्ण्ड प्रकृति का भाव भी शिखर 
के पच्ष में व्यंजित होता है। वेचित्रय सजन के लिये कालिदास 
पौराणिक सुन्दर कल्पनाओं को सहज दंग ले लेते हैं--'पबन बाँसों के 
छिद्रों में खर निकाल कर मानों किन्नन्यों के गीत में ताल दे रहा है ।? 
आर जब्र कालिदास चित्र म॑ कवि-सिद्धियों का समन्वय कग्ते हैं तब 
भी दृश्य की कल्पना में भाव और रूप का सन्तुलन बना रहता है-- 

सद्यः प्रवालोद्गमचारुपत्रें नीते समाप्ति नवचृतबाणो । 

निवेशयामास मधुद्विरेफान्नामाक्तराणीव मनोभवस्य ॥ 
[ बसंत ने नवकिसलयों के पंख लगा कर आम्र-मंजरियों के बाण 
तेयार कर लिये और उनपर उसने जो अभी भौरे बैठाये हैं, मानों बारों 
पर कामदेव के नाम के श्रक्तर लिख दिये हों। ] और यह सन्तुलन 


सदज वेचित्य 
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सौन्दर्य्य की सृष्टि करता है। कालिदास की अक्तियों में भी मू्त अ्रथवा 
अमूत सोन्दरय्य-ब्ोघ रहता है | वे “चन्द्रमा की निकलती हुई किरणों 
को नये कोमल जो के अँखुओं के समान कोमल कहते हैं, ओर उनको 
तोड़कर कनफूल बनाने की कल्पना करते हैं ।!, इस वणना में किरणों 
का कैसा श्रमूत भावात्मक सोन्दर्य्य श्रंकित हो गया है। जिन वणनों में 
वस्तु-स्थिति में वेचित्य की कल्पना की गई है उनमें साहश्य का 
आधार है-- । 
सिंहकेसरसटासु भूझ्ठतां पल्लवप्रसविषु दव्रुमेषु च। 
पश्य धातुशिखरेषु भानुना संविभक्तामव सान्ध्यमातपम्‌ ॥ ४ 
[ देखो, हिमालय के सिंहों की किंजलक के समान सठाश्रों में, नये 
किमलयों से आच्छादित बृत्षों पर तथा धातु-रंजित पबत के शिखरों पर 
सूर्य ने अपने सांध्यकालीन आतप को बॉट दिया है। ] इस प्रकार 
उक्ति-वेचित्र्य में सीन्दय्य का निदेश कर देना कालिदास की प्रतिभा का 
क्षेत्र है । बुद्धघोष अपनी शेली की सरलता में कालिदास के निकट हैं 
ओर इस कारण अपने सीमित क्षेत्र में वे अधिकतर वैचित्र्य को सहज 
भाव से अंकित करते हैं | पौराणिक कल्पना के सहारे वे नदी म॑ क्रोड़ा- 
शेल की परछाहीं का वणन इस प्रकार करते हैं--- 
यत्रापगाः स्वच्छुज़लान्तरालसंफ्रान्तती रस्थितकेलिशेलाः । 
मदोष्मणा मग्रसुरद्वधिपाया महेन्द्रसिन्धोः श्रियमाश्रयन्ते ॥ ४ * 

[ निकटवर्ती क्रीड़ा-शैल जिसके निर्मल जल में प्रतित्रिम्बित है ऐसी सरिता 
मदमत्त ऐरावत से गआराडोलित गंगा की शोभा को ग्रहण करती है। ] 
कल्पना के विस्तार में ओर उसकी विभिन्नता में कालिदास के समकक्ष 
इस प्रकार के प्रयोगों में कोई नहीं है। 
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ख--अपने लम्बे संश्लिष्न वनों में बाण ने अवश्य व्यापक रूप 
से शैली के इसी रूप को अपनाया है| बाण की प्रकृति-वणना में प्रकृति- 
का चित्रांकन की विभिन्न शेलियाँ एक साथ मिल-जुल 
शैविव्य शैली... “३ हैं| ऐसा अन्य कवियों ने भी किया है। पर गद्य- 
काव्य में वर्णना का प्रवाह ऐसा अ्रविच्छिन्न रहता है 
कि उसमें विभिन्न शेलियों के चित्र अलग-अलग नहीं सामने आते, 
जैसा कि पद्य-काव्य में होता है। ओर यही कारण है कि मह्दाकाव्यों के 
विस्तृत प्रकृतिवणन अलग अलग संक्षिप्त चित्रों में सामने श्राते ईं | 
बाण की प्रकृति हमारे सामने संश्लिए्-पोजना के विस्तार में उपस्थित होती 
है। ओर उनके चित्रों में प्रकृति का रूप वैचित्रय की सौन्दय्य कल्पनाश्रों 
के साथ प्रत्यक्ष हो उठता है। परन्तु साथ ही वन की व्यापक्र संश्लिएता 
जिसमें यथा प्रकृति छिपी रहृती है दृश्य चित्रों को श्रादश रंग-रूपों में सजीव 
ओर सप्राण कर देती है। उस समय यह कहना कठिन हो जाता है कि 
प्रत्यक्ष का सोन्दय्य सामने नहीं है। अलंकारवादी होने के कारण बाण में 
उक्ति-वचित्र्य का आग्रह है, पर उनके अश्रधिकांश प्रकृति के चित्रों में यह 
प्रवृत्ति सामने आकर भी सौन्दय्य-बोध के साथ-मिलकर एक रूप हो जाती 
है। यह प्रश्न दूसरा हैं कि इस प्रवृत्ति के न होने पर इनके प्रकृति के रूपों 
में चित्रात्मकता बढ़ जाती । बाण प्रभात का वन इस प्रकार करते है--- 
एकद तु प्रभातसंध्यारागलोहिते गगनतल्लने, कमकिनीमधुरक्तपक्तपुटे 
वृद्धहंस इव मन्दाकिनी पुलिनादपरजलनिधितटमवतरति चन्द्रमसि, 
परिणतरक्कुरोमपाण्डुनि व्जति विशालतामाशाचक्रवाले, गजरुघिररक्त- 
हरिसटालोमलोहिनीमि: प्रतपत्नाक्षिकतन्तुपाटलामिरायामिनीमिरशिशि र- 
किरणदीधितिसिः. पद्मरागशक्ञाकासंमाजनीमिरिव.. समुत्सायमाणे 
गगनकुदिम कुसुमप्र करे तारागणे |४* 
[ एक दिन, प्रभात-संध्या के रंग से लाल हुआ चंद्रमा, आकाश- 
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रूपी कमलिनी के रस से लाल पंखोंवाले वृद्ध हंस के समान मन्दा- 
किनी के किनारे से पश्चिमीय समुद्र के तट पर उतरा। वृद्ध रंक्ु स्रग 
के रोम के समान श्वेत दिशाश्रों का मंडल विशाल होता जा रद्दा था। 
हाथियों के रुधिर से लाल हुए सिंह की अ्रयाल के समान लाल ओर 
लाख के तार के समान गुलात्री सूच्य की लम्बी क्रिरण आकाश से तारों 
को दूर कर रही थीं मानों पद्मराग-मणि की सींकोंबाती बुहारियाँ फश 
पर बिखरे हुए फूलों को बुद़्ार कर फेंक रही हैं।] इसी प्रकार चित्र 
चलता जाता है और कवि स्थितियों, क्रियाश्रों के रंगमय वेचित्र्य क 
सुन्दर वातावरण निर्माण करता है। 

ग--बाद के कवियों में वेचित्य की अलंकारप्रियता बढ़ती गई है । 
पर कुछ वर्णन इस प्रकार सभी कवियों में मिल जाते हैं | जिनमें स्थिति 
या भाव का सौन्दर्य्य बंचित््य के श्राधार में भी 
रक्षित है। केवल भेद इतना है कि कुमारदासत और 
भारवि में ऐसे अविक चित्र हैं, मात्र तथा श्रीदप में 
चमत्कार की प्रवृत्ति बढ़ गई है। पवन के संसर्ग से नाचती आम्र- 
मंजरियों से स्वाभाविक प्रेम करनेवाला भ्रमर पुष्पों से आच्छादित 
अशोक के वन पर पैर नहीं रखता मानों वह प्रज्वलित हो । कुमारदात 
के इस वर्णन में उक्ति-वैचित्रय होने पर भी कल्पना का' सोन्द्य्य है । 
अगले चित्र में इसी प्रकार कवि-प्रसिद्धि के आश्रय से भाव-व्यजना 
वस्तु-चित्रण के साथ की गई है--- 

विनिद्रपुष्पाभरण: पलाश: समुल्लससकुन्दुलतावनद 
जद्धतभस्मा मधुनेव रेजे राशीकृतो मन्मथदाहवह्निः ॥ 

[ पूणु-विक्रसित पुष्पों से अलंकृत कुन्दलता से अवनद्ध पलाश 
बसंत में कामदेव के दाह की अग्नि के पृज के समान शोभित हुआ । ] 
वस्तु-चित्न में कल्पना वेचित््य से भाव-सोन्दय्य अंतर्निहित हो गया है । 
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पौराणिक उल्लेख का आश्रय लेकर भारत इसी प्रकार बस्तुस्थिति में 
सौन्दय्ये की व्यंजना करते हैं-- ै 
प्ररित: शशघरेण करोचः संहतान्यपि नुनोद तमांसि । 
ज्तीरसिन्धुरिव मन्दरभिन्नः काननान्यविरलोच्चतरुणि ॥ * ४ 
[ चंद्रमा प्रेरित किरण-समूह से अंधकार इस प्रकार दूर हो गया 
मानों मन्दराचल से मथित क्षीर-समुद्र ने (आडोलित क्ााग से) अपने 
चारो ओर के घने ऊँचे वृत्षोंवाले वन को छिपा लिया हो | ] माघ के 
अनेक वरण्य-चित्र अपने स्थिति-विन्यास में वेचित्य के ग्राधार पर सु'दर 
बन पड़े हैं | रबतक-पव॑त के वर्णन में वे 'स्वणिम स्थलों पर छाये हुए 
अ्रभराच्छादित वृक्षों के लिये धुएँ से ढकी हुई अ्र्मिे! की उपमा देते हैं । 
अन्यत्र उन्होंने वस्तु और व्यापार का चित्र इस शैली में खोंचा है-- 
नवपयःकण को मलमा ल्ञती कुसुमसंततिसंतत स ज्िमिः । 
प्रचलिताडुनिभेः परिपारिडमा शुभरजोमरजोउलिमिराददे ॥ 5५ 
[ नवीन जल को बदों के समान, कोमल मालती-पुष्पों के निरंतर 
सम्पक से उनके पराग से सफेद भों रे उड़ते थे मानों नक्षत चल रहे 
हों। | इस उतभन्षा में उक्ति के साथ दृश्य की स्फुरणशील व्यंजना 
छिपी हुई है। श्रीहषं की चमत्कृत कल्पनाओं में कभी-कभी रंग-रूपों के 
साहृश्य के वेचित्र्य की सहज सृष्टि हो जाती है-- 
डच्चेस्तरादग्बरश जमोलेश्च्युतोी रविगरिकगण्डशेल: । 
तस्येव पातेन विचूर्णितस्य सन्ध्यारजोराजिरिहोज्जिह्ीते ॥।४* 
( झाकाश के ऊँचे शिखर से सूर्य में गिरी हुई चद्दान की विचूर्णित 
धूल द्वी मानों संध्या को आभासित कर रही है । ] 
' घ--मानवीकरण के स्थूल शआ्रागोप के आधार पर वेचित्र्य सृष्टि की 
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परम्परा भी रही है। पिछुले अनुच्छेदों में हम मानवीकरण का उल्लेख 
चित्रात्मक शैली के अन्तगंत कर चुके हैं। उस प्रसंग में 
मानवकिरण सोन्दर्य-बाघ तथा भाव-व्यंजना के 
अतगंत आ्राता है। वैचित्र्य की सीमा में मानवाकरण स्थूल आरोप मात्र 
रह जाता है जिसमे शरीर के अंगों, मधु-क्रीड़ाओं की प्रधानता रहदती दे । 
लेकिन इस आरोप का अधिक विकृत रूप चमत्कृत योजनाओं तथा 
ऊद्दात्मक प्रयोगों म॑ं मिलता है। वैचितन्र्य के इस रूप में साहश्य की 
भावना बनी रहती है और इस कारण कल्पना में सौन्दय्य रहता है। 
कुमारदास मुदते हुए कमलों से भ्रमरों के उड़ने पर इस प्रकार आरोप 
करते हैं--- 
सा पद्चिनी पद्मविल्लोचनेभ्यो याते पतद्भा विससज अृज्ञान्‌ । 
समुच्छुब॒स॒त्कामद्गन्धलुब्धान्‌ स्थूलानिवोढाब्जनबाष्पबिन्दुन्‌ ॥ * 
[| उस कमल-सरावर ने अपने कमल-नेत्रां से, विकसित कमलों की 
मधुर गंव से आकर्षित श्रमरों को, नववधू -के प्रवाहित अ्रंजन से काले 
श्श्नत्रिन्टुओं के समान त्याग दिया। ] इस चित्र में आरोप के आधार 
पर कोई रूप की कल्पना सामने नहीं आती ओर न भाव की प्रत्यक्ष 
व्यंजना । परंतु व्यापक रेखाओं में मन पर वैचित््य का सीन्दय्ये भासित 
हो उठता है। प्रवरसेन मधु-क्रीड़ाओं की वेचित््य-योजना करते हैं -- 
घुतवनराजिकरतलां मलयमहेन्द्रस्तनोरञ्मार््नकरणसुखिताम्‌ । 
वेलालिज्ञनमुक्तां स्पृष्टापसतकैवेंपयन्तमिव महीम्‌ ॥ * 
| सम्द्र के वेलालिंगन से छोड़ी हुई, स्पश के अनन्तर संकुचित 
हाकर काँपती हुई, कम्प से हिल रद्दा है वन-समूह रूप हाथ जिसका ऐसी 
पृथ्वी मलय-पव॑त रूपी स्तनों के शीतल हो जाने से सुखी थी । ] मधु- 
क्रीड़ाओों की विचित्र और चमत्कृत योजनाथरों की प्रवृत्ति कंबयों में 


हि 
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बढ़ती गई है। भारवि प्रकृति पर ब्रिलास-क्रीड़ा का ऐसा ही आरोप 
करते हें-- 

विपाण्डु संव्यानप्रिवानिल्लोद्धतं निरुन्धतीः सप्तपलाशर्ज रजः । 

अ्रनाविलोन्मोलितबाणचक्षुपः सपुष्पह्ाासा वनराजियोषितः ॥ ४ * 
| युवतियों के रूप में वनराजियों पुष्पों मे मुस्कराती हुईं और 
प्रस्कुटित स्वच्छ नीलसरों से देखती हुई अपने पवन से चंचल सम्रपलाश 
के रज-रूपी वस्त्रों को व्यवस्थित करती हैं। ] मात्र के मानवी आरपो में 
चमत्कार की प्रवृत्ति बढ गई है, पर कुछ चित्रों में रूप-रंग का व्यापक 
सादृश्य रक्षित हैं-. 

विलम्बिनीलोत्पल्नकणंपूरा: कपोलभित्तीरिव ल्ोधगौरीः । 

नवोज्षपालंकृतसेकताभा: शुचीरप:ः शेवलिनीदधानम्‌ ॥०* 
| लोभ के फूज्ों के पराग से गोरबर्ण युवती का कपोल-प्रदेश जिस 
पर नील-कमलों के कर्णृफूल दिल रहे हैं, ऐसा निर्मल और पवित्र सिवार 
से युक्त जल कोमल ठूणों से अलंकृत सरिता-पुलिन के समान शोभित 
हो रहा था। ] 

$ १३-वेचित््य जब सौन्दर्य के स्तर से हट जाता है, तत्र उसमें 
चमत्कार मात्र रह जाता है। और जब वचित्र्य प्रत्यक्ष आधार को 
छाड़कर केवल कथन की शैली पर आधारित रहता 
है, तत्र उसमें ऊद्दात्मक सक्ति वेचित्र्य आ जाता है। 
चमत्कृत ओर ऊद्दात्मक शैली के रूपों में यही भेद हैं। चमत्कृत योजना 
में दृश्य का कुछ इच्द्रिय-प्रत्यक्ष आधार अवश्य रहता है, कल्पना 
कितनी हो क्षिष्ट अथवा कृत्रिम हो । पर ऊद्दात्मक शैली म॑ कल्पना का 
क्षेत्र मस्तिष्क की उक्ति रह जाती है। चमत्कारिक प्रयोग काव्य में 
प्रारम्भ से मिल जायेंगे, लेकिन वे केवल उदाहरण मात्र हैं। इस 


अमत्क्ृत प्रयोग 





४९, किरा० ; स० ४ ; २८ । 
५०, शिशु० ; स० ४ ;८५। 
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प्रवृत्ति का क्रमशः बाद के कव्रियों में अधिकाथिक विकास होता भया 
है। कालिदास के इस प्रकार के प्रयोगों में पौराणिक संकेत हैं, कवि- 
प्रतिद्वियां का निर्वाह है अथवा उद्दीपन का प्रभाव लक्षित होता है । 
मनोहर गंबवाले वन के फूलों की पंक्तियों में कोकिल का प्रथम स्फुरण 
मुग्चा-नायिका के कलाप के समान! कहने में वन चमत्कार ही है। 
काये कारण के विषय में कालिदास कभी-कभी ऐशी कल्पना करते हैं-- 
*कुम॒दों पर भ्रमर गेजते हैं मानों चॉदनी पीकर पचा न सकने से पेट 
फट गया है ओर वे कराह रहे हैं !! इन चित्रों में भी कालिदास की 
अपनी विशेषता मिल जायगी । म॒ग्धाननायिका और कोकिल के प्रथम 
अलाप म॑ साहश्य का आधार है, उसी प्रकार कुम॒द के विकास के पीछे 
दूसरे चित्र की व्यंजना छिर्टी है। वे स्थिति-मात्र में भी चमत्कारपूर्णं 
कल्पना करते हैं--- 

डउच्नतावनत भाववत्तया चन्द्रिका सतिमिरा गिररियम्‌ । 

भक्तिभिबहुविधाभिरपिंता भाति भूतिरिव मत्तहास्तनः ॥५०* 
| पवत के ऊँचे-नीचे होने से कहीं चॉदनी पड़ रही है और कहीं अंधेरा 
है, मानों अनेक प्रकार की चित्रकारी से अंकित मत्त हाथी हो |] बुद्ध चोष 
ने स्थिति की विचिन्न कल्पनाश्रों मं चमत्कृत सोन्दय्य उत्पन्न किया है| 
'ऊँचे भवनों के स्फटिक-खंडों पर सूय्य की निटकता के कारण प्रभा की 
किरण उत्तके अश्वों के लिये क्षण भर को चामर का काम करती हैं ।? 
इस चित्र में बेचित््य रूप-रंगों की योजना पर आधारित होने के कारण 
चमत्कार उत्पन्न करता है| इस प्रकार का चमत्कृत सौन्द॒य्य इस वर्णन 
में भी है-- 

यश्रन्द्रनी लोपलकुष्टि मेषु प्रविष्टबिम्बां प्रथमेन्दुलेखाम्‌ । 
सणालखण्डस्एहया मरालाश्चब्चूपुटेश्चर्वितुम॒त्सइन्ते ॥० 
५१. रवु० ; स० ९५ ; ३४। कुमा० $; स० 5; ७०२ , ६९ 
५२, पद्य ० १ ; स० १ ;२० , २५। 
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[ जहाँ नीलमणि के फ़श पर प्रथम चन्द्र की किरण के प्रतिबरिग्बित 
होने से हंस मृणाल-तन्तु की चाहना से उसे अ्रपनी चोंच से खाने के 
लिये तत्यर होते हैं । | इन वर्णनों में वशय की कल्पना आदरर्शात्मक 
वैचित््य की दे । आदश प्रकृति की कल्पना संस्कृत काव्य में विस्तार से 
है। परन्तु आदर्श प्रकृति के चित्रण में उसकी योजना के अनुसार 
चमत्कार की भावना कभी निद्वित रहती है ओर कभी केवल उक्ति ही । 
पिछले अनुच्छेदों मं आदश-प्रकृति की कलात्मक वर्णुना का निदंश 
हुआ है । प्रवरसेन ने अपने वर्णनों मं अधिकतर प्रकृति का आदर्शीकरण 
किया है। उनके चित्रों म॑ कल्लात्मक सोन्दय्य है, पर चमत्कार को 
प्रवृत्ति कम नहीं है। इस चमत्कृत योजना में यत्र-तन्न पौराणिक 
कल्पनाओं की अधिकता है-- 
कृष्णमणिच्छायारसरज्यमानोपरिप्रवमानफेनम्‌ । 
हरिनाभिपड्नजस्खलितशेषनि:श्वासजनितविकटावतम्‌ | 
[ इन्द्रनील मणि की प्रभा से नीलिमा को प्राप्त काग सागर में परिज्लावित 
होता जान पड़ता है| शेष की निःश्वास से विष्णु की नाभि का कमल 
उद्देजित हो गया है ओर उसीका यह भयंक्रर भँवर है। | इस वर्णन में 
कल्पना का चमत्कृत सौन्दर्य है | अत्यन्त आदर्श वस्तु-स्थिति के 
अलंकृत वणन में यही प्रभाव उत्पन्न हो जाता है-- 
निजकविषानब्प्रतापितमुक्तानिकरपरिधूर्णट मानविषधरम्‌ । 
मीनगतिमाग प्रकटशेवाज्नावमलिनमणिशिल्ासंघातम्‌ ॥५ 2 

[ मछलियों के संचरण से सेवार गिर जाने के कारण मलिन हुए मणि 
के शित्षा समूह (में) मुक्ता-समूददों के बीच अपने विष के ताप से व्याकुल 
साँप घूम रद्द है।] 

क--भारतीय काव्य में पोराशिक कल्पनाश्रों और उल्लेखों को 


५३, सेतु० ; आ० २; २८ , २५ | 
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० 


अनेक रूपों में स्थान मिला है | वास्तव में कवि-प्रश्षिद्धियो के समान 
मा मम आदश कल्पनाओं के रूप में इनकी स्वीकृति रही है । 
और आरोप लिदास, बुद्धघोष, जानकीदास में तथा एक सीमा 
तक प्रवरसेन में, इन काल्पनिक योजनाओं में 
सौन्दय्य-तब्रोध का स्तर अधिक रहा है। बाद के कवियों में चमत्कार 
तथा उक्ति की प्रधानता इन प्रयोगों में होती गई है। आरोप के ज्षेत्र 
में यही स्थिति है, पीछे इसका उल्लेख किया जा चुका है। कुमारदास-- 
“चन्द्र-किरणों से दूर होते अंधकार को जंघा के श्रतारण से पश्चिम को 
जाता (नायिका के रूप में) हुआ"४ चित्रित करते हैं। भारवि का चमत्कृत 
आरोप इस प्रकार चलता है--- 


विपारदुभिस्लाॉनतया पयोधरेश्च्युताचिरा भागुणद्ेमदा|मभिः । 
इयं कदम्बानिलभत्रत्यये न दिग्वधूनां कृतता नराजते ॥7“ 


[ वर्षा रूपी पति के वियोग में, दुबंलता (विरलता) से सफ़ेद (स्वच्छ) 
और विद्युत की चमक रूपी स्वण॑-हार से वियुक्त मेघ-स्तनों वाली दिशा 
रूपी वधू शोमित न हो ऐसा नहीं है। ] भारवि की वर्णुना में भाव से 
अधिक रूप का आधार है, यद्यपि साहश्य में संतुलन न होने से चित्र 
में चमत्कार ही है। और माघ--'समुद्र की फेनिल तवरंगों के आवतन 
को सगी के रोगी!“* से उद्पेन्षा देते हैं, जिसमें क्रिया-स्थिति का चमत्कार 
प्रात्र है। माघ में अन्य रूपों में आ्रारोप की प्रवृत्ति है, जिसका 
प्रथास्थान उल्लेख किया गया है। भारवि ने 'आदिवराह के स्वणोभ दाद 
पर भूमए्डल धारण करने? की कल्पना से चंद्र का श्रपनी विद्रुम आभा 
पे अंधकार दूर करने की बात कही है ।५? और माघ 'सहसों “४ंगों में 

७५४, जान ० ; स० ८ ; ७२ 

५५, किरा० ; स० ४ ; २४ 

५६, शिशु० ; स० ३; ७२ 

५७, किरा० ; स० ९; २२ 
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फैले हुए और पाश्व-भाग में छोटी छोटी पहाड़ियों वाले रेबतक की 
कल्पना विराट पुरुष के रूप में? करते हैं ।०* श्रीदृष को तारको से युक्त 
रात को देखकर शंकर के नृत्य की याद श्रा जाती ६-- 

भषास्थिदा म्नस्त्नटि तस्य नादयात्पश्योडुकोटीकपट वहस्निः । 

दिग्मण्डलं मण्डयतीह खण्डे: साय॑नटस्तारकराटकिरीट: ॥०५९ 
[ देखो, संध्या के नटराज चंद्रशेखर शंकर ने दत्य के समय टूटे हुए 
अपने हार के बिखरे हुए अस्थि-खंडों से, पैले हुए तारों के रूप में, 
आकाश को शोभित कर दिया है। ] इन सभी चित्रों मं पौराणिक 
कल्पनाओं से दृश्य की चमस्कृत व्णना उपस्थित को गई है । 

ख--जब कवि साधारण वस्तु-स्थिति के आधार पर कल्पनाएँ करता 

है, तब वर्णना में ऊहात्मकता की संभावना बढ़ जाती है । लेकिन 
यदि श्रप्रस्तुत वस्तु-स्थिति में वर्यं दृश्य से कुछ साम्य 
राक्ष्‌त है तो एक चमत्कार का प्रभाव उसमें आ 
जाता है | भारांव अस्त होते सूर्य का चिन्न इस प्रकार उपस्थित करते 
हैं---'उदयाचल पर स्थित कुछु-कुछ बादलों में व्यक्त होता सूच्य अ्रपनी 
'रक्तिम चमकती हुई किरणों की आमा से अत्यंत तपे हुए लोहे के 
गोले के समान था । और वस्तु-स्थिति को एक दूसरी योजना इस 
प्रकार है-- 

विभाति *हज्जीसरणी सरन्‍्ती गन्धाहता चम्पककुडमलाग्र । 

श्रन्तं प्रदीपस्य निषेवमाणा धूमावल्ली कज्जलरेखिणीव ॥ + * 
[ गंध से आकषित हुई चम्पक-कलियों के अग्नर-भाग पर संचरण करदठी 
हुई भ्रमरावली, दीप-शिखा पर स्थित काजल की रेखा से युक्त धूश्र समूह 
के समान शोमित हैं। ] श्रीदहप की एक चमत्कारपूर्ण वस्तु-स्थिति की 


वस्तु-स्थिति मात्र 





"८, शिशु० ; स० ४ ६ ४। 
५०, नेष० ; स० २२ ;८५। 
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कल्पना इसके समान है-- 

ऊर्ध्वापिंतन्युब्जकटाहकल्पे यद्द याज्नि दीपेन दिनाधिपेन । 

न्यथायि तद्धममिलद्गुरुत्य भमी तमः: कज्जलमस्ख लत्किम्‌ ॥* 
| उलटकर स्थित मुखवाले पात्र री आकाश म॑ दीपक रूपा सूख्य ने 
जो काजव छोड़ा था वही अंधकार के रूप में बढ़ते हुए बोक के कारण 
गिर गया है । ] परन्तु इनके काव्य म॑ चमत्कार से भी अधिक उक्ति है। 
मात्र के काव्य म॑ चमत्कत कल्ग्नाएँ और उक्तियाँ बहुत हैं । कहीं वे 
“ेदूर्यमणि की दीवालों पर पड़ी हुई चंद्र-किरणों को त्रिह्ली को आँखे 
जैसी स्त्रियों को भयभीत करनेवाली” कदते हैं अं।र कहीं “जल से घिरी 
हुई द्वारिका नगरी को पृथ्वी के विशाल प्रतिब्रिम्ब के रूप मं? उपस्थित 
करते हैं ।* “ 

(१४--ऊहात्मक उक्तियो के साथ काव्य-सान्दय्य के स्थान पर 
कहने का टंगे प्रधान हीं। जाता हैं। ऐसे सीन्दस्य-हीन काव्य को यदि 
काव्य कहा ही जाय तो इसम॑ दूर का सूक का 
अाश्चय्य भर रहता है। आर प्रकृति के चित्रण में 
ऐसी श्राश्चयजनक उक्तियों के समावेश की प्रवृत्ति महाकवि कालिदास 
म॑ भी यत्र तत्र मिल जायगी । उद्दयीपन-विभाव के प्रभाव मं व प्रकृति 
पर ऐसे प्रयोग कभी-कभी करते हैं--'रजकणयुक्त अजुन इस्ष की 
मंजरियाँ माना शिवजों से तोड़ी काम की प्रत्यंचा के समान हैं ।! 
उद्दीयन के अन्तगंत भाव-व्यंजना के कारण ऐसे प्रयोग दूर की सूझ नहीं 
लगते | पर केवत्न वस्तु-स्थिति के रूप में भी कालिदास में ऐसी 


कल्पनाएं हँ--- 
सांध्यमस्तमितशेषमातप रक्तलेखम्नपरा बिमति दिक | 


सां ररायवसुधासशाणितं मण्डल्ाग्रमिव तियंगुज्कितम्‌ ॥ * * 


ऊद्ाात्मक शैलो 


६१, नैपष० ; स० २२ , १२ । 
६२, शिशु० ; स ३ ; ४० ; रे४। 
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[ दूसरी ओर पश्चिम में अ्रस्त होने से शेष संध्या के प्रकाश की लाल 
रेखा युद्ध-भूमि में टेढी चलाई हुई रक्त से मरी करवाल के समान 
शोमित थी। ] परन्तु ऐसे प्रयोगों में कालिदास की प्रतिभा प्रकृति सम्बंधी 
अंतद डि से प्रकट हो जाती है। उद्दीपन के अन्तगंत वैचित्र्य का यह 
प्रयोग प्रकृति में आरोपित मानवीय मघुक्रीड़ाओं के ऊहात्मक वर्णनों 
में मिलता है। और यह परम्परा बाद के कवियों में बढ़ती गई है। उद्यान 
भूमि में परिपक्र पत्तों रूपी कंचुकी को खोल कर, म॒ुकुल समूह रूपी 
रोमावली को हृर्षित कर तथा शअ्रमर रूपी केश-समूह को चंचल करता 
हुआ वसंतकाल लताओं के साथ विहार कर रहा है |! बुद्धघोष ने इस 
आरोप की उक्ति से प्रकृति को उद्दीपक बनाया है | ज्ेकिन इनकी वस्तु 
स्थिति सम्बंधी उक्तियों में सरलता है-- 

सुवणकारेण तपात्ययात्मना पयोदपालीनिकषोपलान्तरे । 

निमृष्यमाणा इव हेमराजयस्तटिल्लता भानित चकोरलोचने ॥* ४ 
[ है चकोर के समान नेन्रोंबाली, वर्षा ऋत रूपी स्वणुकार से मेप्रपंत्ति 
रूपी कसौटी के पत्थर पर बिजली की स्वणु-रेखा खिंची हुई शोमित हे 
रही है। ] प्रवरसेन के उद्दोपन सम्बंधी आरोप में अक्ति का निर्वा! 
अधिक है -- 

पीनपयोधरलग्नं दिशां प्रवसज्जलद्समयवितीणंम । 
सोभाग्यप्रथमचिह्न प्रम्लायति सरसनखपदमिन्द्रधनु: ॥* ५ 

[ प्रवासी वर्षा काल द्वारा दिशा के मेघ-रूपी पीनपयोधरों में लगा हुअ 
इन्द्र-धनुष रूपी प्रथम सोभाग्य के चिह्न स्वरूप नख-छत बहुत अधिब् 
मलीन हो गया है। | भारत्रि भी चन्द्र॒धौत रजनी में नववधू क 
कल्पना करते हैं---चंद्र का उदय हो गया है और अ्ंघकार नहीं रा 
गया है, ऐसी रजनी को संसार घृबट हट जाने से प्रत्यक्ष मुखवाली तथ 


कल. “+* «४ ---. 
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लज्जा से संकुनित देखता है ।?*$६ इन उक्तियों में उद्दीपन सम्बंधी 
व्यंजना प्रकृति में छिवी है, इस कारण इनका वेचित्प इतना अस्वाभाविक 
नहीं लगता, जितना मात्र के इस प्रकार के आरोपों में-- 
नवकुहुमा रुणपयोध रया_ स्वकरावसक्तरुचिराम्बरया । 
अतिसक्तिमेत्य वरुणस्य दिशा भ्ृशमनन्‍्वरज्यदतुपारकरः ॥ * २ 

[ सूच्य, नवोन कुंकुम की तरह लाल सांध्य मेत्रों (पयोघरों) से अपने 
किरण रूवी स्वच्छु अम्बर (नव) से अत्यंत प्रेमासक्त दो पश्चिम दिशा 
(नाथिका) में अधिक अनुस्क्त (आवक्त) है गया । ] यहाँ स्पष्ट ही यक्ति 
का आग्रह विशेष हे | 

क--जिन वर्णुनों में केवल उक्तियो का निर्वाद है, वे अधिकांश वस्तु- 
स्थिति या उनके कारण को कल्पनाथों से सम्बंधित हैं । कुमारदास 
कारण वी कलल्‍्वना मे इस प्रकार उक्ति देते हैं--- 
“वसंत की तेज घूप से मुरभाई हुईं विद्रम ग्राभावाली 
वृत्तों को पवन से हिलती हुई कोपले अ्रतिश्रम के कारण निकली हुई जिह्ा 
के समान चमकती हैं ।*< इसी प्रकार 'क्रिरण-समूद रूपी जल से युक्त 
तथा मृगर्नचह् के रूप में कमल है जिसमे ऐसे इन्दु-रूप रजत-कलश का 
रजनी युवती ने कामदेव का अभिषेक करने के लिए उठाया है 55 
इस वणन में भारांव ने बस्तु-स्थिति के वैचित्र्य की सृष्टि की है | रजनी 
को युवती के रूप में प्रस्तुत करने से भाव व्यंजना भी सम्निहित हो गई 
है । उक्ति-वेचित्रय का व्यायक विस्तार मात्र श्रोर श्रीहृष में मिलता है। 
इनके चित्रा में रूप-रंग, ध्थिति-व्यापार सम्बंधी यक्तियाँ हैं जिनमें 
ऊहात्मकता विशेष है | माघ दिशाओं को इस प्रकार प्रस्तुत करते हईैं-- 


उक्ति-ब चिस्‍्य मात्र 


६६ , किरा० ; स० १ ; २४। 
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विगतवा रिधरावरणाः: क्चिदर्शुरुललसितासिलतासिता: । 

क्चिदिवेन्द्रगजाजिनकज्चुकाः शरदि नीरदिनीयंदवोी दिशः ॥ 
[ शरत्काल में यद॒वंशियों ने देखा--मेत्र के आवरण से मुक्त कोई 
दिशा म्यान से निकली हुई तलवार के समान श्याप (नीली) थी ओर 
त्ोई दिशा मेत्रों सेयुक ऐगवत के चय से आचव्छादित सी थी । ] फिर 
यह प्रवृत्ति छ षात्मक शब्दों के चमत्कार मं चरम पर पहेंचती ह-- 
नंद्रोदय के बाद शुभलक्षण (चिह्) के साथ नक्षत्रों से परिवारित 
(भल्लूक आदि से शोभित) चंद्र रूपी राम ने समुद्र बॉँथकर अंधकार रूपी 
राक्षुस-समूठ का नाश कर डाला ।?३? श्रह्प इस दिशा में मात्र 
से आगे ही जाते हें--'आकाश, श्रपने में विवरण करनेवाले सूय्य का 
ग्रातिथ्य तारों के तण्ड़लों से, अंधकार के दवादलों तथा ग्याकाश की 
श्वेत आना के रूप में जा के आटे से कर रहा है ।” यह कल्पना उक्ति 
के ग्रधार पर सुन्दर कही जा सकती है | इस वणन म॑ ऐसा ही उनक्ति 
का वैचित्र्य है-- द 

रजनिवमशुप्रालेयास्भ:कणफ्रमसंभते: 
कुशकिसलयस्याच्छेरग्रे शयरुद बिन्दुमिः । 
सुषिरकुशलेनायःखूचीशिखाह्लुर सं कर 
किमपि गतितान्यन्तमक्ताफलान्यवसेनिर ॥ 

[ रात्रि-दृश्ती को सड़ से छिड़के हुए कटा के समान, कुश के नवांकुरों के 
अग्रभाग पर पड़े हुए ओस के एकत्र जल्न-कुणों ने जं।हरी द्वारा सुइयों 
की नोकों पर विजडित मुक्ताओं के सेन्दय्य को अपमानित किया । ] 

>८ >< >< 

प्रकृति-बणुन की विभिन्न शेलियों पर विचार करने से हमारे सामने 

एक प्रकार से सस्कृत काव्य की आदश सम्बंधी परम्पराश्नों का इतिहास 


नी शा 
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सामने थ्रा जाता है । आर यह आदर्श कब्रेपों के प्रकृति सम्बंधी दृष्टि- 
कोश से उतना ही सम्बंध रखता है जितना उमके अंकित करने की 
शैली से | शैली के अध्ययन से कवियों के प्रकृति सम्बंधी हृष्टिविन्द 
का संकेत भी मिल गया है । और काव्य की परम्परा किस प्रकार 
स्वानाविकता से आदश को ओर और फिर आरादश्श से रूढ़ि की और 
बढ़ती रही इसका क्रमिक अध्ययन यहाँ शैवी के माध्यम से 
हो गया है । 


चतुर्थ प्रकरण 
विशिन्न काव्य-रूपों में प्रक्रति 
( आलम्बन-रूप ) 


॥ १--अ्रभिव्यक्ति के व्यापक भेद से काव्य के अनेक रूप हो जाते 
हैं| इन रूपों म॑ कब्र भिन्न रीतिया से काव्य-सोन्दस्य के साथ जीवन का 
संतुलन स्थात्रित करता है । जीवन को प्रस्तुत करने 
का ढंग काव्य रूओं के विभेद में प्रमुख है, पर उसके 
साथ वर्णना का क्षेत्र कम महस्रपूर नहां ६6 । छले प्रकरण में प्रकृति 
के चित्रांकन की शैलियों के माध्यम से एक प्रकार से बणुन की विभिन्न 
शैलियों पर विचार किया गया हैं। २ इस दृष्टि से काव्य-परम्पराओं 
की वर्णना की शैलियों का अ्रध्ययन प्रस्तुत +या गया है। पर इन 
शैलियों का जितना सम्बंध काव्य की व्यापक परम्परा के विकास से ह, 
उतना उसके भिन्न रूपा से नहीं ह। काव्य-रूपों की विभिन्न परम्पराश्रों 
में वणना शेली का भेद बहुत कम है; पर वरना के क्षेत्र में इनमें 
ग्रधिक विधमता है। कवि जिस प्रकार जीवन को उपस्थित करना चाहता 
है या अपने काव्य सजन में जिस दृष्टि से जीवन को देखता है, उसी के 


काव्य के भिन्न रूप 
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अनुरूप वरणना का क्षेत्र चुन लेता है। वर्णाना में प्रकृति जीवन का 
आधार उपस्थित करती है। और प्रकृति का यह आधार काव्य-रूपों के 
साथ बदलता है | काव्य में प्रकृति के परिवर्तित होते आधार केसाथ 
जीवन से उसका सम्बंध अनेक रूप ग्रहण करता है। यहाँ काव्य में 
प्रकृति को जीवन का आधार मानने का अथ यह नहीं है कि प्रकृति 
काव्य का प्रमुख विषय नहीं होती । षष्ठ प्रकरण म॑ हम इस ब्रिषय 
पर विचार करंगे | यहाँ संस्कृत साहित्य के विभिन्न काव्य-रूपों के निर्देश 
के साथ प्रकृति का स्थान निश्चित करना है। संस्कृत साहित्य के 
संस्कारवादी युग में भावात्मक गीतियों का अभाव है। इस विषय में 
भारतोय आदश की बात दूसरे प्रकरण में कही गई है ओर “गीति-काव्य! 
के अन्तगत इस प्रकरण में विचार किया जायगा | कवि को मनस्‌-परक 
अभिव्यक्ति जिन गीतियों म॑ रहती है उनका रूप संस्कृत की काव्य-परम्परा 
में नहीं मिलता है, पर अध्यन्तरित रूप में इनको भावना कुछ अन्य 
काव्य-रूपों में मिलती है । उन्मुक्त वातावरण ओर संक्षिप्त भाव-व्यंजना 
की दृष्टि से गीति-काव्य ओर मुक्तक-काव्य में समानता है। पर गेयता 
तथा छुंदमयता के भेद के साथ इनमें विषयि ओर विषय पत्चों का भेद 
रक्षित है। संस्कृत साहित्य में मुक्तकों की परम्परा अ्रधिक स्पष्ट है। 
श्रोर यह उसके आदश तथा प्रवृत्ति दोनों के श्रविक अनुरूप है। महा- 
काव्यों की लम्बी परम्परा के पूव महाप्रचन्ध काव्यों का उल्लेख ग्रावश्यक 
है। इनमें संस्क्रत काव्य की स्वतंत्र धारा रक्षित है ओर महाक्राव्यों का 
खोत भी है। संस्कृत के महाकाव्यों की परम्परा बराबर चलती रही है, 
पर हमने अयने अध्ययन के लिये प्रबुख प्रतिनिधि कवियों को लिया है | 
यदि भास को हम ई०» पू० का माने तो नाटकों की परम्परा मडाकाबव्यों 
से प्राचीन है। संस्कृत साहित्य में नाटकों में काव्य का पूरा विस्तार है 
तथा दृश्य-काव्य के नाते उनमें चरित्र ओर घटनाओं के साथ स्थिति 
तथा वातावरण को गोचर बनाने का सफल प्रयास किया गया है। 
अपने अध्ययन में हम प्रकृति-वशन प्रधान नाठकों को प्रमुखतः लेंगे। 
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संस्क्रत की कथा और आख्यायिका नामक गद्य रचनाएँ काव्य के 
ग्रन्तगत थ्राती हैं। इनमें काव्यात्मक सभी गुण विद्यमान हैं श्रोर कथा 
की वणुना के लिये अधिक विस्तृत क्षेत्र हे । मद्षाकाग्यां के वणिक छन्दों 
में वशुना मुक्त रूप से अलग-अलग चित्रों में उपस्थित होती है, कभी 
इन चित्रों भें शंखला-क्रम रहता है ओर कभी नहीं भी रहता है। परन्तु 
गद्य-काव्य की समास की »ंखला मे चित्रों की लम्नी दृश्यात्मक योजना 
रहती है| इस प्रकार इन विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति को किस सीमा 
तक स्थान मिल सका है ओर वह किन सम्बंधों में उपस्थित हुई है, इस 
प्रकरण में विचार करना है। 
४२--हम कह चुके हैं कि विभिन्न काव्य-रूपों म जबन आं'र प्रकृति 
का सम्बंध बदलता ह। परन्तु प्रथम प्रकरण में हम देख चुके हैं कि 
जीवन के सम्बंध की दृष्टि से काव्य म॑ प्रकृति आलम्बन 
तथा उद्दीपन के रूपों में उपस्थित होती है। शास्त्रीय 
दृष्टि से काव्य में प्रकृति का स्थान उद्दयीपन-विभाव के अन्‍न्तगंत अथवा 
अदभुत तथा भयानक रसों के साथ, रसाभास आदि के आलम्बन के 
रूप में स्वीकार किया गया है| इस शास्त्रीय मत म॑ मानर्व/य दृश्विन्दु 
की प्रमुख॒ता है, इस थ्रर्थ म॑ यह ठीक है। काव्य में प्रकृति का प्रत्येक 
रूप मानवीय जीवन तथा भावों से प्रभावित रहता हैँ | इस कारण काव्य 
में प्रकृति का आधार जीवन की स्थायी स्थितियों के माध्यम से ग्रहण 
किया जा सकता है | इस व्याख्या के अनुसार प्रकृति की चेतना, भाव- 
शीलता तथा संवेदना मानव से ग्रहण की हुई है, इस कारण उसे 
आल मनन नहीं माना जा सकता है | लेकिन इस प्रकार ग्ञालम्बन और 
उद्दीपन का भेद नहीं किया गया है। झआलम्बन आश्रय की स्थायी भाव- 
स्थिति पर क्रियाशील होता है, इस कारण प्रधानता आश्रय की भाव- 
स्थिति की है। झ्राश्रय॒ अपनी मनःस्थिति के अनुरूप आलम्बन को 
ग्रहण करता है । प्रकृति का सोन्दय्यं इस प्रकार स्वतंत्र आलम्बन होता 
है, और इस स्थिति में मानवीय मनःस्थिति प्रकृति से प्रभाव ग्रहण करती' 


आलम्वन-रूप 
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| एक प्रकार से इस सोन्‍्दय्य में भी मानवोय जीवन का सहयोग 
, इस पर प्रथम प्रकरण म॑ विचार किया गया है | इसके साथ जब्न प्रकृति 
॥नवीय जीवन तथा भावों के समानान्तर अथवा सहचरणु के थआराधार 
र प्रस्तुत की जाती है, उसमें विशुद्ध उद्दापन की भावना नहीं रहती । 
बच आजम्बन प्रत्यक्ष रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है, प्रकति उद्दीपन के 
परममेंआती हं। इसमें आश्रय का आलम्बन परोक्ष म है श्रार वह 
कृति के माध्यम से अपनी भाव-व्यंजना करता हैं। इस सीमा पर 
[कृति पर आश्रय की भाव-स्थिति का आरोप है। अन्य आलम्बन की 
+म्भावना को लेकर भी यह प्रकृति आश्रय की अ्रभिव्यक्ति के माच्यम 
इप आलम्बन के समान है। इस कारण इन दोनों रूपो का उद्यीपन 
# विशुद्ध -रूप से अलग माना गया है। ओर इनका विवेचन विभिन्न 
डग्व्य-रूपों में प्रकृति के स्थान-निर्देश के साथ उपस्थित किया जायगा। 
[ह्योपन रूप के अध्ययन के लिये ग्न्प प्रकरण है | 
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५३--हमारा समस्त संगीत स्व॒र-लय तथा संचलन के आधार पर 
बरेकसित हुआ है, जा जिकास के आरभम्न से मानव के सुत्र दःख की 
अभिव्यक्ति से सम्बंधित रहा है । यह संगीत सजन के 
ग्रनेक नज्ञत्र ओर ग्रदमंडलों तथा प्रकृति के नाना 
हऋप-परिवतन का सम-ताल है, अऔ।र हमारी रचना के अनुरूप भी है | 
_मारा पद-सं चलन, हृदय-स्पन्दन, श्वासाच्छुवास, शारीरिक प्रक्रिया तथा 
नायु-तन्तुश्रों की संवेदनशीलता इसो स्वर-लय के अन्तगंत है | यही 
गीत जब शब्दों का भावरूप आधार ढदृता चलता है, गीतिकाब्य के 
5प में अ्रभिव्यंजित होता है। गीतियो की स्वाभाविक रागात्मकता मं 
प्नन-समाज की भावाभिव्यक्ति वर्षाकालीन नील आकारा में सतरंगी 
न्द्रधनुष की कल्पना के समान गहरी ओर स्पष्ट रहती है। अपने प्रेम- 
वेयोग, आनन्द-समारोह, करुणा तथा साहचय्य को मानव यग-युग 


गीति का रूप 
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से स्वच्छुन्द संगीत के स्वरों में मापता आया है | इन जन-गीतियों का 
ग्रज्ञात इतिदास न जाने कितना प्राचीन हैं। जब जन-गायक स्व्रर-लय 
के सहारे भावों को प्रकाशित करने में अपनी अ्रनुभूति को सम-ताल 

दान करता है, उस समय शब्दों को आधार-भूमि का अधिक आश्रय 
वह नद्ीं लेता | भावों के पंखी पर उड़ती हुई जन-गीति का ग्राकाश 
से उस आधार-भूमि को देखते रहना भर पर्यात है । इस कारण 
जन-गीतियों में एक एक शब्द अपने संयोग में अपार भावों 
का प्रगुग्फन छिपाये रहता है; शब्द ग्पनी साधारण स्थिति में इन सत्र 
भावों को व्यक्त करने में असमर्थ है | इन गीतों में संक्षिप्त शब्दों ओर 
स्वाभाविक गिनी हुईं परिस्थितियों के सहारे नाना भावषों की सूद्म 
अभिव्यक्ति सरल दंग से होती हैं, जेसे प्रिज्म अपनी स्फटिक सरलता 
म॑ प्रकाश किरणों से विभिन्न रंगों को विकिरित करता है। परन्तु कवि 
जब गीति को अयने भावों की अभिव्यक्ति का साधन बनाता है, उस 
समय वह शब्द ओर राग का ऐसा संतुलन स्थापित करता है जिससे 
व्यंजना अधिक गम्भीर हो ज्ञाती है श्रार चित्र अधिक स्पष्ट हो जाता 
है । कवि अपनी समस्त रागात्मक अभिव्यक्ति में शब्दों की रूपात्मक 
चित्रमयता को नहीं छाड़ सकता | उसकी स्वानुभूति काव्य की कल्पना 
के रूप में सहंदय के मन म॑ रस का संचार करने के लिये शब्दों की 
चित्रभमय योजना का आश्रय लेती हैं। काव्य-गीति आनन्द या भाव- 
शीलता की तन्मय स्थिति नहीं है, वसन्‌ इस तन्मयता की सचेप्ट 
झ्रभिव्यकति है । 

४ ४--मानवीय स्वानुभूति की जो अ्रनिव्यक्ति गीतियों के स्वर-लय 
तरंगिंत प्राणों म॑ होती है, उसको काव्य-रूप में पूण रूप से स्व॑क्ृति 
भारताय साहित्य में कनी नहीं मिल सकी | भारतीय 
काव्य-सम्बंधी प्राचान श्रादर्श में व्यक्तिगत अनुभूतियों 
की स्वच्छुन्द-अभिव्यक्ति का काव्य-रूप नहीं स्वीकार 
किया गया है । उसके अनुसार काव्य में केवल व्यापक भावों और 


ए ा हे. 
काडदाठ शा ६२ 


गा--काव्य 
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अनुभूतियों का स्थान माना गया है । इस दृश्टि से व्यक्तिगत अनुभूतियों, 
सुब-दःख की भावनाएँ समाज के व्यापक आवार पर काव्य का विषय 
हो सकती हैं । पर्वत के पाश्व॑ में कर-फर करता हुआ एकान्त निकर 
समतल पर आकर पावन मन्दाकिनी के नाम से पुकाग जाता है । 
आर आकाश के नोले विस्तार में श्वेत मेबबण्ड कितने ही सुन्दर 
चित्र बनाकर मिट जाते हैं, परन्तु कुककूम कर श्राकाशमण्डल को 
घेरनेवाली घटाएं मानवीय “जीवन? की सप्राणता से अ्भिनन्दित हैं ; 
भारतीय आदश में काब्य व्याक की व्यष्टिमावना से गधिक समगिवादी 
हाकर रहा है। ओर काव्य भाव! तथा 'विचा: के समन्वय से जीवन 
की सम्पूर्ण सीमाओं को स्पश करने को स्पृद्दा भी करता रहा है। परन्तु 
प्रत्येक “भाव! को रूप और आकार प्रदान करने को साथना में हमारा 
साहित्य अधिकराधिक रूतरात्मक (#0779)]) और रूढ़िवादी होता 
गया है | यही कारण हे कि संस्कृत साहित्य में गीति काव्य का रूप 
स्वाभाविक अ्र्थों में नहीं मिलता है। इसमे जनर्गतियों की प्रेरणा से 
काव्य-गीति की परम्परा का विकास नहीं हो सका है। वर्तुतः संस्कृत का 
संगीत भाषा की विशेषता के अनुसार वश्शिक छन्दों म॑ व्यापक है, उसमे 
ध्वनि के आधार पर छुन्दोमय काव्यरूप अधिक प्रचलित रहे हैं। इस 
प्रकार सत्कृत साहित्य में व्यक्तिगत तथा मनस्-परक गीति-काव्य का रूप 
नहीं है, परन्तु विभिन्न काव्य-रूपो में उनको स्वाभाविक प्रेरणाओं का 
गध्यन्तरित स्वरूप अवश्य मिलता है। यद्यत्रि व्यक्तिगत होना गीतियों 
की प्रत्यक्ष शत है और काउ्य-गीतियों अधिकतर मनस-परक होती हैं, पर 
उनकी प्रवृत्ति में उन्मुक्त वातावरण, स्वच्छुन्द भावधारा तथा सहज 
अभिव्यक्ति आदि विशेषताएं होती हैं। इन प्रवृत्तियों को हम अन्य 
काव्य-रूपों में पा सकते हैं, अर इनसे प्रकृति का सम्बंध हम अग्ले 
अनुच्छुदों मं देख सकेंगे । 

५ ५--काव्य-रूपों मे प्रिखरे हुए गीति-तत्वों के अतिरिक्त हम बेदिक 
परम्परा से विकसित ध्राकृत भाषाश्रों में गीतियों का अनुमान अ्रवश्य कर 
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सकते' हैं, जिनका अधिकांश स्वरूय साहित्यिक न माने जाने के का रण 
समय के प्रवाह में लीन हो चुका है। साथ ही 
भारतोय गीति काव्य का प्रारम्मिक रूप वदिक साहित्य 
के काव्यात्मक अंशो में रक्षित है । प्रस्तुत अ्रध्ययन की 
सीमा में वेदिक गीतियों नहीं हैं, परन्तु अगली परम्परा के मूल स्रोत के 
रूप में इन पर संक्तेप में विचार कर लेना अप्रासंगिक नहीं माना 
जायगा । वेदिक गीतात्मक काव्य में प्रकृति का उन्मुक्त वातावरण हैँ 
आर उसके साथ सहज सम्बंध भी स्थापित किया गया है। वेदिक कवि 
ने प्रकृति के रूप का तन्‍्मय होकर देखा है, उसके सामने निन्धु का मुक्त 
प्रवाह हें--- 

दिवि स्वनो यत्तते मुम्योपर्यनन्तं शुप्ममुदियति भानुना । 

अगभ्रादिव प्र स्‍्तनयन्ति वृष्टय: सिन्घुर्यदति वृषभो न रोरुवत्‌ ॥ 
[ सिन्धु नद का निर्मोष प्रथ्वी और आकाश में व्यात्र है, सूय्य से अ्रत्यन्त 
चमकता £ । जत्र वद बैन की तरह गजन करता वेग से प्रवाहित होता 
है तो ऐसा लगता हूँ मेब्र-गजन के साथ वर्षा दो रही है |] इन दृश्यात्मक 
रूपों के साथ गायक प्रकृति की गति ओर ज्ञण-च्ुण बदलनेवाले रूपों 
में किसी व्यापक और विश्यंखल शक्ति का आवाहन करता हच्चा उछसित 
होता हैं। अग्नि के तेजमय रूप के साथ उसके मन का उल्लात 
प्रतिविम्बित हे--- 

वि वातझूतों श्रतसेषु तिष्ठते वृथा जुहृभिः सूझ्या तुविध्वणिः । 

तृपु यदग्ने वनिना वृषायस कृष्णं त एस रुशदूमें अमर ॥ 
[ वायु से प्रेरित भयंकर शब्द करता हुआ अग्नि अग्रपनी छुरो सी तीदंण 
जिला से अनाथास ही लकड़ियां म॑ फैल जाता है। हैं. तेजमय, ज्वाला 
वाले ग्रज़र अग्नि | जब तू प्यासा होकर शक्तिशाली बैल की तरह वन 
के बृत्नों पर ऋषपटता है, तब अन्धकार तेरा माग हो जाता है। ] वेदिक 
कवि प्रकृति के त्रिखरे हुए सीन्द्रय्य और चेतन्य में अपने जीवन की 
अनुरूपता पाता है अर उनमें आह्ाद के साथ प्राण-प्रतिष्ठा करता है| 


बाॉर्क गाते 
प्र एयीे दू।ए 
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न्यदेव वर्षाकाल के मेघधों की गर्जना के साथ मानवीय चेतना से 
ुप्राणित हो जाते हैँ-- 

रथीव कथयाश्वाँ श्रमिक्षिपन्नाविदु तान्‌ कृणुते वष्या अह्द ' 

दूरातुसिहस्थ स्तनथा डदीरते यतप्जन्यः कृणुते वष्य नभः ॥ 
बद्यत्‌ रूपी कशायात से बादल रूयी श्रश्वो को चलाते हुए रथीघीर वीर 
सप्तान वर्षा-देव आ गए हैं| जब्च पजन्य थ्राकाश को वर्षामय बनाता 
उस समय सिंहनाद सा होता दै।] ओऔर इस चेतना का प्रत्यक्ष 
नवोकरणु करता हुआ गायक ऊषा के सौन्दर्य में मानवीय हाव-भाव 

श्राराप करता है -- 

कन्पेव तन्‍्वा३ शाशदूानों एपि देवि देवमियक्तमाणम्‌ । 
संस्मयमाना युवति: पुरस्तादाविव्क्ञांसि कृणुपे विभाती ॥ 

हूं ऊपे, तू श्रपना सौन्दर्ग्य दिखाती हुई अपने प्रेमी देवता के पास जा 
है । यौवन की थ्राभा से चमकती हुई तू मुस्कर कर अपने शरोर 
| प्रकाशित करतो है। ] मानव प्राण-चेतना से अनुप्राणित प्रकृति से 
देंक कब्र श्रात्मीय सम्बंध स्थापित करता दे ओर प्रकृति के प्रति यह 
द्चय्य की भावना गीतियो की व्यायक्त विशेषता है। वह चन्द्रिका- 
चित रात्रि को निकट सम्यक में पाकर शथआआात्मीयता से सम्बोधित 
रता है-- 
श्रोवेप्रा अमर्त्या निवतों देव्यु१ढतः । ज्योतिषा बाघते तमः। 
सा नो श्रद्य यस्या वय॑ नि ते यामन्नाविच॑महि । वृत्ते न वसति वयः ॥ 
ग्रमर देवी ने समस्त प्रदेशों को उन्नत और गहरे स्थलों को व्याप्त कर 
तया है अर प्रकाश द्वारा अ्न्धकार दूर कर <िया हैं। तेरे आने पर 
मे अपने घरों में आ गए हैं, जैसे पक्षी वृत्तों पर बने हुए अपने नांडों 
[| ] इत प्रकृति के सम्बंध में अपने विश्राम का भाव भी सन्निहित है, 
़॒समें भाव-तादात्ग्य का रूप रक्षित हैं। निजन प्रदेश में वह प्रकृति 
गी बनदेबी से अपना साहचय्य॑ स्थापित करता है-- 
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अरण्यान्यरण्यान्यसी य प्रव नश्यसि । 
कथा ग्राम न पृच्छुधि न त्वा भारिव विन्दती३ ॥ 
[ हैं बनदेवी ! मुझे ऐसा लगता है कि तू रास्ता भूल गई हैं। तू अपना 
मार्ग पूछती क्यों नहीं; तुके क्या डर नहीं लगता ! ] इस सम्बोधन मं 
एकान्त के कारण अपने मन की भय की भावना छिपी हुई है। वेदिक 
साहित्य मे प्रकृति का उन्मुक्त तथा सहज वातावरण आा सका है ओर 
गायक ने अपने स्वरों में उसके प्रति आत्मीय साहचय्ये का परिचय 
दिया है। यही साइचरय्य की भावना गीतात्मक प्रवृत्ति में प्रकृति के रूपों 
की ग्राधार-भूमि मानी जा सकती है। वाघ्तव में गीतियों की कोमल 
कल्पना का सारा प्रसार सहानुभूति के वातावरण में सम्भव है । उनके 
रागात्मक प्रवाह में जोवन को शुष्क उपादेबता तथा दशन की कठार 
सतद्यदर्शिता सहानुभूति से द्रवित होकर ही मिल पाती हैं। फिर प्रकृति 
का सोन्दर्य्य तथा सप्राणता तो उसके भावशील वातावरण में सहज 
ही मिल जुल जाता ह। गा 
९६--संस्क्ृत साहित्य के समान, उसके पूतर अथवा समवर्ती प्राकृत- 
भाषाओं के सादित्य में काव्य गीतियों का प्रायः अभाव है । इनमें 
धार्मिक साहित्य है या काव्यात्मक रूप है। पाल। 
साहित्य में गीतियां के कुछ रूप मिलते हैं, परन्तु 
चार्मिक प्रभाव के कारण इनमें कवित्व के स्थान पर आदेश की प्रवृत्ति 
ग्रधिक हैं| बेदू-बामिक गाथाश्रों में व्यापक करुणा श्रीर विराग के 
साथ प्रकृति ग्ानन्द तथा उल्लास का विषय है-- 
सुनीलगीवा सुसिखा सुपेखुणा सचित्तपत्तच्छुदना विहज्ञमा। 
सुमच्जुधासत्थ निताभिगज्निनों ते तं रमिस्सन्त वनम्हि झ्ायिनं ॥ 
[ ध्यानस्थ बैठ हुए तुम्हें, वन में गहरी नीली ग्रीवावाले सुन्दर शिखावाले 
शोभन चित्रित पंखों से युक्त विहंगम अपने सुमधुर कलरब से घोष भरे 


पाली गाथाएं 


१, ऋग्वेद ; १० ;७५ ३; ३२४१; ५०; ४४ ५ ; 5३ ; ३४ १; १२३ ; 
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का अभिनन्दन कर आनन्द देंगे। ] प्रकृति सोन्दय्य के प्रति 

भाविक आनन्दोल्लास के अतिरिक्त कहीं किसी स्थल पर भाव-तादात्म्य 
मिलता है| प्रकृति के वासन्ती नव शटंगार के साथ थेर अपनी आशा 
स्वरूप देखता है, यद्यपि यह भाव साधना और करुणा द्वारा शान्त 
र एकान्त चित्त की प्रेरणा से सम्भंधित है -- 

अज्ञारिनो दानि दुमा भदनन्‍ते फल्लेसिनो छदन विप्पह्यय । 

ते अ्रच्चिमन्तो व पभासयन्ति सम्रयो महावीर भगीरसानं ॥ 

दुमानि फुल्लानि मनोरमानि समनन्‍ततो सब्बदिसा पवनित । 

पत्त पहाय फलमाससाना कालो इतो पक्‍कमनाय वीर ॥ 
बीन कोंपल से अम्मि के समान शोभित वृक्षोंने फल की इच्छा से 
एंशीण पल्‍्लवों का परिधान त्याग दिया है। अब्र वे लो से उद्धासित 
रहे हैं | हे श्रेष्बीर तथागत, यह समय नूतन प्राण से स्पन्दित है । 
उेक वृत्त सनोस्म फूलों से नेत्रों को आकर्षित करता है और प्रत्येक 
गा सुगन्धित हो रही है। फल की आशा करते हुए बृच्ष पन्नों को 
[ड़ रहें हैं | हे वीर ! मुक्त होने का यही समय है |] थेरियों के वेगग्य 
तों में उनकी कठोर साधना तथा संसार के प्रति उपेक्षा ऐसी व्याप्त हैं 
प्रकृति का समस्त सोन्दय्य उस ग्राद्दी उपेक्षा से बच नहीं सका है । 
5ति का योवन! ओर 'सौन्दय्य! उनके लिये काम का आवाहन 
जिसको वें ठुकरा देती हैं। काम के इस गआमन्त्रण में प्रकृति का 
दास अन्तर्निहित है-- 

दृहरा च अयापिका चसि कि ते पब्बज्ाा करिस्सति । 

निक्खिप कासायचीवर एुहि रमामसे पुफ्फिते वने ॥ 
तुम युवती हो ओर अनुपम दो, इस पविन्न जीवन का क्या करोगी। 
। काषाय वस्त्रों को त्याग कर आश्रो पुष्पित वन में विचरण करें। ] एक 
करार से यह प्रकृति का उद्दीपन रूप है जिसमें थेरियाँ अपनी अ्रज्ञात 


२. येरगाधा ; ११३१६ ४ ५२७ , ५२८। 
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भावना का प्र-्तििम्ब देख रही हैं। इसमें यह संकेत भी स्पष्ट है कि 
प्रकृति में श्ंगार के सम्राट मनोज के आवाइन मंत्र के समान सम्मोहन 
की शक्ति ६ । इसके अतिरिक्त जिन गाथाओ्ं मे वे अपने सीन्‍न्टय्य॑ 
की क्षणिकता की व्यंजना प्रकृति के सहारे करती हैं, उनमें साहचर्च्य 
भाव और रूपात्मक व्यञ्ञना का समन्वित रूप है-- 

काननरस्मि वनखण्डचारिणी काकिल्ला व मधुर निरूजितं । 

तं जराय खलितं तहिं तदि सच्चवादिवचन अ्रनब्जथा ॥ 

[ वनस्थली म॑ विचरण करती हुईं कोकिला की कुह्ुक के समान मेरे 
स्वर का राग आज जरा के कारण नष्ट होकर स्वरद्दीन हो गया है, 
ध्वंस का क्रम इसी प्रकार चल रहा है। सत्यवादी का कथन सत्य है। ] 
जन-गीतियों के समान काव्य-गीतियों में साहचय्य तथा भाव-साम्य की 
भावना प्रकृति को उद्दीपन रूप प्रदान करतो है और संयोग-वियोग को 
'सहज स्वितिया के साथ प्रकृति परिवर्तित रूपों में उपस्थित होती है । 
पर यह विषय छुठे प्रकरण का है । 

७७ -गीति-काव्य की परस्पर में संस्कृत साहित्य में जयदेव के 
गीतगोविन्द का नाम लिया जा सकता है। यह काव्य जिस लुम परम्परा 
का प्रतिनिधि ह उसमें गीति की समस्त प्रवृत्तियों 
मिलती होंगी और उस पर जन गीतियों का पूरा 
प्रभाव होगा | यह बात मगीतगोविन्द्‌ को भाव-घारा से प्रकट होता 
हैं, साथ दी इसके समान जो काव्य-रूप आधुनिक भारतीय भाषाओं के 
प्रारम्भिक युग में पाये जाते हैँ उनसे भी यदी सिद्ध द्वोता हैं। विद्यापति 
तथा चण्डीदास के गीति-पदा म॑ उन्मुक्त तथा स्वच्छुन्द वातावरण मिलता 
है ओर उनको जन-गीतियो से निश्चय ही प्रेरणा मिली है। पर इनका 
आदश गीतगोविन्द हैं। यह अपनी गेयता के साथ काव्य-सान्दर्य से भी 
पूण है । साथ ही इसमें गायक अपने भावों का अ्रध्यन्तर गोपी-कृष्ण के 


गीतगं।विन्द्‌ 
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प्रम-विलास के साथ कर लेता है। इस कारण भावों की व्यंजना मुक्त 
हाकर भी व्यक्तिगत तथा सहज नहीं है, जसी जनगीति में होती है । और 
व्यक्तिगत न होने के कारण इसमें पाश्चात्य अथवा आधुनिक भारतीय 
भाषाश्रों की प्रगीतियों ( [,970 ) जैसी विषयि-पक्ष को प्रव्रानता नहीं 
है । इस काव्य में यावन और श्ृंगार की प्रधानता है, इस कारण 
प्रकृति का रूप अधिकतर उद्यीयन-विभाव के श्रन्तगंत आता है। गीतों 
की शेली में भावो की उन्मुक्त धारा के साथ प्रकृति की बणना को 
स्थान नहीं मिल पाता ४ । भावों के आश्रय के लिए प्रकृति या तो 
उद्दीपन-रूप में उपस्थित होती है या साहचरय्य के आत्मीय सम्बंध में । 
भाव-तादात्म्य व्यक्तिगत गीतियों म॑ अधिक सम्भव है। गीतगोविन्द में 
भाव-प्रवणता से स्थूल मांसलता अधिक है और सूकछ्म भाव-व्यंजना से 
हाव तथा अनुभावो का विस्तार अधिक है | इस कारण प्रकृति संयोग 
आ।र वियोग दोनों पक्षों में उद्यीयन के अन्तगंत ग्रधिक प्रयुक्त हुई है । 
प्रकृति का वातावरण मानवीय भावों से व्याप्त हो रहा है। ऐसे स्थल भी 
कम हैं जिनमें प्रकृति अपने उल्लास में केवल मानवीय उल्लास को 
व्यंजित करती है--- 

ललितलवड्डजलताप रिशी ज्नको मज्मलयसमोरे | 

मधुकरनिकरकरम्बितको किलकूजित कु अकुटीरे ॥ 
[ सुन्दर लवंगलता की सुगन्ध से युक्त कोमल मलय समीर चलता है। 
अलि के कुण्ड तथा कोकिल के शब्द से कुंज कुटीर कुृजित हैं। ] यह 
प्रकृति का समस्त उल्लास मानवीय भावों की प्ृष्ठ-भूमि मात्र है-- 

विहरति हरिरिह सरस वसन्ते नृत्यति। 

युवतिजनेन सम सखि विरहिजनस्य दुरनन्‍्ते ॥ 
[ बिरहणियों को कष्ट देनेवाले इस वसन्त में युवतियाँ प्रेमियों के साथ नृत्य 
करती हैं, अर कृष्ण विहार करते हैं। ] इस प्रकार प्रकृति और मानव 


४. गी० गो ० ; स० १। 


श् 
च 
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दोनों एक दूसरे से प्रतित्रिम्बित होकर एक दूसरे के उल्लास में तदाकार 
हो रहे हैं । 

(८-दूत-काव्य खण्ड-काव्य के रूप में हैं। परन्तु गति और 
प्रवृत्ति दोनों धष्टियों से ये काव्य-गोतियों के अधिक निकट हैं । प्रकृति- 
साहचर्य्य की गेय भावना व्यापक सहानुभूति के रूप 
में संसक्रत साहित्य के दूत-काब्यों की प्रेरणा रही है। 
जन-गीतियों म॑ं गायक की भावना से प्रकृति सीधा और सरल साहचर्य्य 
स्थापित करती है, पर काव्य-गीतियों में यह सम्बंध अधिक स्पष्ट 
रेखाओं में व्यक्त होता है | इन काब्यों की स्थिति कुछ भिन्न है। इनमें 
कवि व्यक्तिगत अ्रभिव्यक्ति के स्थांन पर कल्पित चरित्र के साथ प्रकृति 
का कोमल सम्बंध व्यक्त करता हैं| इस अध्यन्तरित स्वरूप में चरित्र की 
परिस्थिति इस भाव-साम्य की आधार-भूमि हो जाती है, जब कि गीतियो 
की रागात्मकता स्वयं इसमें सहायक होती है | आकाश में उड़ते बादलों 
की स्थिति उनकी गति है, परन्तु निकर को बढने के लिये पव॑त का 
पाश्व॑ चादिए | इस काव्य-रूप को गीति-काव्य के अन्तगत लेने का एक 
कारण यह भो है कि प्रकृति सम्बंधी सन्देश-काव्य का मूल जन-गीति में 
है। जन-गीतियों की प्रकृति-सहचरण सम्बंधी अ्रभिव्यक्ति नीलाकाश 
जैसी उन्मुक्त और एक रस है। इन गीतों की विरहिणी ब्रिना किसी 
उपचार के अपने 'पिय” का सन्देश कोयल, कागा श्रथवा चील्ह को 
देती है, और उसके पास अधिक से अधिक 'साने से चोंच मदाने” 
तथा 'सोने का कटोरी? मे खीर खिलाने का प्रलोभन है। उनमें प्रकृति 
का रूप कम, भावों की तीन्रता अधिक रहती है । पर इन दूत-काब्यों में 
कथानक का सूक्ष्म आश्रय सतरंगी इन्द्रधनुष को गहरी कल्पना में 
हलके बादलों के समान रहता है। यह हलके छायातप की रेखा उसे 
रंगीन सोन्दस्य प्रदान करती दे | कवि ने तटस्थ होकर अपने भावों को 
अपने चण्च्रि को दे दिया है । इस कारण उसे आमुख-रूप से विरह की 
मनःस्थिति का अ्रनुभूत प्रधान होने की व्याख्या देनी पड़तों है। कालिदास 


दूत-काव्य 
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के विरही यक्ष ने यदि उमड़ते हुए बादलों के रूप मैं प्रकृति को 
संवेदनशील पाया तो यह उसकी मनःस्थिति के लिये स्वाभाविक है। 
अन्य कवियों की व्याख्या में कालिदास की अनुभूति नहीं है। धोयी 
कवि में प्रकृति के उद्दीपन स्वरूप से तिरहिणी का पुष्पधन्वा कामदेव के 
प्रति संवेदनशील होना स्वीकार करते हूँ। हंससन्देश के कवि ने माव- 
संयोग के द्वारा इस स्थिति को व्यक्त करने का प्रयास किया है, परन्तु 
इसमें अनुभूति का रूप न द्वोकर स्थूल रूपात्मक संयोग का आधार है। 
क्रमशः अलंकृत शैली के कारण पवन-दूत और हंस-दूत में वैचित्र्य की 
प्रवृत्ति अधिक है | 

क--काव्यात्मक रूप के कारण कथा-सूत्र के साथ इनमें सामाजिक 
शालीनता का प्रदशन है। कुछ अ्रध्यन्तरित भाव-ध्थिति के फलस्वरूप 
झार कुछ कथा-वस्तु के आधार के कारण इनमें 
ऐसी योजनाओं के लिये स्थान रहा है। परन्तु कालि- 
दास के मेघदूत में कवित्व के साथ सइज संवेदनशीलता है। अ्लका 
का यक्ष संस्कारों में अधिक शिष्ट हैं गरोर उसकी सरल अभिव्यक्ति 
सोन्दय्य की कोमल कल्पना से युक्त है । रामगिरि शिखर पर उमड़ते 
हुए बादलों की “वप्रक्रीड़ा' देखते हुए यक्ष के मन में जो आवेग उठता 
है, वह उसकी शालीनता के कारण अत्यन्त कोमल और मधुर रूप में 
हमारे सामने व्यक्त हुआ है। यक्ष का अ्रध्य-दान सामाजिक शिष्ट्ता 
का प्रदशन है, पर अपनी सरलता में सजीव तथा साइचय्यं-भावना में 
सहज है--- 

स॒ प्रत्यग्र: कुटजकुसमे: कल्पितार्घाय तस्मे । 
प्रीतः प्रीतिप्रसमुखवचनं स्वागत व्याजहार ॥" 

| उसने कल्पित अ्रध्य के लिये कुटज के नवीन पुष्पों को हाथ में लेकर 
उससे (मेत्र से) अपने आप कहना आरम्भ किया। ] प्रकृति के प्रति 


शिष्ठ वातावरण 





७५, मेंध ० ; पूव )४। 
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आत्मीय सम्बोधन का यह काव्यात्मक रूप है। बाद के कवियों ने 
इस सरल शिष्टता की कोमल भावना को सूखा उपचार मात्र बना 
दिया है | हंस-सन्देश में राम हस को सीता के समान सुन्दर पाकर, 
दूत बनाने के लिये उसे कमल-इल की पूजा प्रदान करते हँ-- 

चक्र तस्समे सरसिजदलेस्सोपचारां सपर्या' । 

कान्ताश्लघादघिकसुभगः कामिनां दतल्लाभः ॥ 
इस पूजा म॑ स्वाभाविक सरल आत्मीयता के स्थान पर स्थल्ता अधिक हद । 

५ ६--साहचय्य को समीपता म॑ हृदय का विश्वास आवश्यक हैँ। 

मित्रता का स्नेह-सम्बंध विश्वास के दृढ़ आधार पर स्थिर हैं । विश्वास 
प्राप्त करना और विश्वास उत्पन्न करना इस स्नेह का 
आदान-प्रदान है। प्रकृति के चिरन्‍तन रूप और 
व्यापक गति में हमारा ग्रपार विश्वास इस साहचय्य 
का आधार बन जाता है। और इस निकटता में प्रकृति से श्रात्मीयता 
स्थापित करने के लिये उसका विश्वास प्राप्त करना स्वाभाविक हो जाता 
है। यक्ष मेघ की शक्ति की अ्रव्यक्त भावना से प्ररित होकर प्रशंसा द्वारा 
विश्वास प्राप्त कर मित्रता स्थायित करता हे-- 

जात वंशे भुवनविद्िति पृष्करावतंकानां । 

जानामि सवा प्रकतिपुरुष कामरूपं मघोनः ॥ 
[ लोक-प्रसिद्ध पुष्करावर्त के वंश में उत्पन्न, तुमको में मेघ्र जानता हूँ । 
तुम प्रकृति-पुरुष के समान इच्छा-रूप धारण करनेवाले ओर इन्द्र के 
सखा हो । | यह यक्ष “जिनसे प्राप्त न भी हो ऐसे गुणी” से याचना 
करने का अ्रपना आग्रह प्रस्तुत कर अपनी वियोग की करुण-स्थिति के 
प्रति संवेदनशील होने के लिये मेघ को जैसे बाध्य कर देता है। कवि 
धोयी ने पवन की अ्रब्ाध गति का उल्लेख कर इसी प्रकार उसे काय के 


चीन 


साहवय्य-भावना $ 
विश्वास 


६. हस० ; ४ 
७, मेघ० ; पूव ० ; ६ । 
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लिये उत्साहित किया है| इस वर्णन में व्यंगा्थ की गम्भीरता से विश्वास 
का आदान-प्रदान हुआ है । नायिका पवन को मारुति का उदाहरण दे 
रही ह-- 

वीक्ष्यावस्थां विरहविधुरां रामचन्द्रस्य हेतो 

यतः पार पवन ! सरितां पत्युरप्याअनेय: । 

तत्तातस्याप्रतिहतगर्तेर्यास्यतस्ते मदथ 

गौड़ी क्षौणी कति नु मलयच््माघराद्‌ योजनानि ॥< 
[ गमचन्द्र की विरह-वेदना को देखकर उनके लिये पवनसुत समुद्र पार 
गये । हैं पवन ! जिसकी गति बेरोक है ऐसे पुत्र के पिता के लिये मलय 
जिसका आधा रास्ता है ऐसी गौड़ी नगरी क्या है? ] पवन की प्रशंसा 
करके उसे बाध्य करने की इस विधि में चतुरता अधिक है, पर मेघदत 
जैसी सरलता इसमें नहीं है। इंस-दूत के कवि ने इस परम्परा का 
अनुसरण किया है--- 

व्यक्तोत्कर्षो मह॒ति भुवने ब्योमगानां पतिस्त्वम्‌ । 

विश्वस्रषष्टा विधिरपि यतस्लारथित्वेन तस्थो ॥* 
पर इसम॑ साधारण प्रशंसा मात्र है, जिसमें साहचय्ये की व्यंजना के 
स्थान पर रूटिपालन की भावना है । 

क--इस विश्वास के साथ जिस आत्मीय-भाव की स्थापना प्रकृति 

के साथ द्वाती ह, कवि ने उसका निर्वाह किया है | कालिदास के मेघदू' 
में आत्मीय सहानुभूति का वातावरण आदि से अन्त 
तक बना रहता है। यक्ष ने अपनी आत्मीयता के 
साथ मेघ्र के प्रकृति के अन्य रूपों से सहज सम्बंध की कल्पना की है। 
इन सम्बंधों में प्रकृति में आत्मीय स्नेह का वातावरण बन गया है। 
यज्ञ मेघ्र से प्रकृति के सहज ज्षेत्र में विचरण करने के लिये स्नेहपूर्ण 


आत्मोयता 





कब १ 5. ] 
९, हस० ६ ६ । 
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आग्रह करता है ओर साथ ही श्रने सन्देश के प्रति सचेष्ट करता जाता 
है। 'मेघ मार्ग में जब वर्षा द्वारा आप्रकूट पवत के वनों को अप्ि को 
बुका देगा तो उसे वह विश्राम देने के लिये अपने शिखर पर धारण 
करेगा ।' ओर इस मेघ को “कदम्ब के हरे-पीले फूलों पर मंडराते हुए 
भोंरे, वन की घरती की तीत्र गन्ध संघते हुए हाथी ओर दलदलों में 
कन्दली की नई कलियों को कुतस्ते हुए हरिण माग बताते चलेंगे |? इस 
प्रकार कवि ने मेघ्र के लिये प्रकृति में आत्मीय सम्बंधों और सहानुभूति 
की योजना की है ओर यत्ष अपनी बिरह-वेदना में भी मेघ्र के सुख की 
बात नहीं भूलता-- 


तां कस्यांचिद्धवनवलभो सुप्तपारावतायां 

नीत्वा राजि चिरविलसनात्खिन्नविद्यत्कलत्न: । 
इप्टे सूय पुनरपि भवान्वाहयेद्ध्वशेष॑ 

मन्दायन्ते न खलु सुहृदामभ्युपेताथकृत्या: ॥ ) ” 


[ बहुत समय तक चमक्‍ते रहने से थकी हुईं अपनी पत्नी शिजली 
के साथ किसी मकान के ऐसे छुज्जे पर सो जाना, जहाँ कबूतर सोये 
हुए हों । अनन्तर सूय्य के निकलते ही वहाँ से चल देना, क्योंकि जो 
अपने मित्रो का कार्य करने का बीड़ा उठाता है, वह देर नहीं करता | ] 
इसमे मंत्र के प्रति यक्ष का स्नेह व्यक्त होता है ऑर आत्मीय आग्रह 
तथा प्रोत्साइन भी । इस आत्मीय स्नेह के घने वातावरण में यक्ष मेघ्र 
को मानवीय चेतना ओर प्राणों से संवेदित कर देता है। मेघ्र जैसे इस 
साहचय्य जन्य सहानुभूति से सप्राण हो जाता है-- 


१०, मैध० ; पूव १७ , २२ , ४२ । हसदूत मैं राम इस को पवन से च॑चल 
कमलों से कीड़ा करने को कहते है (११) तथा समुद्र लांघने के पूर्व विश्राम करने 
को कहते हैं (५२) । 

पवनदूत ; ७ में वियोगिनी पवन से सलयाचल का शअध्य लेने को कहती दे । 
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गत्वा सद्य: कल्नभतनुतां शीघ्रसंपातहेतोः 

क्रीडाशेले प्रथमकथिते रम्यसानो निषण्ण: । 

ग्रहस्यन्तभवनपतितां कतमलपाल्पभासं 

खद्योताल्लीविलसितनिभां विद्यदुन्मेषदष्टिम्‌ ॥ ' ' 
( घर में शीघ्र प्रवेश करने के लिये, तुम सत्वर हाथी के छोटे बच्चे के 
समान बन कर पूर्वकथित रमणीय क्रीड़ाशैल की चोटी पर जा बैठना; 
ओर फिर अपनी बिजली की आँख जुगनुओ्रों के समान थोड़ी-थोड़ी 
चमका कर मेरे घर के अन्दर कॉकना | ] कालिदास की कल्पना 
यक्षु की घनी सहानुभूति में परिणत होकर मेघ्र को सजीब कर देती है। 
अन्य दूत-काव्यों में कालिदास का अनुकरण है, पर जैसा कहा गया है 
उनमें वैचित्र्य की प्रवृत्ति अधिक है | 

ख--गीति-भावना के सदहचरण में प्रकृति से भाव-तादात्म्य के 

लिये मुक्त अवसर मिलता है । इन काव्य-गीतियों में वणुना अधिक है, 
इस कारण यह तादात्म्य भावारोप के द्वारा व्यक्त 
किया गया हैं। व्यक्तिगत गीति में प्रकृति पर गायक 
अपनी मनःस्थिति का आरोप साम्य-विरोध के आधार पर सीधे ही कर 
देता है । पर इस अ्रध्यन्तरित गीति में प्रकृति पर रूपात्मक आरोप के 
द्वारा भाव-तादात्म्य स्थापित किया गया है। प्रकृति में उल्लास है--'हे 
मेष, कुटज पुष्पों से लदे उन सुगन्धित पव॑तों पर तुम ठहरते जाना, 
वहाँ मोर नेत्रों में आँसू भरकर अपनी केका से तुम्हारा स्वागत कर 
रहे होगे | लेकिन तुम वहाँ रुकना मत |” यक्ष अपनी व्यथा में प्रकृति के 
उल्लास को संभाल रहा है, क्योंकि मेत्र के साथ वह प्रकृति की 
भावशीलता की उपेक्षा नहीं कर पाता | प्रकृति में वियोग की स्थिति 
व्यंजिव करने के लिये अ्रधिक अलंऊकृत प्रयोग किये गये हैं। पर 
कालिदास ने सम्बंधों के माध्यम को नहीं छोड़ा है--'हे मेघर, पतली 


भावशीलता 


११, मेब० ; उत्त० ;२१। 


१३६ विभिन्न काव्य-रूपों मे प्रकृति 


जल की धारा ज्सिकी वेणी 6, तट के ब्क्षों से गिरे हुए पुराने पत्तों की 
पीली आ्याभा से, निविन्ध्या नदी अपनी विरहावस्था को प्रकट 
करती हैं । जिससे उसकी टबलता मिटे, मेंबर, तुम वही उपाय करना !! 
यहाँ सरिता के वियोग में भावारोप है ओर मेघ से प्राथना आत्मीय 
सहानुभूति का छायातव। अ्न्यत्र प्रकृति में प्रेम व्यापार की 
योजना हे--- 

गम्भी राया: पय्सा सरितश्चेतसीव प्रससे 

छायात्मा5पि प्रकृतिसुभगो लप्स्यते ते प्रवेशम्‌ | 

तस्माद्॒या: कुमुद्विशदान्यहसि त्व॑ न थेर्या- 

न्‍्मोघौकते चटुलशफरोद्वतनप्र छितानि ॥  * 
[ तुम्हारे सुन्दर शरीर की परछाहीं के प्रवेश को प्राप्त कर छायावाली 
गम्मीरा सरिता का जल चित्त के समान प्रसन्न है। इससे उसकी कुम॒दों 
से उज्ज्वल तथा चंचल मछलियों के रूप में चल चितवनों का तुम जल्दी 
में अरनादर मत करना। ] इस भावशीलता के साथ प्रकृति यक्ष के मन 
की अन्तर्निहित भावना से एकरूपता स्थापित करती है। इस विरोध में, 
मेघ के प्रति अपनी आत्मीयता से यक्ष प्रकृति को सहचरी पाता है । 
आगे इस भावना में आरोप की अलंकृत प्रवृत्ति कालिदास में भी पाई 
जाती है । 

९१०--कहा गया है कि ये दूत-काव्य खण्ड-काव्य हैं| इस कारण 

इनमें कथा-सूत्र के साथ वणुना का विस्तार है। इन वर्णुनों में कवि 
दूत-रूप प्रकृति के उपकरणों से भावात्मक सम्बंध 
स्थापित करता चलता है, जिसका निर्देश पिछले 
ग्रनुच्छेद म॑ किया गया हैं। पर मार्ग स्थति प्रकृति-स्थलों का साधारण 


वबणना का विस्तार 


जन त--+ हु सा जज डे जे अंि--+  अ 


१२, मेव्र० ; पूव ; २४ , 2१ , ४४ | पवन-दूत ; ३२ में कलात्मक ढंग से 
यमुना से न डरने को कहा गया है। पव्रन का भावशील सम्बन्ध क्रीड़ा कारती 
स्त्रियां से स्थापित किया गया है; २२ । 


गीति-काव्य को परम्परा १३७ 


वर्णन भो मिलता है | और ये वर्णन विभिन्न शैलियों में हुए हैं | कालि- 
दास तथा अन्य कवियों में भेद वेचित्य तथा अलंक्रत शेनी का है । 
बाद के कवियों में देश-गत वशुना को चित्रमय करने से अलंकृत करने 
की प्रवृत्ति ग्रधिक है। तथा इन्होने कालिदास का अनुकर्ण अधिक 
किया है, इस कारण इनका महत्व भी कम है। कालिदास के मेघदृत 
में स्वाभाविक चित्र-योजना को अवसर मिला है-- 

त्वन्निष्यन्दोच्छू बश्चितवसुधागन्घसम्पकरस्परः 

स्रोतारन्धध्वनितसुमग दुन्तिभिः पीयमानः । 

नी वैर्वास्यत्यूपजिंगमिपोदें वपूव गिरि ते 

शीतो वायः परिणमयिता काननोदुम्बराणाम्‌ ॥ 
| जब तुम देवगिरि की ओर जाओगे, तुम्दारी वर्षा से आनन्दोल्लसित 
धरती की गन्ध से मधुर पवन तुम्दारी सेवा करेगा; जिसे चिग्घाड़ते हुए 
हाथी अपनी संड़ों से पी रहे होंगे ओर जिसके चलने से वन के गूलर- 
फल पकने लगे होंगे । ] पर कालिदास ने इस सरल वशणना में प्रकृति 
का अपना आत्मोय (मेघत्र के सम्पक से) उल्लास भी व्यक्त किया है | 
यह उनकी विशेषता है कि चित्रमय या अ्र॒लंकृत किसी प्रकार की वणन- 
शैली में वे मेघर और प्रकृति का सम्बंध उपस्थित कर सके हैं। “गंगाजी 
के स्फटिक स्वच्छ जल में मेघ्र की चलती हुई छाया! के लिये कवि 'प्रयाग 
के गंगा-यमुना के सुन्दर संगम की कल्पना करता है।? इस चित्रमय 
कल्पना में गंगा ओर मेघ के मिलन का भाव रक्तित है| कैलास को 
आदश-प्रकृति के साथ भी मेघ के क्रीड़ा-कोतुक का उल्लेख है--- 

हेमाम्भोजप्रसवि सलिल मानसस्याददान: 

कुवन्काम क्षणमुखपटप्रीतिमेरावतस्य । 

घुन्वकल्पद््‌ मकिसलयान्यंशुकानीव वातै- 

ननाचेष्टेजलद ललितेनिविंशेस्त॑ नगेनन्‍्द्रम्‌ ॥' 5 

१३, मेघ० ; पूर्व : ४६; ५५ , ६६ ! पवनदूत ; १५ मैं कावेरी का कलात्मक 

वरणुन । 


श्डे८ विभिन्न काव्य-रूपों मे प्रकृति 


[ हे मेत्र, तुम वहाँ स्वर्ण कमलों से आच्छादित मानसरेवर का जल 
पीना, ऐरावत के मुख पर थोड़ी देर के लिये कपड़े सा छाकर उसका 
मन प्रसन्न करना ओर फ़िर पवन से कल्पद्रुम के कोमल नए पत्तों को 
बारोक कपड़े की भाँति हिला देना । इस प्रकार मेघ, तुम अनेक प्रकार 
के मनोरम खेल करते हुए कैलास शिखर पर विचरना । ]) कालिदास 
ने इस सन्देश-गीति को रूपात्मक आधार देकर भी सहज उन्समुक्त वाता- 
वरण मे प्रस्तुत किया है। अन्य कवियों के अनुकरण में यह रूपात्मक 
ग्राधार अधिक प्रत्यक्ष होता गया है । 


मुक्तक तथा ऋतु-काव्य 


९  ११--अस्तु-स्थिति तथा भाव-व्यंजना को प्रस्तुत करने की शैली 
की दृष्टि से मुक्तकों का विकास जन-गीतियों से माना जा सकता है। 
स्थिति का उतना संकेतात्मक रूप तथा व्यंजना का 
वैसा उन्म्रक्त वातावरण इनमें नहीं हैं। पर इनमें 
गीति के समान स्थितियों का संकत्तषित उल्लेख और भाव-धारा का 
रवच्छुन्द प्रवाह मिलता है | संस्कृत साहित्य का मुक्तक काव्य सूक्तियों 
के रूप में है, उनमें भावों के प्रसार ओर वणना के विस्तार के लिये 
अधिक अवसर नहीं मिलता हे | जीवन-व्यापार की एक क्रिया या भाव- 
स्थिति तथा प्रकृति के विस्तार का एक दृश्य इनमें सान्ध्यकालीन नीला- 
काश में मेघखणड की भोंति अपनी अभिव्यक्ति में स्वयं सुन्दर हो 
उठता है | और इनकी तीत्र संबत गति में जीवन तथा प्रकृति एक दूसरे 
के प्रतित्रिम्ब से उद्धासित होते भो देखे जाते हैं। यह सम्बंध गीतियों 
की मुक्त संवदनशील भावना के निकट का है। वास्तव में इन मुक्तकों 
का विकास लोक-गीतियों के उस रूप से हुआ हैं जिसमें लोक-गायक 
सूक्तियों में श्रपनी भाव-धारा को विभाजित कर व्यक्त करता हैं। इससे 
सांकेतिक गोपनीयता के साथ भावों में तीत्रता आ जाती है। लोक- 
गायिका को अपने मन की बात आत्मीय व्यक्ति से कहनी है, फिर वह 


परम्परा का विकास 


मुक्तक तथा ऋतवु-काव्य १३६ 


सूक्तियों के माध्यम से अपने गीत को आगे बढाती है । इसी शैली क 
काव्यात्मक रूप मुक्तक है | हाल की गाथाओं म॑ गीति-नावना अधिव 
सुरक्षित है, इसी कारण हम इस प्राकृत-काव्य को अपने अध्ययन वे 
अन्तगत ले रहे हैं। श्रमरेशतक तथा श्रार्यासप्ततती आदि अनः 
मुक्तक-काव्यां में काव्यात्मक वेचित्र्य तथा रूद़ि बठती गई है। ऋतु 
काव्य की परम्परा संस्कृत साहित्य में अधिक प्रमुख नहीं हो सकी, पः 
महाकाव्यों में ऋतु-वर्णनों का निश्चित विधान था। ऋतु-काव्य तथ 
महाकाव्यों के इन ऋत-वणुनों में मुक्तक की भावना तथा शैली रक्तिः 
है | कालिदास के ऋतुपंदहार में तथा अन्य कवियों के ऋत॒-बणनों २ 
सभी चित्र मुक्त हैं और उनको अलग-अलग समभना चाहिए। ऋतु 
वर्णन के साथ अपने सुख-दुःख को व्यक्त करने की जन-प्रवृत्ति से इः 
काव्य. रूप का विकास स्पष्ट है। पर अन्य मुक्तकों के समान इन वर्णन 
में काव्य रूप के साथ अलंकार ओर वेचित्र्य की रुचि अ्रधिक हूं 
गई है । 

४१२--इन मुक्तकों में यत्र-तन्न प्रकृति के चित्र बिखरे हुए हैं | का 
हाल के कुछ वनों में सदज जीवन से सम्बंधित स्थितियाँ हैं | कवि ३ 
दृष्टि 'भंसे के कन्धों पर बैठे हुए मच्छुरों पर + 
जाती है, जो सींग से प्रताड़ित हाकर आहत वीण 
के फंकृत शब्द के समान भनभना कर उड़ रहे हैं।' तथा “वर्षा १ 
जलघारा की और मुख करके पंखों को लम्बा किये हुए तथा गरद 
को टेट्री कर चक्कर लगाते हुए कोश्ों का! सूकुम निरीक्षण कवि 
किया है | निश्चय ही इस कवि ने प्रकृति के मौन व्यापारों को सहार 
भूति के साथ देखा हे-- 

भरणमिश्रणी लसाहर्ग खलिश्रचलणद्विहुअवक्ख डडा । 
तरुलहरेसु क्हिंगा कह कद्ट वि लहन्ति संडाणम्‌ ॥ ' 


बरण नात्मक स॒क्तियाँ 


१४, गाथा ० $ श० ६; ६० , ६३ 8 श० ७ ;६६०। 


१४० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


| भार के कारण कोमल टहनिय्रों के कुक जाने से पत्तियों के पैर किचित 
लड़खड़ा जाते हूँ श्रोर फिर वे अपने पंखों को फड़फड़ाते हुए किसी 
किसी प्रकार से बृक्त को शाखाश्रों पर अपने नीड़ पा लेते हैं | | नन्ध्या 
समय के इस दृश्य को कवि कोमल सद्दानुभूति के आधार पर देख सका 
है | जग्र कवि किसी दृश्य को उपस्थित करने के लिये कल्यना का सहारा 
लेता है, वह उसे प्रत्यक्ष कर देता है--चारों ओर सभी दिशाओं में 
फैलते हुए, एक दूसरे पास-पास के शिव्वरों पर बिरते हुए बादलों के रूप 
में मानो विन्ध्य अपनी छाल को त्याग रहा है |? इन वनों में अप्रत्यक्ष 
उल्लास की व्येजना भी हे--वर्षां-काल में मयूर घास के अग्रभाग में 
लगे हुए जल-बिन्दशों को मरकत की सुई से पिरोए हुए मोतियों के समान 
पी रहा है। कवि 'शरद बादलों की उपमा श्वेत झई की राशि 
तथा सेन्ध्व के परत से देकर! काव्यात्मक रूप-घोन्दस्य उपस्थित करता 
है। हाल में प्रकृति-व्णन सम्बंधी वैचित््य का आग्रह भी मिलता है-- 
वृक्षों की कोटरों से निकलते हुए तोतों की पंक्ति लगती है मानों शरद 
काल में वृक्ष ज्वर से लोहू के साथ पित्त का वमन करते हैं | परन्तु 
इस प्रकार की वेचित्र्य-कल्यनना अ्रधिक नहों है, हाल में उक्ति- 
वैचित्र्य की प्रवृत्ति कम है-- 
रेहन्ति कुमुश्रद्नणिच्चलट्विश्रा मत्तमहुअरणिहाआ । 
ससिश्ररणीसेसपण।सिश्रस्स गणिउ व्व तिमिरस्स ॥ ४ 

[ कुमुद की पेखुड़ियों पर निश्चल होकर बैठा हुआ मत्त मधुकरों का 
समूह, ऐसा लगता है मानों शशि की किरणों से समाप्त किये हुए 
श्रन्थकार की शेष रह गई ग्रन्थि है। | इस प्रकार के वणन में वेचित्र्य 
का सं;न्दय्ये रक्धित है । आर्या के कवि में गाथाकार की प्रकृति सम्बंधी 
सूद्म अन्दीक्षण की प्रवृत्ति नहीं हे | पर चित्र-योजना में उसकी कल्पना 
में सजन की शक्ति है-- 


२१०, गाथा ० ; श० २; १५४ श० ४ ; ९४ $ श० ७ ; ७९ ;श ० ६६: ६२, ६१ । 
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पवनोदलाधितपतलवरभपु प्रविशतीव तम:ः । 
अ्रतिनिविड्सज्ञातीयान्तरेण कृतनोदनं पश्चात्‌ ॥ 
| अनन्तर अन्चकार अ्रत्यविक थआत्मीय स्नेह से आग्रह करता हुआश्रा 
पवन द्वारा चश्चल किये हुए पत्तों के गर्भ में प्रवेश सा कर रहा है । ] 
इसमे बृच्चां के पत्तों मं सिमटते हुए अन्धकार का दृश्य भावशीलता के 
साथ अंकित है | गोवधनाचारय म उद्दीपन के साथ वेचित्य का पवृत्ति 
विशेष है, परन्तु यह ऊद्दात्मक सोमा पर नहीं पद्ठेंचती है-- 
मेचकयताम्बरसिद॑ जलदेन हलायुधत्वम्ुदवाहि । 
तस्योद्वेकेण पुनर्यमुना प्रतिकृक्षगामिनी जाता ॥ | * 
[ मध विस्तार के कारण श्याम-वण हुए आकाश ने बलराम की शोभा 
धारण की ह | ओर उसके उद्रेक (आधिक्ष) से मानों फिर यम॒ता की 
धारा उलटी प्रवादित हो गई हैं।] इस उक्ति में रूप-साहश्य से 
वेचित्र्य का सीन्दर्य्य है । 

५ १३--अ्रभी तक मुक्तकों में इधर-उधर बिखरे हुए प्रकृति-चित्रों 
का उल्लेख हुआ है। इनमें प्रसंग के अनुसार भावों की आधार भूमि 
ढँटी जा सकती है, परन्तु प्रत्यक्ष रूप से इनमें स्थिति 
का चित्र मात्र है । मुक्तकी पर यह काव्य-वणशुना का 
प्रभाव है । क्योंकि गीति को भावना के साथ प्रकृति भावशील होकर 
उपस्थित होती ह। कहीं कहीं इन वणुनों मे उल्लास या विल्लास की भावना 
का संकेत छित्रा हुआ है, पर वह प्रत्यक्ष नहीं हैं । अन्यत्र प्रकृति से कवि 
भाव-सामंजस्य स्थापित करता है | और इस प्रकार के तथा उद्दीपन- 
विभाव के वर्णन, इन मुक्तकों में गीति-भावना के प्रभाव के कारण 
अधिक हैं| कभी प्रकृति की क्रोड़ा के प्रति सदज उत्सुकता की भावना 
लेकर 'किरात लॉग अपने धनुष की कोटियों को पवत की चद्दानों पर 
टेककर विन्ध्य-शिखर पर घिरते हुए हाथियों के समान बादलों को देखते 


सइज भावद्ातता 





जज+-+++>+-न्‍ज5 


१६ आयो० श० ६ ; १०० ; श० ७ ; ७१ । 


१४२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


हैं! प्रकृति में मानवीय उल्लास की सहज भावना प्रतिघरटित होती 
है--'ग्रीष्म के मध्याह में कठिन सूय्य की किरणों के स्पर्श से संत 
वृक्ष वनों में लगातार मिल्ली की मंकार के रूप में रो रहे हैं |” 
प्रकृति की संवेदना का अनुभव जैसे आत्मीयता के वातावरण में होता 
है | इसी प्रकार प्रकृति में मानव का सहज उल्लास भी व्यंजित होता 
है--सूस्य के किरण समूह के स््श से कमलो का वन विकसित हो 
रहा है ओर उसमें मधु के लोभी भ्रमर मंकार कर रहे हैं।” 
वणुन में क्रिया-व्यायारों से उल्लास की भावना व्यंजित की गई है | परन्तु 
यह उल्लास प्रकृति में प्रत्यक्ष भी दिखाई पड़ता हैं-- 
अधष्िणवपाडसरसएसु सह साआइएसु दिअ्रहेसु । 
रहसपसारिश्रगीवाण णच्चिश्र मोरव॒ुन्दाणम ॥ |? 
[ सुन्दर व्षा-काल में बादलों से श्याम आभावाले तथा गरजन से 
पूर्ण दिनों में शीध्रता से अपनी गरदन को ऊँचा करके नाचते हुए 
मोर शोभा बढ़ाते हैं | | अपने आप में आनन्दमम्म प्रकृति में कवि का 
पना तादात्म्य है । आर्या के कवि ने अधिक चित्रमय ढंग से प्रकृति 
म॑ उत्द्ास व्यंजित किया है-- 
जाम्बूनदवीरुदिव स्तम्भे लिखिता महेन्द्रनीलस्य । 
सौदामिनी नवीन बलाहके वितनुते कुतुकम ॥ 
[ इन्द्रनील मणि के खम्मे पर लिखी हुई यथ की स्वणु-रेखा के समान 
त्रिजली नवीन बादलों में कोतुक फैला देती है । ] दृश्य की रूपात्मक 
वित्रमयता म॑ गति के साथ उल्लास की अव्यक्त भावना छिपी हुई है 
यह भावाभिव्यक्ति कभी अधिक प्रत्यक्ष आश्रय ग्रहण करती है । थआरार्या 
का कवि वसन्त के साथ काम की कल्पना करके प्रकृति म॑ आनन्दोह्यास 
प्रतिबिम्बित करता है-- 


१७, गाथा ० ; श० २; १६ ४ शू० ५; ९४; ९५ $ श० ६ ; ५९ | 


मृक्तक तथा ऋतु-काव्य १४२े 


ऋतुराजसखरथो5य मलयमरुद्वण्य ते विज्ञ : । 

तत्र मधुवतराजी विराजते वेजयन्तीव ॥ 
[ विद्वानों से यह ऋठ॒राज के सखा (काम) का मलय पवन-रूपी रथ 
कहा गया है | जिस पर भ्रमरों की पंक्ति पताका के समान है। ] परन्तु 
काम के उल्लेख में रति की भावना अन्तहिंत है ओर इस कारण इसमें 
उद्दीपन का संकेत है। 

क--गीति-भावना से सम्बंधित भावोल्लास के अ्रतिरिक्त व्यापक 

मानवीकरण के रूप म॑ इन मुक्तकों में भावारोप हुआ है । भाव-ब्यंजना की 
यह प्रवृत्ति काव्यात्मक है | ऊपर के चित्रों में भाव- 
व्यंजना तादात्म्य के रूप में हुई है, उनमें कवि या पात्र 
अपने भावों के साथ प्रकृति को एक रूप देखता है। ओर इस वणना में 
प्रकृति पर भावारोप किया गया है | प्रकृति मानव के भावों से अ्नुप्राणित 
है, पर कवि तटस्थ है | प्रकृति के विभिन्न रूपों में जैसे मानवीय आत्मी- 
यता है--इन्द्रधनुष की कोटि से मेघ-रूप। भेसे का पेट विदीण हुथ्ा 
जान कर बिजली संवदना में ऋनदन करती जान पड़ती है ।” कवि प्रकृति 
की गतिशीलता और उसके रूप परिवतनों में जीवन का स्पन्दन पाता है-- 

खरपवणरश्रगलत्थिश्रगिरिऊडावडणभिण्णदृहर्स । 

घुकाघुबकह जीश्ंं व विज्जुआ कालमेहस्स ॥ 
[ प्रचए्ड पवन के भ्ोंके के वेग रूपी गलहस्त द्वारा पबत की 
चोटी से गिराये जाने से छिन्न-मिन्न हुए श्याम मेघ के जीव के समान 
बिजली कम्पित है। | इस चित्र में पवत के शिखर से पवन द्वारा छिन्न- 
भिन्न किये बादलों में त्रिजली की चमक प्रत्यक्ष हो जाती है, साथ ही 
मानवीय माव-पामंजस्य से दृश्य में सजीवता आ्रा गई है। कभी भाव के 
स्‍थान पर स्थूल हाव तथा अनुभाव का श्रारोप प्रधान हो जाता है और 
ऐसी कल्पना में अलंकार की प्रवृत्ति अधिक रहती है-- 
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रुनदार विन्द मन्दिर मथ्रन्दा णन्दिश्रालिरित्छी ली । 

रूण कण कसणमणिमेहल व्व महुमासलच्छीए ॥ * 
| विकसित कमलों के मन्दिर में मकरन्द्‌ से आन्‍्दोल्लासित गुजार 
करती हुईं भ्रमरों को पंक्ति मधुमास की लक्ष्मी को कृष्णमणि की करघनी 
के समान फंकृत हो रही है। | परन्तु इस आरोप में उद्दीपन की 
भावना अन्तरित हैं | आरयाकार के चित्रों में स्थूल आरोप की प्रवृत्ति 
भावव्यंजना से ग्रधिक है | (प्रतःकाल किंवित पवन से स्फुरित पत्तियों 
वे; अन्दर अ्रमररूपी आँखों से कमल की कलियों पर घट की कल्पना 
प्रत्यक्ष द्वाती है ! इस वशणुन में वेचित्र्य की प्रवृत्ति क साथ रूप का 
आरोप अधिक हैं । साथ ही थआ्रार्या में उदीपन को भावना मानवीकरण 
में अधिक है। यह कहा गया है कि आरोप चाहे आकार का हो 
अथवा भाव का, बाद के काव्यों में उनमें उद्दीपन की प्रेरणा अधिक 
प्रतल होती गई ह-- 

शाल्ीनां परिपाकावस्था पम्प्रापरागवेजात्याम्‌ । 

लब्धघघनपाण्डुभावां शरद नवयोवनां पश्य ॥* 
| धान के पक जाने पर, अपरिचित राग प्रकट हुआ है ऐसी युवती के 
समान शरद की घनी वियराई से व्यक्त युवावस्था को देखो | ) इसमें 
आरोप इतना स्थूल है कि प्रकृति पाश्वममि म॑ पड़ जाती ६ ओर वह 
मानवीय भावों को अधिक व्यक्त करती जान पड़ती है । यहाँ से उद्दीपन- 
विभाव की सामा प्रारम्भ होती है । 

५ १४-ऋत-काव्य की परम्परा जन-गीतियों की भावना से प्रभावित 
है। यद्यपि ऋतु-काव्य का स्वतंत्र अ्रस्तित्व प्रमुख नहीं हो सका, पर 
मा मद्दाकाव्यों में इनका रूप रक्तित है | अ्रन्य वरणनों के 

साथ ऋतु-वणन की आवश्यकता का निर्देश शास्त्रीय 
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४ 
अन्थों में किया गया है ओर यह प्रवृत्ति प्रारम्म से ही मदाकाव्यों में पाई 
जाती है | परन्त कुछ स्थन्नों को छोड़कर इन ऋत-वणनों का सम्बंध 
कथानक से नहीं के बराबर है| इतके अतिरिंक इन वर्णुनों में काव्या- 
त्मक रुचि के अन्तर्गत लं।क-गीतियों के ऋत बणनों की मुक्त भावना के 
संकेत मिलते हैं। इनमें उद्दयीयन की जो व्यापक प्रवृति मिलती है, उस 
कारण भी इनके विकास का खोत गीति-मावना माना जा सकता है। 
समय की गति के साथ प्रकृति का स्वरूप परिवतित होता रहता हैं ! दिन 
के प्रकाश के बाद रात्रि का अन्धकार प्रकृति के आयोजित एक सौन्दय्य- 
दृश्य को छिपा लेता है । और इसके बाद एक दूसरे रहस्यमय हृश्य-पट 
पर चन्द्रमा अपनी कलाओों के विकात और हास के साथ विनिन्न 
छायातप डालता रहता है | ओर इससे विस्तृत तथा व्यापक परि वतन 
प्रकृति-जगत में ऋतुओशों के साथ होता है। ऋतु के साथ वनस्पति- 
जगत्‌ नवीन और भिन्न रूपों भें हमारे सामने उपस्थित होतो है। इन 
परिवतंनों के साथ मनुष्य की कृषि का सम्बंध है । यह समधघ्त परिवतेन 
युगों से मानव जीवन से सम्बंधित रहा है, और कृषि के कारण लोक- 
जीवन से अधिक घनिष्ठ हो गया है । वस्तुतः यह उसके जीवन के प्रवाह 
का अंग बन गया है| इस कारण जन-गीतियों में प्रकृति से आत्मीयता 
का सम्बंध सहानुभूति अर संवेदना के आधार पर व्यक्त होता है | साथ 
हो ऋतु के पश्वितंन लोक गायक की सुख दुःख की सहज भावना के 
साथ दिल-मिल गय हैं । इस माव-सामं जस्य के आधार पर काव्य में ऋतु- 
वर्णन श्णगार के उद्दीपन के अन्तर्गत अधिक हुए हैं। इन वणुनों को 
संयोग-वियोग के रंगों में चित्रित किया गया है, और इनके साथ 
मानवीय उद्दीस भाव-विल्लास का प्रसार काव्य में अधिक हो गया है । 
क-ऋतु-काव्य तथा अधिकतर महाकाव्यो के अन्तर्गत ऋ तु- 
वर्णन मुक्तक के रूप में हैं | इस कारण कथा-वस्तु सम्बंधो वर्णनात्मक 
स विघ्तार इनमें नहीं है। ओर इनका विकास जन- 
वणना की स्थिति मे से है ९ 
गीतियों से माना गया है, इस कारण इनमें प्रकृति 
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मानवीय भावों के सम्पक में अधिक है। काव्यात्मक प्रभाव से वर्णुन 
अलंकृत तथा चित्रमय हो गये हैं, पर इनमें किसी न किसी रूप में 
मानवीय भावज््यजना को प्रब्नात्ति है। परम्परा में क्रमशः रूप का 
आरोप उद्दीपन की भावना तथा विलास का वन अधिक प्रधान होता 
गया है। पर कालिदास के ऋतसंहार मं यह विलास का वणुन ओर 
उद्दीपन की भावना विकृप्तित रूप में पाई जाती ह, शिशिर आर हमन्त 
में तो प्रकृति का आश्रय भर है। अन्य ऋतशथ्रों के वर्णनों में प्रकृति 
स्वाभाविक सश्लिश्ता तथा चित्रमयता के साथ उपस्थित हुई है। ग्रीष्म 
के वणुन में ताय से व्याकुल प्रकृति का बन आदश्श-योजना के साथ 
स्वाभाविक है। अत्यधिक प्यास के कारण साहस आर उत्साह टंढा हो 
गया हैं, मुंह खोलकर बार-त्रार हॉक रहा है औ।र जीम से श्रोठ चाटता 
जा रहा है, ऐसा सिद्र जिसके कन्बे के अ्रयाल हॉकने से हिल रहे हैं, 
हाथिया के पास होने पर भी उनपर आक्रमण नहीं करता ।? इस चित्र 
म॑ कवि ने आदेश काआश्रय जिया है। पर प्रकृति की इन ग्रादश 
कल्यना श्रों में व्यायक रूप से संत्रस्त होने का भाव मिला हुआ है--- 

रविप्रभेद्धि त्शिरामणिप्रभो विज्ञोन्नजिह्ाद्यय ल्ोढ मारुतः । 
विषाग्निसूर्यातपतापितः फरणी न हन्ति मण्डूककुलं तृपाकुल्नः ॥ 

[ जिसका मणि सूय्य की प्रभा से अधिक चमक उठा है ओर अपनी 
लपलपाती हुई दोनों जीनों से पवन पीता जा रहा हैं, ऐवा प्यासा साँप 
धूप की लपटों और अपने विष की कार से जलने के कारण मेढकों 
को नहीं मारता दै।] ऋतसंदार में सहज स्वाभाविक वर्णुन भी हैं 
जिनका उल्लेख तृतीय प्रकरण मं किया गया है। पर गीति-भावना के 
मुक्तक रूप के कारण इनमं अक्सर भावोल्तास का छायातप रहता 
हे--“शरद ऋतु में शीतल पवन कमलों को स्पर्श करता छुआ बह रहा 
है; बादलों के अदृश्य हो जाने से सभी दिशाएँ सुहावनी लगती हैं; 
जलाशयों का नीर स्वच्छु हो गया है, पृथ्वी का कीचड़ सूख गया है 
ओर अकाश स्वच्छ किरणवाले चन्द्रमा तथा तारों से शोभमित है |! 
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काव्य को कल्लात्मक शैली के प्रभाव से यत्र-तत्र इसमें चित्रमय योजना 
भी मिल जाती है-- 
स्फुटकुम॒द चितानां राजहंसाश्रितानां 
मरकतम्णिभासा वारिणा भूषितानाम ॥ 
श्रियमांतशयरूपां व्योम तोयाशयानां 
वइ्डति विगतसेघ चन्द्रवारावकीणंम ॥ * 

[ चन्द्रमा से प्रकाशित तथा छिठके हुए तारों से मरा हुआ शरद का 

बहीन ग्राकाश, विकसित कुमदों से पू्ण नोलम के समान जलवाले 
उन सरोवरों की शोभा धारण किये हुए द जिनमें राजहंस संचरण कर 
रद्ादहा। | महाकाव्य के ऋतु-बणनों के ऐसे चित्रों का उल्लेख शैली 
के अन्तगंत क्रिया गया है। उनमें अपनी-अपनी प्रवृत्ति के अनुसार 
ग्रपेन्ञाकृत अलंकृत वणनों को अधिक अवसर मिला है, क्योंकि ऋतु- 
संद्ार मुक्तक-काव्य का रूप है | 

(१५--कहा गया है कि ऋचवु सम्बंधी मुक्तको मं गीतों का 

मुक्त वातावरण मिलता हे; यद्यपि सक्तेय के कारण मुक्तकों में भावात्मक 
अभिव्यक्ति उक्ति के रूप में मन पर प्रभाव डालती 
है | आने भावों से प्रकृति को संवेदित कर देने की 
व्यापक प्रवृत्ति आतु सम्बंधी वणनों में मिलती है । 
हम देख चुके हैं कि सहज वणनों म भी प्रकृति भावशील है। अन्य 
जित्रों में प्रत्यज्ञ रूप से गायक अपना उल्लास प्रकृति के उल्लास 
में मिला देता हैं। उल्लास का यह भाव-सामंजस्य प्रकृति के सम्मुख मन 
की मुक्त स्थिति का रूप है-- 


भसावनतादात्य 
भाधीन्‍्ल, 


मुद्त इव कदम्वैर्जातपुष्पे: समन्‍्ता- 
व्ववनचलितशखेः शाखिभिन्‌ त्यतीव । 


२२१. ऋतु ० ; स० १; १४ , २० ४ स० ३ ;२२ , २१। 


१४८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


दसितमिव विधत्त सूचितिः केतकीनां 
नवसलिलनिपकस्छिन्नतापा वनानन्‍्तः ॥ 
[ पवन से भूमती हुई शाखाओर से दृत्य करता हुआ, केतकों को श्वेत 
कलियों के रूप में हँसता हुआ वन-प्रदेश वर्षा के नए जल से 
सन्तापहीन होकर चारो ओर खिले हुए कदम्ब के फूलों में मगन है । ] 
यहाँ वन में कवि के मन का उल्लास प्रतिजिम्बित हो रहा हैं| पर 
अधिकतर प्रकृति और मानव का उल्लात तादात्य स्थापित करता 
है--'जिनका जल कमलों के पराग से लाल हो गया है और जिन 
पर हंस कूजते हैं ऐसी नदियाँ, जिनको लद्र जल-पत्ियों के चोंचों से 
टकरा रही हैं ओर जिनके तीर पर कादम्ब ओर सारस पक्तियों के क्रुएड 
धूम रहे हैं, लोगों के मन को श्राकषित करती हैं।! अश्रथवा जिनके 
तीर पर मस्त हंसों के जोड़े धूम रहे हैं, जिनमें निर्मेल नील कमल 
खिले हुए शोभित हैं ऐसे ताल, जिनमें प्रातःकाल के मन्द पवन से 
लहरें उठ रही हैं अकस्मात्‌ ही मन को चंचल कर देते हैं ।? 
उल्लासमयी प्रकृति का यह रूप काव्यात्मक आदर्श का है। पर 
बीच-बोच में सहज प्रकृति में यही आनन्दोल्लाम प्रतिध्वनित हो 
रहा दे-- 
संपन्नशालिनिचयावृत भूत लानि 
स्वस्थस्थित प्रचुरगोकुलश भितानि । 
हंसे:ः सपतारसक॒लेः प्रतिनादितानि 
सोमान्तराणि जनयन्त नृणां प्रमोदम ॥ * 
[ जहां खेतों में भरपूर धान के पीधे लहलहा रहें हैं, घास के मैदानों 
में बहुत सी गायें चर रह रद्दी हैं अ।र अनेक हंस तथा सारस के जोड़े 
मधुर स्वर कर रहे हैं, ऐसे गांवों के सिमान (सीमान्त) लोगों को 


अत +त33+त- ++अ न फदनलतम>न न --कनीओओ न जि क२७ल कली निि”यक-फढढअऑलनन+-> ०५००० --- 


२२, ऋतु० ४ स० २; २३४ स० ३; ८५ , ११ , १६ (स० ४ ; ८ इसी के 
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मुक्तक तथा ऋतु-काव्य १४९ 


उल्लसित करते हैं । | महाकाब्यों के ऋतु-बणनों” में यह उल्लास का 
रूप बहुत कम आग सका है। उसका कारण प्रत्यक्ष ही इनका अधिक 
कलात्मक होना है । जानकीहरण में यह भाव-व्यंजना अधिक अलंकृत 
रीति से की गई हैे-.. 
महीध्रमूध्नि अमरेन्द्रनी लोविभक्तशो भ: शिखिकण्ठनौलेः । 
ग्रही तभास्वन्मकुशनुका रस्ततान कानिति नवकशिकार 

[ जिसका सौन्दर्य नीलम के समान अभ्रमरों से चित्रित हो गया है 
और जिसने नोले कण्ठवाले मयूरों से चमकीले मुकुट का अ्नुकरण 
क्रिया है ऐसा गिर-शिखर पर फूला हआ नवकर्शिकार अपनी शोभा 
का विस्तार कर रहा है। | इसमें भाव से चित्र का रूप अधिक प्रमुख 
हो गया है, इस कारण उल्लास का वेसा मुक्त तादात्म्य यहाँ प्रत्यक्ष 
नहीं हो सका है | भारवि की उल्लासमयी प्रकृति में स्वच्छुन्द वातावरण 
से अधिक कवित्व का आग्रह और परम्परा का अनुसरण है--- 

व्यथितमपि भ्ृशं मनो हरन्ती परिणतजग्बुफलोपभोगहश । 

परभ्तयुवति: स्वन॑ वितेने नवनवयोजितकण्ठरागरम्यम ॥ ४ 
[ पूण रूप से पके हुए जामुन के फल खाकर पुष्ट हुईं कोकिला 
युवती नए-नए टेंग से अपने कण्ठ के स्वर को निक्रालकर दुः्खी 
मन को भी आकषित करती है | ] इस चित्र में प्रकृति के आक्षंण 
और उल्लाव के साथ युवती का उल्लेग्व किया गया है, जिससे उद्दीपन 
का किचित संकेत मिलता है । 

क-इन ऋतु-बणनों में काव्य-परम्गरा का अनुसरण अत्यधिक 
है, इस कारण उन्मक्त भावना के केवल संकेत इनमें देखे जा सकते 
हैं। इसी प्रद्त्ति के कारण भावारोप का अधिक 
विस्तार रूपात्मक है तथा उद्दीपन के अन्तर्गत आता 

२३. जान० ; स० ३ ; ८। अन्य उदाहरण वर्णन-शैली के अ्रन्तर्गत देखे जा 
सकते है । 

२४. किरा० ; स० १०; २२ 
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है। भावतादात्म्य को व्यक्त करनेवाले आरोप इनमें कम हैं। समम्त 
भाव-चारा थंगार तथा उतके उद्योपक-विधान से ऐसो ग्ोत-प्रोत है. कि 
व्यापक भाव-स्थिति का प्रतित्रिम्त्र ग्रहण करनेवाले आरोपों के लिये 
अवसर बहुत कम मिला है । जा एक आघ उदाहरण मिल जाते हैं, 
वे आकार प्रधान हैं। ओर जैसे ऊपर वर्णित उल्लासित प्रकृति एक 
प्रकार से उद्दोपन की व्यापक भावना का अंश है, इनमें भी व्यंजना 
उसी की छिपी है। वर्षा के इस रूप में नायिका की कल्पना है-- 
“्रिखरे हुए वेदूयंमणि के समान लगनेवाली घास के कोमल अकओरों 
से भरी हुईं, कन्दली के ऊपर निकले हुए पत्तों से श्राच्छादित तथा 
बीरबहूटियों से छाई हुई घरती मानों श्वेत रत्नों को छोड़कर और सभी 
रंग के रत्नों के आभूषण से सजी हुई है।! इस द्यारोप में व्यापक 
सौन्दय्य का आलम्बन प्रकृत में मानवीय रूप में प्रतिबटित हुआ है। 
परन्त नायिका ओर थंगार की कल्पना इतनी प्रधान हो उठती है कि 
प्रकृति पर श्रारोप प्रधान लगने लगता हं जो अप्रत्यज्ञ आलम्बन को 
साथ लिये हुए हैं | इती प्रकार ऋतसंहार के वसन्त-वर्णन में 'पलास 
के लाल वनों से ढकी हुई पथ्ची को नव-वधू के रूप! में डपम्थित किया 
गया है। प्रकृति के व्यापारों मे इसी प्रकार का आरोप है जिसमें 
व्यापक भाव-शीलता के साथ यार का सकेत है-- 

सदा मनोज्ञं स्वनदुत्सवोत्सुक॑ विकीण॑विस्तीणंकलापशोमितम्‌ । 
ससंभ्रमाल्निज्नचुग्बनाकुलं प्रवृत्तनृत्य/ कुलमय बहिंणाम्‌ ॥*० 

| सदा मधुर बोलनेवाले, गरजते बादलों की शाभा पर रीक उठनेवाले 
तथा अपने खुले पंखों से सुहावने लगनेवाले मोरों के क्रुण्ड तत्रर्ता से 
अपनी प्यारी मोरनियाँ को गले लगाते तथा चूमते हुए आज नाच उठे 
हैं। | इस भावात्मक आरोप में आलिंगन श्रादि से उद्दीपन का संकेत 





२५, ऋतु० ;स० २; ५ ६स० ६; २१४ स० २; ६ | (स० ३ ;१ में नव- 
वधू का आरोप है। ) ' 
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आग गया है। अरोप के प्रयोग महाकाव्यों के अन्तगंत ऋतु-बणनों में 
अधिक हैं| ये वणन अधिक अलंकृत शैली में हैं इस कारण इनमें 
मानवीकरण द्वारा भाव-व्यंजना का अधिक श्राश्रय जिया गया है । लेकिन 
समान रूप से »'गार के उद्यीपन की प्रवृत्ति इनमें पाई जाती है। व्यापक 
भाव-शीलता को प्रतिघटित करके ग्रालम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण 
यत्र-तत्र ही हो सका है | पिछुले प्रकरण में शेत्नी के अन्तगंत इन पर 
विचार किया गया है। रघुवंश में व्यापक भाव-वब्यंजना का चित्र इस 
प्रकार है -- 

कुसुमजन्य ततो नवपत्लवास्तदनु षट्पदुकोकिलकूजितम्‌ । 

इति यथाक्रममाविरभून्मधुद् मवतीमवतोरय॑ वनस्थब्बोम्‌ ॥ 
| पहले फूल विकसित हुए, फिर नई कोपले' फूटी फिर भौरे गुजारने लगे 
ओर कोयल की कूक भी सुनाई देने लगी । इस प्रकार क्रमशः वसन्‍्त 
थी रे-घीरे वनस्थली में प्रकट हो रहा हैं। ] प्रकृति के इस रूप-क्रिया 
विस्तार में एक अदृश्च भाव-शीलता छिपी है | कवि लताओं को आकार 
देकर हाव-भावों में अ्रनुप्रभाणित कर देता है--'खिले हुर कोमल पुष्पों 
के रूप म॑ जिनकी मुस्कान में दाँतों की कूजक है और अ्रमरों की मधुर 
गजार के रूप में जो गा रही हैं ऐसो वन के निकट की लताएँ पवन 
से हिलते हुए नवीन कल्ले रूपी हाथों से अभिनय सा कर रहो हैं ।!*६ 
श्रन्य आरोपों में वैचित्र्य तथा उद्यीपन की प्रवृत्ति अधिक स्पष्ट हो 
गई है। भारवि के इस चित्रांकन में भावों की सहज व्यंजन। आरोप के 
माध्यम से हुई है-- 

कुसुमनगवनान्युपैतुकामा किसलयिनोमवल्षग्ब्य चूतयश्टिम्‌ । 
क्वणदल्िकुलनू पुरा निरासे नलिनवनेषु पदं वसन्तलच्मीः ॥) ? 


२६. रघु० ; स० ९; २६ , २५। व्यापक भावशीज्ञता की दृष्टि दे० सेतु० , 
आ० १; २९, तृ० प्र० में उद्धत । 
२७, किरा० ; स० १०; ११ । 
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[ पृष्पित वृक्षोंवाले बनों पर छा जाने की इच्छा करती हुई वमनन्‍्त को 
श्री, आम की नव-किसलयों से आ्राच्छादित शाखाओं का सहारा लेकर 
कमल्ों के वन पर अलि को गुजार से नूथरों की मकार करती हुईं पद 
रख रही है। ] काव्यात्मक कल्पना के इस रूय में प्रकृति के सौन्दय्य 
में भावों का प्रतित्रिम्ब्र स्पष्ट है; और कवि तथा पाठक की मनःस्थिति के 
लिये यह सोन्दय्य आलम्बन हैं | परन्तु ऐसा भावशील रूप सभी कवियों 
में कम मिलता है | माघ की आरोप सम्बंधी प्रव्गत्ति का उल्लेख पिछले 
प्रकरण में किया गया है। इनके आरोप स्थूल-रूप का आश्रय लेकर 
भाव को व्यक्त करते है जिनम॑ वेचित्र्य के साथ उद्यीपन के संकेत स्पष्ट 
हो जाते है । जब प्रकृति में आंगार के आलम्बन का आरोप किया 
जाता है, पर भावी मानवीय श्रालम्बन का परोक्ष रूप अधिक उभरने 
नहीं पाता हद, तो वह रूप व्यापक रति-भाव का स्वतः आलम्बन माना 
जा सकता है। इस। इट्टि से ऊपर के प्रसंग में &गार सम्बंधी आरोपों 
को लिया गया है| माघ॒ वन-श्रेणी को कल्पना ऋत के साथ वधू के 
रूप में करते हैँं--- 
अनुवनय वनराजिवधूमुखे बहलरागजवाधरचारुणि । 
विकचबाणदुलावल्यो5धिक रुरुचिरे रुचिरेक्षणविश्लमाः ॥ “८ 

[ प्रत्येक वन में, अत्यन्त लाल रंग के जवाकुसुम रूपी ओठों से सुन्दर 
तथा विक्रतित नील भिएडी के दल -समूह रूपी सुन्दर नेत्रों के श्रूविलास 
से वनराजि वधू अत्यधिक शोमित हुई। | प्रकृति के आलम्बन-रूप 
के साथ इन आरापा में जो भाव-रूप स्थावित किया जाता है वह 
श्रगार के आलम्बन-रूप के ग्रति निकट है। इस कारण उसके किंचित 
संकेत मिलते ही यह रूप उद्दीपन-विभाव के अ्न्तगंत आ जाता है | 
एक प्रकार से प्रकृति के आलम्बन तथा उद्दीपन रूपों की यह विभाजन 
सीमा है । 


२८, शिशु० ; स० ६ ; ४६ । 
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९ १६--गीति-भावना से प्रभावित मुक्तक काव्य में और विशेष- 
कर ऋतु-काव्य में प्रकृति के प्रति आत्मीयता ओर निकटता की भावना 
स्वाभाविक है । इसी वातावरण मे मानव प्रकृति से 
ग्रपना सम्बंध स्थापित करता है। जिस निकटता से 
प्रकृति मानव जीवन को स्पश करती £€, उसी के 
ग्राधार पर मानव उसे अपनी सहानुभूति से अनुप्राणित करता है ओर 
उससे साहचर्य्य का सम्बंध स्थापित करता है। दृत-काव्य के अन्तगत 
इसका उल्लेख किया गया है। प्रकृति के प्रति आत्मीयता की घनी 
अनुभूति के कारण उपालम्भ-काव्य का विकास हुआ है। इस काव्य- 
रूप के लिये जितने मुक वातावरण की आवश्यकता हैं, वह संस्कृत के 
ऋतु-वर्णानो में नहीं मिलता है | इतका विकास लोक-भाषाओं के साहित्य 
में हुआ है । पर यत्र-तन्न इनमें सहानुभूति का वातावरण मिल जाता 
है । गाथाकार की साहचय्य-भावना व्याध के अश्रओं के साथ एकरस 
हो गई ह-- 

एककमपरिरक्खणपह।रसमुह्दे कुरुद़्मिहुणस्मि । 

वाहेण मण्णुविश्वलन्तवाइ्रधोश्रं धण मुक्म्‌ ॥ 
[ कुरंग के जोड़े में से जन्न प्रत्येक दूसरे को बाण से बचाने के लिये. 
प्रहार के समान आने लगे तत्र करुणाद्र व्याथ ने श्रश्न्रों से घुला 
धनुप रख दिया | | परन्तु आया का कवि अपनी सहानुभूति प्रकृति में 
अध्यन्तरित कर देता है--'विरह से कातर पुतली को अपने प्रिय की 
आर लगाए हुए किरात के ब्राण से बिद्ध म्रगी के प्राण मानों दृष्टि के 
मांग से निकल गये हैं ।?*९ ऋतु-वर्णोनों की कलात्मक योजना में इस 
आत्मोयता और सहानभूति के लिये बिलकुल अवसर नह है। यदि एक 
दो स्थल मिल जाते हैं, तो वे केवल इस भावना के अ्रवशेष मात्र हैं ! 
भारवि गोवियों के गीत से आकषित मृगियों का वन करते हैं- 


आत्मायता का 
बालावररगा 


२९०, गाथा० ; स० ७; १ ४आर्या १ ; श० ; ३ ; 5३ । 
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कृतावधानं जितबर्दिशध्वनोी सुरक्तरोपीजनगीतनि:स्वन । 

इदं जिधस्सामपहाय भूयसीं न सस्यमभ्येति सृगीकदम्बकम्‌ ॥ 
| गोषियों के मयूर के केका स्वर से मधुर गीत में एकाग्र चित्त होने से 
म्रांगयों के समूह अपने खाने को अत्यधिक इच्छा को त्याग कर धान 
नहीं खा रहे हैं। | इस प्रकार के उल्लेख इन वर्णुनों के अन्तर्गत 
आकस्मिक माने जा सकते हैं, क्योंकि व्यापक प्रवृत्ति में इस भावना को 
स्थान नहीं मिल सका है। माघ के ऋतु-वर्णन में ऐसा ही चित्र आ 
गया हे--- 

विगतसस्यजिघत्समधट्यस्कलमगोपवधून. स्गब्जम्‌ । 
श्रततदीरितको मलगीतकध्वनिमिषेडनिमिषेक्षण मम्नत: ॥ 37 

| गआश्विन मास में धान की रक्षा करनेवाली गोप-वधुओं ने, धान्य 
खाने को इच्छा त्याग कर आगे खड़े हुए, निर्निमेष नयनों से मधुर- 
गीतालाप को सुन रहे हिरणों को नहीं मारा । ] भारवि के वन को 
मात्र ने कुछ अधिक विस्तार दिया है जिसमें आत्मीयता का वातावरण 
अधिक घना है। पर जैसा कहा गया है ये चित्र उदाहरण मात्र हैं | 

क->-परन्तु आत्मीय सहानुभूति की यह भावना इन काव्यात्मक 
रूपों म॑ प्रकृति के मानवीकरण से व्यक्त की गई है। यह भावात्मक 
अध्यन्तरण कलात्मक अभिरुचि के अनुरूप है। इस 
प्रकार प्रकृति म॑ं मानवीय सम्बंधों का श्रात्मीय वाता- 
वरण प्रतिघटित होता है । भावारोप में भी इस प्रकार की प्रवृत्ति का 
आभास प्िलता है। पर उसमें व्यापक भावशोलता का उल्लेख 
हुआ हैं। प्रकृति के विभिन्न उपकरणों को योजना में भावात्मक 
व्यंजन के लिये जब सम्बंधों की कल्पना समन्वित की जाती 
है, तब्र यह एक प्रकार से मानव और प्रकृति की आध्मीयता का 


आरोप में आत्मीयता 


३०, किरा० ; स० ४ ; ३३। 
३१, शिशु ० ; स० ६ ; ४९ । 
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प्रतियिम्ब होता है। दूत-काव्य परम्परा के अ्न्त्गत इस प्रवृत्ति का 
उल्लेख हुआ है। कालिदास ऋतुसंदार में बादल ओर बिन्ध्य के 
ग्रात्मीय व्यवहार का उल्लेख फिर करते हैं--'जब हम पानी के बोक 
से लदे आते हैं तो यही हमें सहारा देता है, यह समझ कर जल से 
भरे हुए क्रुक-कूमते बादल गरमी की आग की लपटों से क्कुज्से हुए 
विन्ध्याचल को तपन अपने ठंडे जल की फुडारों से व॒झका रहें हैं ।! कभी 
प्रकृति के अधिक व्यापक उपकरणों म॑ कवि इसी सम्बंध की कल्पना 
कग्ता है,-- 
जिगमिषुघनदाध्युषितां दिशं रथयुजा परिवरतितवाहनः । 
दिनमखानि रविहिंसनिग्रहेविंमलयन्मलयं नगमत्यजञ्ञत्‌ ॥ * * 
| कुबेर को दिशा की ओर जाने की इच्छा है ऐसा जानकर सारथी 
अरुण ने घोड़ों की रास उसी ओर मोड़ दी है ; और (वसन्त में) सूथ्य 
ने प्रभात का पाला हटाकर उसे अधिक उद्धासित करते हुए मलय पवत 
से विदा ली | ] पोराशिक प्रसिद्धियों के ग्राधार पर कवि ने सोन्दय्य की 
उद्धावना म॑ व्यापक आआरात्मीयता का संकेत छिपा दिया है। यह विश्व- 
प्रकृति के साथ मानवीय तादात्म्य की सुन्दर कल्पना है । महाकाव्यों के 
ऋतु-वणनों में अयनो अपनी प्रद्कत्ति के श्रनुसार इस प्रकार के 
सम्बंधात्मक आरोप मिलते हूँ। प्रवरसेन में सम्बंध का स्थूल रूप 
अधिक सामने आता है-- 
पर्यापकुमक्ञगन्धों सध्वाद्ापसरत्नवकुमदरजाः । 
अमद्भ्रमरापजीव्यः सब्नरति सदानशीकरों बनवातः ॥ 5३ 
[ कमज़ गन्ध से अधिक सुगन्धित, नब॒कुमुदों को रज से *क्त तथा 
मधु से आ्राद्र ओर मद के बिन्दुओंवाला वन का पवन गुंजार करते द्रुए 
श्रमर सेवकों के साथ विचरण कर रहा है | ] इस चित्र में शंगार की 
३२, ऋतु० ॥ स० २; २८ ॥ रघु० ; स० ९; २५। 
३३, सेतु० ; आ० १; ३१। 
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भावना का संकेत है, इस कारण आत्यमीयता का भाव उभर नहीं 
सकता है| मानवीय सम्बंधों का वह आरोप जिसमें रति-भाव प्रधान 
है, उद्दीपन के अन्तगंत आता है । भारवि की आ्यात्मीयता के विस्तार 
में दिशाएँ आपस में वार्तालाप करती हैं--- 

सितच्छुद्ानामपदिश्य घावतारुतेरमीषां ग्रथिताः पतत्रिणाम्‌ । 

प्रकृवते वारिद्रोधनिगताः परस्यरालापत्तिवामला दिशः ॥ ) ४ 
| आकाश, सरोवर और वनो की ओर उड़ते हुए श्वेत पंखवाले पक्षियों 
के ध्वनि-नाद से पूरित नीग्श्र दिशाएँ मानों आनन्दित होकर आएस में 
बातचीत कर रही हैं । | इस वार्तालाप में सखी-जन्य साहाद की व्यंजना 
है। मात्र की 'कुन्दलता' की इस हँसी में भी साहचय्य की भावना 
व्यक्त होती है-- 

अधिलवड्भममी रजसाधिक मलिनिताः सुमनोदजतालिनः । 

स्फुटमिति प्रसवेन पुरोहह तत्सवदि कुन्दलता दल्तालिनः ॥ * " 
[ लव॑गलता के फूलों पर बैठे हुए पश्रमर उम्रक्री रज से और भी 
मलिन हो गये हैं, इस कारण निकटय्वर्ती कुन्दलता अपने खिले फूलों 
से मानों उनकी हंसी उड़ाती है। | पर माघ की कल्पना में वेचिन्न्य 
अधिक है। श्रीहप॑ की इस चित्र-योजना में आत्मीय भावशीलता 
अधिक हँ--- 

नवालतागन्धवहेन चुम्बिता करम्बिताह्नी मकरन्दशीकर: । 

इशा नृपेण स्मितशोभिकुड्मला द्रादराभ्यां दरकम्पिनी पये॥  * 
[ नल जे भय ओर उत्सुकुता से देखा--जल में गन्ध धारण करनेवाले 
पवन से चुम्ब्रित, मकरन्द के कणों से चित्रित लता किंचित पुलकित 
होकर अपनी कलियों में मुस्क्ररा रही है। ] परन्तु इस वर्णन में नल की 
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उपस्थिति मं पवन ओर लता में जो प्रेमो-प्रमिक्रा का भाव व्यंत्रित 
किया गया हैं, उतसे प्रकृति को भावशीज्ञता उद्दीपन-विभाव के 
निकट दे । 


महाश्वअन्व-काव्य 


“ ५१७-कथा-काव्य मानव जीवन के इतिबृत्त से सम्बंधित हैं। 
जीवन के सूत्र का ग्रहण कर चलनेवाले कथा-साढित्य म उसकी रूप- 
रेखा हाती है ओर इन रखाथो से जीवन-विरित्र का 
निर्माण द्ोता है। जीवन की इन एकाइया को सँजो 
कर चलनेवाला काव्य जीवन और जगत्‌ की समश्शि- 
रूप ब्रटनाओओं तथा परिस्थितियां को सभाले त्रिना एक पग नहीं चल 
सकता । व्यक्ति के जीवन को आकार में बॉचना होगा ञआ्र)र परिस्थिति 
कं वस्तु को स्थितियों मे स्पष्ट करना पड़ेगा | यह आकार, यह वस्तु- 
म्थिति देश-काल की सीमाओं मं फैले हुए रूप रंग, ध्वनि-नाद, गन्ध- 
न्‍्यश से भिन्न क्‍या है! श्रौर यह बाह्य जगत्‌ में बिखरा हुआ प्रकृति- 
जिस्तार है । जीवन जब इस प्रकृति पर ग्रतिक्रियाशील होता हे, तत्र 
परिस्थाति का रूप सामने आता हे । परिस्थिति का एक भाग मसानव- 
च*्त्र में छाया रहता हैं, ओर दूसरा देश-कालगत वस्तु-स्थितियों में 
फैला रहता है । परिस्थिति के इस प्रतित्रटित विस्तार को चित्रित किये 
जिना कथा-काव्य का जीवन-प्राण स्पन्दित नहीं हो सकता । काव्य में 
स्यन्दित प्राणों से शून्य जीवन तथा शअ्रतुप्राणित रूप से हीन प्रकृति को 
ग्रवतारणा उसके पतनोन्मुख होने का प्रमाण है | रूदिवादी काव्य में 
मानव का नख-शिख वणुना में तथा प्रकृति का ऊद्याव्मक कल्पनाश्रों में 
घरने की परम्बरा चली भी हैँ | कथानक के चरित्र मं घटनात्मक 
क्रियाशीलता होती है अर घटना तथा चरित्र का श्रन्योन्याश्रय सम्बंध 
है। इस प्रकार जीबन की जब क्रियाशीलता सचेष्ट होकर चरित्रों में 
व्यक्त होती है तो घटनाओं का जन्म होता है | पर जीवन की प्रकृति 


है 


कथा-काव्य और 
प्रकृति 
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पर प्रारम्मिक प्रतिक्रिया परिस्थिति के रूप में चरित्र के साथ सदा 
रहती है, और इस कारण वह घटनाओं का भी आवबार रहतो है । 
इस रूप में प्रकृति आश्रय तथा आलम्बन की समस्त क्रियाशीलता का 
ग्राघार है । आश्रय की परिस्थिति रूप में बह पाठक के लिये घटना- 
स्थिति का संकेत देतो हैं, आर आलम्बन की परिस्थिति के रूप में 
भावाशील वातावरण प्रस्तुत करती है। इन दानों रूपा में प्रकृति कथा- 
कात्य मे उद्योपन-विभाव के अन्तगत नहीं मानी जा सकती । इसके 
अतिरिक्त आश्रय तथा आलम्बन के भावों से प्रतित्रिम्ब्र ग्रहण कर प्रकृति 
कथानक को कभी गति प्रदान करती है और कभी उसकी संवेदनशीलता 
की अधिक सघन कर देती है । कभी पात्र ग्रपन! भाव-स्थिति में प्रकृति 
की आत्मीयता के निकट पहुंच जाता है और उससे अपने ट॒ःख-सुख 
की बात कद्दता है। और कभी अपनी संवेदना का प्रतित्रिम्ब प्रकृति 
में देखता है | जब कथा नक के अन्तर्गत आश्रय को आलम्बन विपपक्र 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यज्ञ भाव-स्थिति को प्रकृति प्रभावित काती है, तो 
वह उद्दोपन-विभाव के अन्तगंत आती हैं, जिसका अध्ययन पढ़ प्रकरण म॑ 
प्रस्तुत किया जायगा । 

९१८--कथात्मकता की दृष्टि से महाप्रतरन्च-काव्यो और मद्षाकाव्यो 
में अत्यविक भेद हैं। आगे ,महाकाव्यों के प्रसंग मे दम दे4गे कि 
इनमें कथा सम्बंती थ्राग्रद नहीं है । इनके विपरीत 
महाप्रत्रन्ध- काव्यों में कथा का व्यापक विस्तार मिलता 
हैं। इनमें भी महाभारत और रामायण में भेद है । 
मद्गा भारत कथाश्रों का विस्तृत सागर है जिसमें एक कथा के साथ दूसरी 
अनेक कथाएं चलती जाती हैं । आधिकारिक कथा-वस्तु में स्वतः 
अधिक गति हैं आर उतार-चढ़ाव भी है । इस कथा-प्रवाद में प्रकृति 
वणन के विस्तृत अवसर नहीं आ सके हैं। जो वर्णन बोच में आते 
हैं वे प्रासंगिक हैं। किसी घटना की स्थिति का निर्देश करने के लिये 
अथवा माग आदि के संकेत देने के लिये मद्याभारत में प्रकृति-बणन 


मदामाएत क 
विस्तार में 
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का अवसर आया है। इन वणुनों मं अधिकतर जैसा शैली के 
अन्तगंत कहा गया हैं, रेखा-चित्र हैं| इनमें प्रकृति का रूप अ्रपनी 
देश-काल भगत सीमाश्रों मं सामने नहीं आता, केवल व्यापक रूप उभर 
कर वन, पव॑त, नदी ग्रादि का सामान्य भान करा देता हैं। आरण्यक 
पर्व में ऐसे झवसर अपेक्षाकृत अविक आये हैं। परन्तु यत्र-तत्न प्रसंग 
के अनुसार जब्न कोई पात्र प्रकृति के सम्पक में आ जाता है, तत्र जैसे 
विवश होकर कवि को प्रकृति का वास्तविक रूप संांश्लिष्ठटता के साथ 
उपस्थित करना होता है| परन्तु ऐसे स्थल पर घंश्लिष्ट योजना से 
हमको केवल प्रकृति के उस पक्ष का ब्रोध होता है जिससे पात्र ओर 
घटना का सम्बंध है। उससे प्रकृति की स्थान गत विशेषता का कोई 
रूप सामने नहीं ग्राता | पिछले प्रकरण म॑ ऋषि के आ्राश्रम का जों 
वर्णन उद्धुत किया गया है, उसमें आश्रम का वातावरण अधिक प्रत्यक्ष 
है, स्थान का स्थिति का बोध स्पष्ट नहीं है। इसी प्रकार दमयम्ती 
ग्रफेली निःसहाय जिस वन में घम रदी है, उसका चित्र अपनी 
व्यापक योजता में केवल भय तथा आतंक का वातावरण प्रस्तुत 
करता हँ-- 

निंकुज्जान्पक्षिसंघुष्टान्द्री श्चाज्ञु तद्श ना: । 

नदी: सरांसि वापीश्च विविधांश्व रूगद्विजान ॥ 

सा बहून्भोमरूपांश्च पिशाचोर गराक्षसान्‌ । 

पलवलानि तडागानि गिरिकूटानि सवृशः । 

सरितः सागरांश्चेव ददर्शाह्ल्‍तद्शनान्‌ ॥ 3७ 
| दमयन्ती ने उतर अ्रद्धू त वन को देखा | वहाँ लताकुंजों में पक्षियों का 
समूह कोलाहल कर रहा था ओर भयानक बीहड़ गुफाएँ दिखाई 
दे रही थीं। नदी, सरोवर, भीलो के पास नाना प्रकार के पशु.विचर 
रहे थे | अत्यन्त भयानक पिशाच, राक्षस तथा सप॑ वहाँ विचर रहे थे । 
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तालाब, पोखर और पवत की चोटियाँ चारों ओर घेरे हुए थीं । नदियाँ, 
बड़ी-घड़ी कीले सभी मिलाकर वह वन अत्यधिक भयानक दिखाई देता 
था | ] इस वर्णन में न कोई क्रम है ओर न कोई देश-काल का विचार 
ही | केवल प्रकृति के नाना उपकरणों को इस सघनता के साथ वर्णना 
में प्रस्तुत किया गया है कि दृश्य में भय की व्यंजना व्यात्र हो गई है। 
इसके अतिरिक्त महाभारत में मानवीय जीवन-व्यापार का ऐसा प्रसार है 
कि मानव तथा प्रकृति में किसी प्रकार की आत्मीयता अ्रथवा प्रतित्रिम्बित 
भावशीलता के लिये कोई स्थान नहीं है । प्रकति का मानवीय जीवन 
से केवल घटनात्मक सम्बंध है |पर यदि घटना के रूप में प्रकृति उपस्थित 
होती है तो उसके बर्णुन में काव्याव्मक प्रतिभा का परिचय मिलता है | 
उदाहरण के लिये आरण्यक पव॑ के अन्तगंत एक आँधी का वणन 
अत्यधिक सजीव और सशक्त है-- 

तता रेणुः समझुतः सपन्रबहुलोी महान्‌ । 

पृथ्वीं चान्तरिक्त' व वां चेच तमसावणोत्‌ ॥ 

न सम प्रज्ञायते किंचिदावृत्ते व्योज्नि रेण॒ना। 

न चापि शेकुस्ते कतु मन्योन्यस्याभिभाषणम्‌ ॥ 

न चापश्यन्त तेड्न्योन्य तमसा इहतचक्लुषः । 

आकृष्यमाणा वातेन साश्मचूणन भारत ॥ 7“ 
| (जब वे गन्बमादन पर्वत पर पहुँचे प्रचए्ड आंबी और वर्षा प्रारम्भ 
हुई) धूल अ्रर पत्तों से पूण उस आँधी ने पृथ्वी, आकाश तथा जितिज 
को अन्धकार से ढँक दिया । आकाश में धूल इस प्रकार व्यात हो गई 
कि कुछ भी पहचाना नहीं जा सकता था और श्रापस में बातचीत 
करना भी असम्भव हो गया। श्रॉँखों में रजकण इस प्रकार भर गये 
कि एक-दूसरे को देख सकना भी सम्भव नहीं था । ] इस प्रकृति के रूप 
में स्वाभाविक प्रवेग है, साथ ही इसका वर्णन घटना-स्थिति के त्रिलकुल 


३८, वही ; वही ; अ० १४३; ७ , ५, ९। 


महा प्रत्नन्ध-काव्य १६१ 


अनुरूप है | श्रॉँधी के साथ पाण्डवों की व्याकुलता का सामंजस्य अत्यधिक 
सजीव हो गया है | इस प्रकार महाभारत में प्रकृति बिलकुल निर्ष्ष है, 
वह मानवीय भावों के प्रति कोई संवेदनात्मक सम्बंध स्थापित नहीं 
करती | अपने सोन्दय्य में जेसी वह मक्त है, वेसे ही अपने भयानक 
स्वरूप में निमंम भो है। दमयन्ती वन में प्रकृति से संवेदना की, 
अआत्मीयता की प्रार्थना करती घूमती है, पर प्रकृति मोन है वह अपने में 
व्यस्त है-- 

श्रु्वारण्ये विज्ञपितं ममेष म्हगराट स्वयम्‌ । 

यात्यतां सुध्टसलिलामापण्ां सागर गमाम्‌ ॥ ३१ 
[ मुझ विलाप करती हुई को सुन कर यह सिंह स्वच्छु नीरवाली सागर 
की ओर प्रवाहित इस सरिता की ओर जा रहा है। ] इस प्रकार 
मानवीय तथा प्रकृति की संबेदना में तादात्म्य महाभारत में नहीं 
मिलता है। 

ह १६-- रामायण की कथा-वस्तु अपनी एकन-सूत्रता में निचिश्त है। 
इसमें आधिकारिक कथा-वस्तु के अन्तगत श्रन्य कथाओं का विस्तार नहीं 
मिलता । जा प्रक्षेप आदि के कारण आ गई हैं वे 
या तो श्रादि तथा उत्तरकाश्ड के अन्तगत हैं या 
बिल्कुल अलग जान पढ़ती हैं। इसके अतिरिक्त 
रामायण की रचना चरित-काव्य के आदर्श पर हुईं है और वह एक 
कवि की कृति है। इस कारण उसके कथा-विस्तार में घटना-स्थिति-- 
परिस्थिति आदि के रूप में प्रकृति का देश-काल गत आधार सदा बना 
रहता है | कवि इस मानवीय चरित के आ्राघार को सदा प्रस्तुत करता 
चलता है | महाभारत जैसा घटनाओं का आग्रह रामायण में नहीं है। 
उसमें कथा मनन्‍्थर गति से प्रवाहित है ओर आदि कवि की कल्पना 
उसके साथ चतुर्दिक फैली प्रकृति से वातावरण का निर्माण करती है। 


रामायण में कथा 
का आचार 





३०, वही ; वही ४ अ० ६१ ; ३४। 
११ 
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राम-कथा का वन-वास के बाद का घटना-स्थल वन-पव॑त है। ओर 
कवि ने इस क्षेत्र में कथा के प्रवेश के साथ प्रकृति का संकेत देना 
प्रारम्म कर दिया है| राम सीता लक्ष्मण के साथ संगम की ओर 
जाते हैं--- 

ते भूमिभागान्विविधान्देशांश्चापि मनोहरान्‌ । 

अदृष्टपूर्वान्पश्यंतस्तत्र. तन्र.._ यशस्विनः ॥ 

यथा च्ञषेमेण संपश्यन्पुष्पितान्विविधान्द्रमान । 

८ | ८ 

[ वे यशस्व्री उन अपरिचित नवीन अनेक प्रकार के सुन्दर प्राकृतिक 
प्रदेशों को देखते हुए जा रहे थे । मार्ग में वे आनन्दपूवंक अनेक पुष्पित 
वृक्षों को देखते जाते थे | ] ये पात्र अपने चारों ओर की प्रकृति के प्रति 
सचेष्ट भी हैं । यद्वाँ प्रकृति घटना की स्थिति मात्र नहीं है, वरन्‌ कथा- 
वस्तु की परिस्थिति है । जिस वन-मार्ग में राम आदि जा रहे हैं उसके 
प्रति वे निरपेक्ष नहीं हैं | वे मुक्त भाव से प्रकृति के रूप-विस्तार को 
देखते जाते हैं, जैसे वे उसी को देखने के लिये विचर रहे हैं-- 

ते गत्वा द्रमध्वानं लम्बमाने दिवाकरे । 

दृदशुः सहिता रम्यं तटाक॑ योजनायतम्‌ । 

पह्मपुष्करसस्वाधं गजयूयेरलंकृतम्‌ । 

सारसहंसकादम्बैः संकुलं॑ जलजातिभिः । 
[ उन्होंने मार्ग में अधिक दूर जाने के बाद सूर्य्य के ढल जाने पर एक 
योजन विस्तार का तालाब देखा | उसमें असंख्य कमल के पुष्प 
लगे हुए थे, द्ाथियों का समूह क्रीड़ा कर रहा था, तथा सारस, हंस 
कादम्ब आदि जलचरों के समूह विचर रहे थे । ] इस प्रकार आदि कवि 
राम के वन-वास के जीवन में प्रकृति के भाग को प्रत्येक अवसर पर 
उपस्थित करते हैं | यही नहीं वरन्‌ ये पात्र आपस में प्रकृति के रूप- 
विस्तार के प्रति बात-चीत करते चलते हैं। राम लक्ष्मण का ध्यान 
आकर्षित करते हुए कहते हँ--- 
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नून॑ प्राप्ताः स्म संभेद॑ गंगायमुनयोवयम्‌ । 

यथा द्वि श्रुयते शब्दों वारिणोर्वारिघिपजः ॥ 

दारूणि परिभिन्नानि वनजेरुपजी विशि: 

छिन्नाश्चाप्याश्रमे चेते दृश्यंते विविधा द्रमा: ॥ ४“ 
| अब निश्चय ही हम गंगा-यमुना के खंगम के पास पहुँच गए हैं, 
क्योकि जल-संत्रात का शब्द सुनाई दे रहा है। उपजीवी हाथियों के 
द्वारा अत्यन्त नष्ट-श्रष्ट किये जाने पर भी आश्रम के नाना प्रकार के ये 
त्रक्ष दिखाई दे रहें हैं । | यहाँ प्रकृति जीवन का अ्रंग बन कर उपस्थित 
होती हैं इन वनों तथा उल्लेखों म॑ चित्रमयता नहीं है; पर कथा- 
प्रवाह म॑ ये प्रसंग दृश्यों की पूरी रू+-रेखा में प्रत्यक्ष हो जाते हैं । 

५ २०--इन वशुनात्मक उल्लेखो के अ्रतिरिक्ति विस्तृत चित्र- 
योजना के स्थल रामायण में अनेक हैं | वन-पवतों में विचरण करते 
राम-सीता लक्ष्मण का ध्यान उनकी ओर आकर्षित 
होना स्वाभाविक है; ओर कवि के लिये कथा-विस्तार 
के रूप में इनका संकेत देते चलना आवश्यक है । परन्तु वन-प्रसंग में 
कुछ स्थल ऐसे हैं जिनका सम्बंध राम के जीवन से रहा है । इन स्थलों 
पर इन्होंने अपना समय जताया है, और इसलिये इनकी वर्णना का 
अवसर अधिक विस्तार से मिला है। परन्तु इन वनों को कवि ने 
अपनी ओर से प्रस्तुत नहीं किया है। जिस प्रकार कथा के साथ इन 
स्थलों का अ्रति निकट का सम्बंध है, उसी प्रकार इनका वर्णन पात्र ही 
करते हैं | इस प्रकार के वर्णुनों में प्रकृति का रूप कथा का अंग बन 
गया है । इनमें कुछु वशन इस प्रकार के हैं जो किसी पात्र के द्वारा 
किसी परोक्ष स्थल के हैं। भरद्वाज राम को चित्रकूट पर बसने के लिये 
कहते हैं और बताते हैं कि यह चित्रकूट इस प्रकार का है-- 


वण ना की योजना 


४०, रामा० ; श्रयो० का० ; स० ५४ :३ , ४; अर० का० ६ स० ११ ; ५, 
६ ४ अ्रयो० का०; स० ५४; ६, ७। 
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मयूरनादामिरतो गजराजनिषेवितः । 

गम्यताँ भवता शेलशिचत्रफूट: सुविश्रतः ॥ 

पुण्यश्च रमणीयश्च बहुमूलफलेयु तः । 

तत्र कुक्रयूथानि मरगयूथानि चेव हि ॥ 

विचरनित वनान्तेषु तानि द्वचयसि राघव । 

सरित्मस्रवण प्रस्थान्दरी कन्द्रनि्रान्‌ ॥ 
[ आप मयूर के मधुर नाद से गुंजारित तथा द्वाथियों से सेबित प्रसिद्ध 
चित्रकूट पवत पर जावे | उस स्थान पर पवित्र और सुन्दर अनेक मूल- 
फल प्राप्त होते हैं औ्लौर साथ ही हाथी और मृग के समूह फिरते हैं। हे 
राघव | आप वहाँ विचरण करते हुए अनेक प्रवाहित नदियों तथा घाटियों 
की कन्द्राओओं से निकलते हुए मरनों को देखेंगे । | परन्तु इस प्रकार के 
परोक्ष वर्णनों में व्यापक योजना भर रहती है जिनसे स्थान की कल्पना 
सामने आ जाती है| यह प्रयोग स्वाभाविक है। परन्तु जब उस स्थल 
पर पहुँच कर पात्र प्रकृति को देखता है तो वह उसके रूप-विस्तार का 
संश्लिष्ट वर्णन अपने साथ के लोगों से करता है। इस वर्ना में देश 
की सीमाएँ तथा रंग-रूप जैसे फैला हुआ हो ओर पात्र सामने पाकर 
उनकी ओर दूसरों का ध्यान आकर्षित करता है। चित्रकूट सामने है, 
ओर राम कभी सीता ओर कभी लक्ष्मण को सम्बोधित करके उसकी 
झोर उनका ध्यान आकर्षित करते हेँं---'हे सीता, देखो चारों ओर 
पुष्पित पलास वृक्षु चमक उठे हैं। शिशिर के आगमन में किंशुक ने 
अपने फूलों की मालाएँ धारण कर लीं हैं। और देखो ये भिलावे और 
बेल के वृक्ष फल-फूलों से केसे क्रुके हुए हैं । लक्ष्मण, देखो बृक्षों पर 
मधुमक्खियों से एकत्र किये हुए मधु के छत्ते द्रोण (एक बरतन) के 
समान लटक रहे हैं | यह जल कोआ कैसा बोल रहा है और यह मोर 
उसका बोल सुनकर कैसा केका-नाद कर रहा है। इस रमणीय वन-प्रदेश 
की भूमि फूलों से टकी हुई है।? एक-एक दृश्य के रूप को सामने लाकर 
सारा चित्र जैसे फैज्ञता जाता है। जैसे आगे बढ़ता हुआ कोई व्यक्ति 


महा प्रतन्ध-काव्य १६५ 


प्रत्येक दृश्य को ध्यानपूर्वक देखकर चल रहा हो | इसी चित्रकूट को 
वशिभ्ट भरत को दिखा रहे हैं -- 


अय॑ गिरिशिचित्रकृूट्स्तथा मन्दाकिनी नदी । 
एततव्प्रकाशत दूरात्नी लमेधनिभ वनम्‌ ॥ 
गिरः सानूनि रमस्याणि चित्रकूटस्य संप्रति । 
वारणैरवसयंते मासमकेः परवतोपमे: ॥४० 


[ देखो, यही चित्रकूट पब॑त है और यही मन्दाकिनी नदी है | यह वन 
दूर से नील मेघ के समान जान पड़ता है। चित्रकूट पवत की रमणीय 
चोटियाँ हमारे हाथियों से मर्दित हो रही हैं | ] स्थिति श्रौर कथा के 
अनुसार वाल्मीकि के चित्रण की योजनाएँ चलती हैं। इनके अधिकांश 
वर्णन इस प्रकार है कि कोई देख रहा दे अथवा कोई पात्र उनका 
स्वयं वणन कर रहा है। स्वतंत्र रूप से अनेक संत्षितत देश-काल के 
संकेत मिलते हैं । 


४२१--इन पात्रों द्वारा वर्शित प्रकृति-स्थलों में सदा निरपेक्ष 
प्रकृति का रूप नहीं है | राम द्वारा किये गये वणुनों में साधारणतः एक 
सौन्दय्य के प्रति आकषंण का भाव छिपा रहता है। 
बन-प्रदेशों के दृश्यों के प्रति उनके मन में एक 
आकर्षण है जो प्रकृति के सीन्दय्य-रूप के साथ 
व्यक्त होता है ओर उसी की ओर वे दूमरो को भी आकर्षित करते जान 
पड़ते हैं। लेकिन इन वनों के अतिरिक्त अन्यत्र भी कवि ने सहज 
प्रकृति के क्रियाकलापों के साथ मानवीय जीवन का सामंजस्य स्थापित 
किया है। अनसूया कथा कहते-कह्दते सीता का ध्यान सन्ध्या की ओर 
ले जाती हँ-- 


सोन्ठर्य्यानुभूति : 
आनन्दोललास 


्ल 


४१. रामसमा० ६; अ्रयो० का० ; स० ५५ ; ४०--४२ ४ स० ५६ ; ६--९ ६४ स॒० 
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दिवसं परिकीर्णानामाहारा्थ  पतल्त्रिणाम्‌ । 

सन्ध्याकाले ननिलीनानां निद्रार्थ श्रयते ध्वनिः ॥ 

अपिद्दोत्र च ऋषिणा हुते च विधिपूवकम्‌ । 

कपोतांगारुणी घूमी दृश्यते पवनोद्धतः ॥ 

अल्पपर्णा हि तरवों घनीभूताः समंततः । 

विप्रकृष्टद्रिये देशे न प्रकाशंति बे दिशः ॥४+* 
| देखो सन्ध्या हो रही हं-- दिन भर भोजन की खोज में इधर-उधर 
उड़ते रहनेवाले पत्ती बसेरा लेने के लिये अपने-अपने धघोंसलों को 
वापस आ रहे हैं, उन्हीं का यह शब्द सुनाई दे रहा है ।***''' विधि- 
पूर्वक किये हुए होम का कपोत के रंग का घुश्नाँ पवन से ऊपर फैल 
रहा है | दूर होने के कारण घने दिखाई देनेवाले ये अ्रल्प-पत्तों वाले 
वृक्ष अन्चकार से और भो घने जान पड़ते हैं। ] इस चित्र में सन्ध्या 
विश्रान्ति का भाव लेकर उपस्थित होती है जो मानव जीवन के समा- 
नान्‍्तर है। परन्तु इसमें यह भाव ध्वनित भर होता है। राम द्वारा वर्णित 
हृश्यों में शाश्चय्य श्रोर उल्लास का भाव अधिक प्रत्यक्ष है। राम 
पंचवटी को देखकर कह उठते हैं--यह सुन्दर समतल देश है, यह 
पुष्पित बृत्षों से आच्छादित है। इसी सुन्दर स्थान पर शआआश्रम बनाना 
चाहिए । हे लक्ष्मण, देखो यद्द सूथ्य के समान चमकती हुई पुष्करिणी 
है। यह निकट ही कमलों से भरी हुईं क्रितनी सुन्दर दिखाई पड़ती है । 
जैसा अगस्त्य मुनि ने कहा था, यह मेरे मन को भा गई है। देखो, यह 
पुष्पित वृक्षों से घिरी हुई गोदावरी नदी है ।! इस दृश्य के उल्लेख के 
साथ राम के मन का उल्लास छिपा है। जैसे वे अपने वन-जीवन में 
सुन्दर प्रकृति का सहवास पाकर प्रसन्न हो उठे हैं। एकाएक प्रकृति का 
रूप उनके सामने अपने सोन्द्रय्य-विस्तार के साथ प्रकट हो गया है, इस 
कारण क्रिंचित आश्चय्य का भाव भी इस उल्लास में मिल गया है। 


कि न-++»-५+->----..--०००-० 


४२, वही ; वही ; स० ११९ ; ४,६,७ । 


महाप्रबन्ध-काव्य १६७ 


जब्च कभी इस प्रकार इन वन-वासियों के सामने प्रकृति का रूप आया 
है, इनके मन में प्रकृति-सोन्द॒य्य के प्रति सहज आश्चय्य का भाव रहा 
है। परन्तु जब प्रकृति से परिचय प्राप्त निश्चित भाव स्थिति में राम 
सीता और लक्ष्मण से प्रकृति का वणन करते हैं, उस समय सोन्दय्य- 
बोध के साथ आनन्द की अदृश्य भावना उल्लास के प्रत्यक्ष रूप में 
मिल जाती है | प्रक्ृति-सोन्दय्य के प्रति सहज आनन्दोल्लास की भावना 
संस्कृत साहित्य में अ्न्यत्र बहुत कम स्थलों पर पाई जाती है । ओर इस 
भाव-सामंजस्य के रूप में केवल वाल्मीकि प्रकृति-सान्दय्य को उपस्थित 
कर सके हैं। राम जब निश्चित बैठकर चतुर्दिक फैले हुए चित्रकूट के 
सोन्दय्य का उल्लेख सीता से करते हैं, तब उसमें उनके मन का उल्लास 
व्यंजित होता है--- 

जलप्रपाते रुद्‌भेदनिंष्पन्देश्व॒क्कचित्कचित्‌ । 

ख्रवद्धिर्भात्यय॑ शेल्रः खवनमद इव हिंपः ॥। 

गृुहासमी रणोी. गन्धान्नानापुष्पसवान्बह न । 

प्राणतपंणमभ्येत्य क॑ नर॑ न प्रहषयेत ॥ 
| है सीता, देखो स्थान-स्थान पर भरनों ओर सोतों के बहने से यह 
पर्वत मद बहानेवाले गजेन्द्र के समान शोभित है। पवन नाना गुफाओं 
को स्पश करता हुआ श्रनेक प्रकार के पुष्पों की गन्ध लेकर बह रहा है। 
यह सुन्द्र प्रकृति किसके मन को हृर्षित नहीं करती । ] जब्न ऋतु-बर्ण॑नों 
में आगे के कवियों में उद्दीयीन और आरोप की प्रवृत्ति प्रधान हो गई 
है, रामायण के कथानायक राम हेमन्त के प्रकृति-रूपों के साथ श्रपना 
उल्लास व्यक्त करते हँ--'ये जो ओर गेहूँ के खेतों से युक्त वन ओस 
से भरे हुए हैं, और सूर्य के उदय होने पर क्रौंच-सारस की ध्वनि से 
मनिनादित आकषक लगते हैं | ये सुनहरे शालि के समूह खजूर के फूलों 
की तरह अपने बालों के बोक से कुछ भुके हुए कैसे शोभित हैं। यह 
सूय्ये कितना ऊंचा चढ़' आया है, पर पाला और आस के मारे किरणों 
पूरी तरह फैल नहीं रही हैँ; इस कारण वह चन्द्रमा के समान दिखाई दे 


श्ध्८ विभिन्न काव्यन्ख्पों में प्रकृति 


रहा है। जब प्रातःकालीन सूर्य्यातप हिमकर्णों से युक्त हरी घास के 
मैदान पर पड़ता है, तब वन की शोभा देखते दी बनती है |? इस प्रकार 
ऋतु के साथ वन की शोभा को देखकर राम मुग्ध-भाव से उसका 
वर्णन कर रहे हैं | और वशना से लगता है, सीता तथा लक्ष्मण उनके 
साथ प्रकृति-सौन्दय के प्रति भाव-म्र होकर मौन हैं। कभी इसी स्थिति 
में जत्र प्रकृति में भाव प्रतिबिम्बित हो जाता है, तब्र भावात्मक तादात्य 
के द्वारा आनन्दोलल्‍लास श्रधिक व्यंजित हो उठता है--- 

नानाविषैस्तीररुद्दैद्वतां पृष्पफलत मे 5] 

राजंतीं राजराजस्य नत्िनीमिव सवंतः ॥ 

खरगयूथानि पौतानि कलुपास्भांसि साम्प्रतम्‌ । 

तौर्थानि रमणीयानि रति सब्जनयन्ति मे ॥ 

पश्येतद्वल्युववसोी रथांगाह्ययना द्विजाः । 

ग्रधिरोधान्ति कल्याणि निष्कूजन्तः शुमा गिर: ॥ ४7 
[ अनेक प्रकार के फल-फूलवाल्े वृक्चों से जिसका तट घिरा हुआ है 
ऐसी इस कुबेर के पद्म-सरोवर के समान सुशोभित मन्दाकिनी को देखो | 
निकट ही जिसके रमणीय तट-स्थलों पर म्रगों के समूह मटमैला पानी पी 
रहे हैं ऐसी इस नदी को देख कर मेरा मन आनन्दित हो रहा है। हे 
कल्याणी, देखो (वृक्षों से गिरे हुए) पुष्पों के ढेर पर चढ़े हुए सुन्दर 
चक्रवाक पक्नी मधुर नाद कर रहे हैं। ] इस प्रकृति के क्रिया-कलाप में 
एक भाव-व्यंजना छिपी है जिसमें मानवीय मनःस्थिति का प्रतिबिम्ब है । 
पात्रों के मन का उल्लास मानों प्रकृति में प्रतिघटित हो उठा है। 

(२२--आरदि कवि की कल्पना मुक्त है। उसमें काव्यादश का 

आधार खोजा जा सकता है, पर परम्परा की रूढ़ियाँ नहीं हैं | प्रकृति- 
सौन्दर्य्य के सम्पर्क में पात्र ग्राह्मादित होते हैं, पर ऐसा 
भावों की अनुकूल स्थिति में होता हो ऐसा ही नहीं 
... ४३, वही ; अर० ; स० १५ ४ १०--१२ ४ अ्यो० ; स० ९४; १३ , १४ ४ 
अर ० ; १६ ; १६--२० अयो० ; स० ९५ ; ४ , ५ ,११ | 
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है। उनके लिये प्रकृति की नाना-रूपात्मक रमणीयता स्वतः आनन्द का 
विषय है। राज्य का ऐश्वर्य-सुख छोड़कर आये हुए राजकुमारों तथा 
राजकुमारी के लिए उसका सम्पक और वातावरण जीवन का मुक्त 
उल्लास देता है| यह प्रकृति का सौन्दर्य दुःख की स्थिति में भी उन्हें 
शांति दे सकता है | सीता-वियोग के बाद राम द्वारा वशित पम्पास, वर्षा 
तथा शरद आदि के वणनों से यह स्पष्ट है। पम्पासर को देख कर 
राम स्वयं कहते हैं कि 'भरत के दुश्ख से तथा सीताहरण से मेरे मन में 
बड़ी वेदना है, फिर भी यह पम्पासर मुझे सुख दे रहा है!-- 

सौमित्र शोभते पम्पा ये दूर्यविमलोदका । 

फुल्लपञ्मोत्पलवती शोभिता विविषेद्र मैः ॥ 

सोमित्र पश्य पम्पाया: कानने शुभदशनम्‌ । 

यत्र राजनित शेज्ञा वा द्व मा: सशिखरा इव ॥ 
| है सोमिन्न, अनेक प्रकार के वृक्षों से घिरा हुआ, फूले हुए कमलों से 
युक्त इस नीलम के समान जलवाले पम्पा सरोवर को देखो । है लक्ष्मण, 
यह पम्पा के प्रान्त-भाग का वन भी कितना सुन्दर है | यहाँ शिखर वाले 
पवतों के समान वृत्त शोभित हैं। ] वियोग की मनःस्थिति में समुत्सुक 
करनेवाला प्रकृति का यह रूप सौन्दय्य-भावना से ओत-प्रोत है। कभी 
मन का उद्देग स्वाभाविक रूप में उच्छुवसित हो उठता है, पर प्रकति 
उसे शांत कर देती है। वषा और शरद के वणनों में उद्दीपन की 
भावना भी है, पर उसमें सोन्दय्य का व्यापक आकषण बना हुआ 
है---वर्षाकाल में सज और कदम्ब के पुष्पों से युक्त तथा मयूर के केका 
शब्द से निनादित, पव॑त से निकलने वाली नदी का गैरिक जल तेज 
प्रवाहित हो रहा है। भ्रमर जैसी काली रसीली जामुनों का श्रानन्द 
लिया जाता है। श्रनेक रंग के आम पवन के भकभरोरने से भूमि पर 
गिर रहे हैं | इन्द्रनील पव॑त के समान मेघ बलाकों की माला घारण 
कर ओर बिजली की पताका ले मत्त ऐरावत के समान गरज रहे हैं । 
इस संश्लिष्ट योजना में सौन्दय्य का रूप रक्तित है, परन्तु पिछले चित्रों 


१७० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


जैसा आह्ाद का भाव नहीं है| इसमें शांत-भाव की व्यंजना है, क्योंकि 
प्रकृति यहाँ मानवीय भाव-स्थिति को संयत करती है। परन्तु कभी इन 
चित्रों में वेदना का प्रतित्रिम्म दिखाई देता है, जो प्रकृति में सहानुभूति 
सम्बंधी भाव-तादात्म्य का रूप है-- ; 

एपा धर्मपरिक्षिप्ट नववारिपरिप्लुता । 

सोतेव शाकसन्तप्ता मह्ी बाष्पं विमुश्चति ॥ 

कशामिरिव देमी भिविद्यद्धिरभिताडितम्‌ । 

अ्न्तस्तनितनधोंप॑ सम्वेदनमिवाम्बरम्‌ ॥ 

नीलमंघाश्रिता विद्युत्स्फुरन्ठी प्रतिभाति मे । 

स्फुरन्ती रावणस्यांके बेदेहीव तपस्विनी ॥ ४ 
| यह धूप से क्लान्त नवीन घटाश्रों से सिंचित पृथ्वी सोता के समान 
शोक से व्याकुल होकर वाप्प (आँसू) छोड़ रही है। आकाश में मेघों 
की गजन से जो नाद्‌ हो रहा है, मानों ज्िजली के स्वर्ण-कोड़े की चोट 
से वह आन्‍्तरिक वेदना से कराह रहा है । और नील मेघ में चमकती 
हुई बिजली मुझे ऐसी लगती हे मानों रावण की गोद में साध्वी सीता 
विकल हो। ] राम यहाँ प्रकृति में अपनी वेदना-जन्य मनःस्थिति का 
आरोप कर रहें हैं | 

४ २३--हम देख चुके हैं कि वन-प्रसंग के विस्तृत कथानक में 

रामायण के पात्र प्रकृति की गोद म॑ विचरण करते हैं और निवास करते 
हैँ | उसके संनन्दय्य पर वे मुग्ध हैं, उसके बीच मे वे 
प्रचन्न हैं | एक प्रकार का सम्बंध भी प्रकृति से उनका 
हो गया है | परन्तु साहचरय्य की आत्मीय भावना इन पात्रों में प्रकृति 
के प्रति नहीं मिल्ञती दँ। प्रकृति का क्षेत्र उनके उल्लासमय जीवन से 
सम्बंधित है, पर इस लम्बे सम्वक में प्रकृति से वे आत्मीय सम्बंध 
स्थापित नहीं कर सके हैं। लेकिन टःख की स्थिति में जैसे यह परोक्ष 


आत्मीय सहानुभूति 


४४. वही ; किष्क० ; स० १; ५, ३४ : स० २८; १८--२० ४ वही ; ७, ११, १२। 
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आ।त्मीयता का भाव जागरित हो जाता है। रावण द्वारा अपहरण की 
जाती हुई सीता वन-सरिता से अपना सन्देश कहती हैं-- 

आ्रामन्त्रये जनस्थानं कर्णिकारांश्च पुष्पितान्‌ । 

ज्षिप्र रामाय शंसध्य॑ं सीतां हरति रावणः ॥ 

हंससारससंघुष्टा॑ बन्द गोदावरों नदीम्‌ । 

ज्षिप्र रामाय शंसध्वं सीतां हरति रावण ॥ 
[ में जनस्थान के पुष्पित कर्णिकारों को पुकार कर कहती हूँ, तुम शीघ्र 
राम को सूचित करो कि रावण सीता का दरण कर रहा है। हें हंस 
तथा सारसों से युक्त गोदावरी, में प्राथना करती हूँ, तुम राम को शीघ्र 
सूचित करो कि रावण सीता का हरण कर रहा है।] आगे चलकर 
अपने आभूषणों को फेंकती हुईं विलाप करती सीता का रावण द्वारा 
ले जाते देखकर प्रकृति सहानुभूति से संवेदित हो उठती है--“पवन से 
चंचल और विविध पत्नियों से आकुल वृक्ष अपनी हिलती हुई शाखाग्र- 
भागों से मानों कह रहे हों---भय मत करो । जिसमें कमल नष्ट हो गये 
हैं तथा मीन आदि जल चर त्रस्त हो उठ हैं ऐसी भील मानों सीता के 
प्रति सख्वी भाव से निराशा से चिन्तित है। चारों और से सिंह, व्याप्र 
तथा म्गादि वनचर एकत्र होकर सीता की छाया का अनुसरण करते हुए 
क्रोध से दोड़ रहे हैं| पवत अपने चोटियों रूपी बाहों को उठाकर तथा 
भरनों के नाद से सीता के हर॒णु किये जाने पर मानों क्रोध प्रकट कर 
रहें हैं ।! लेकिन प्रकृति में यह संवेदना का आरोप है। रामायण में 
प्रकृति सजीव आत्मीय सम्बंध में उपसध्यित नहीं हो सकी है। राम के 
विलाप के प्रति प्रकृति मान है ओर उसी रूप में यत्र-तत्र सहानुभूति 
व्यक्त होती है | 'मृगों का समूह सहसा उठकर दक्षिण दिशा की ओर 
जाकर सीता की खोज का संकेत दता ह6।? इससे अधिक प्रक्ृति में 
सजीव आत्मीयता का परिचय नहीं मिलता है ।*५ 


४५, वही ; अरग० ; स० ५० ;३० , ३११०५स० ५२; ३४-३७; स० ६४; 
१७ , १८। 
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५ २४-महाभारत के प्रसंग में कहा गया है कि उसमें किसी वन 
अथवा पर्वत आदि के वणन के लिये मुख्य-मुख्य उपकरणों का उल्लेख 
किया गया है। उनमें कुछ काल्पनिक आदश वस्तुओं 
का तथा कवि-प्रसिद्धियों का उल्लेख भो मिलता है | 
रामायण में संश्लिष्ट वर्णुनों की स्वाभाविक योजना के साथ आदश रूपों 
को उपस्थित करने की प्रवृत्ति और प्रत्यक्ष हो गई है। इसका विस्तृत 
अध्ययन अगले भाग में प्रस्तुत किया जा सकेगा। वाल्मीकि ने कुछ 
स्थलों पर प्रकृति का आदश्श रूप प्रसंग के अनुरूप दिया है। गगा 
अपने आकाश-मा्ग पर इस प्रकार प्रवाहित है,--आकाश में 
बिजली के समान चमकती हुई और जल में उठे हुए सफ़ेद-सफ़ेद फेन 
फैलाती हुईं बह रही है। लगता है हंसों के कुएड से युक्त इधर उधर 
बिखरे हुए शरद के मेव हों। आ्राकाश में गंगा का जल सहस्रों सूथ्य 
की आभा के समान फैल गया ओर उसमें बीच-बीच में सूमों और 
मछलियों का कुंड उछल जाता है।! इस वर्णन में स्वाभाविकता 
है, पर आकाश में जल॒-प्रवाह की कल्पना आदश है जो प्रसंग के 
अनुकूत है। लेकिन आदश प्रकृति का चित्रण कवि स्थल विशेष पर 
करता है , 'स्वयंप्रभा की गुफा में स्वण-बृत्चों के वन तथा स्वशु-कमलों 
के सरोवर आदि का उल्लेख है।? हनुमान समुद्र -स्थित मैनाक परत 
को इसी आदशं-रूप में देखते हँ-- 

स सागरजलं भित्वा बभूवास्युच्छितस्तदा । 
यथा जलधघरं भित्ता दीघरशिमर्दिवाकरः || 
शातकुम्भमयेः <ंगेः सकिन्नरमद्दोरगेः । 
आ्रादित्योदुयसंकाशे रुद्लिखद्विरिवास्बर म्‌ ।। 
तस्य जास्वूनदेः हंगेः पवतस्य समुत्थिते: । 
झाकाश शखसंकाशममभवस्काव्चनप्रभवम्‌ ।।४६९ 

४६, वही ; बाल० : स० ४३ ६२१, ९३ , २३५ किष्कि० ; स० ५१ ; ४ सै 
१० तक , सुन्द० $ स० १; ९७--९९ । 
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[ वह मैनाक पव॑त सागर के जल के बीच में निकला हुआ ऐसा जान 
पड़ा मानों जलघर को भेदकर अपनी किरणों में उद्धासित सूय्ये निकल 
आया हो । किन्नर और महासपों से युक्त स्वर्ण शंगों में वह पवव॑त ऐसा 
दिखाई दिया जैसे रुय्य के उदय होते समय उसके निकट बादल 
आरा गये हों । उस पव॑त की सोने की श्रेणियाँ इस प्रकार उठी हुई थीं 
मानों आ्राकाश स्वण श्राभावाले शज्नों से उद्धासित हो उठा है | ] 
परन्तु श्रादि कवि की आदश प्रकृति का रूप कभी वैचित्र्य कल्पनाओ्रो 
से निर्मित नहीं छुआ है। इस आदर्श रूप में केवल रूप रंगों का 
संयोग कल्पनात्मक है; पर ये प्रसंग के अनुकृत्त हैं। 


पश्चम प्रकरण 
विभिन्न काव्य -रूपों में प्रकृति (कमशः) 
महाकारग्यां की परम्परा 


(१---एक स्थल पर रवीन्द्र ठाकुर ने लिखा है--“वर्णना-तत्त्व की 
अलोचना और अवान्तर प्रसंगों से भारतीय कथा का प्रवाह पग-पग 
कि लक खण्डित होने पर भी प्रशान्त भारतवष का 
. चैस्यैच्युत होते नहीं देख पड़ता |? भारतीय-साहित्य 

का आदर्श ऐसा ही रहा है | कथा के विस्तार की दृष्टि से भाग्त का 
यही आदश माना जा सकता है। कथा और वणना सम्बन्धी इस 
आदर्श के आधार में भारतीय संस्कृति का अपना दृष्टिकोण है । आधुनिक 
युग में कथात्मक जीवन का प्रवाह व्यक्तिगत चरित्र के आधार पर 
मापा जाता है, पर प्राचोन साहित्य में प्रतिनिधि चरित्र को लेकर 
कथा-वस्तु का निर्माण किया जाता था | उस युग में मानव अपनी 
आदशो कल्पनाओं ओर व्यापक भावनाओं के साथ कथा का चरित्र- 
नायक बनता था। इन निश्चित चरित्रों श्रोर स्थापित आदश्शों को 
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लेकर रचे गये कथा-काव्यों म॑ घटनात्मक उत्सुकता के लिये अवसर नहीं 
है। उनमें चरित्रों की व्यापकता तथा महानता का आकर्षण स्वयं 
पाठक के मन को घेरे रहता हें | इस साहित्य को समाज के सामने 
पुण्य की विजय के आदर्श को उपस्थित करना था, ओर कथा की यह 
निश्चित नियतामि व्यग्र उत्सुकता के लिये अवकाश नहीं देती | साथ ही 
संस्कृति साहित्य जन-साहित्य नहीं हैं, वह उच्च-स्तर के परिष्कृत 
रुचिवालों का साहित्य रहा है| यह बात काव्य के विषय में अधिक 
लागू होती है। कयानक के प्रवाह के प्रति चद्राव-उतार के साथ 
उत्सुकता का भाव जन-मन में अ्रधिक होता है। इतनी कौतूहल की 
भावना परिडत-बर्ग को नहीं हो सकती । उनके काव्यानन्द के लिये 
सोन्दय्य का आकपंण और रसानुभूति पर्यात् 6) इसलिये कथा-बस्तु 
के घटना-क्रम के विषय में संस्कृत का कवि कभी व्यग्र नहीं होता । वह 
अपने वरणनात्मक विस्तार में वस्तु-स्थेति तथा चरित्र-चित्रण का 
सोन्दय्य-बोध का आदश लेकर चलता है | इस प्रकार काव्य में कथा- 
वस्तु तो केवल सूत्र रूप में रहती है जिसके सहारे कवि महाकाब्य का 
पुष्पहाार सजाता है । न 
क--संस्कृत के काब्यों की प्रवृत्ति चरित्रों के घटनात्मक विकास की 
ओर नहीं है; उनमें घटना केवल चरित्र की व्याख्या करती है। परन्तु 
इसका अथ यह नहों है कि इन काव्यों में जीवन का 
रूप स्पष्ट नहीं है, या इन कवियों के सामने समाज 
का जीवन प्रत्यक्ष नहीं था | इन कवियों के सम्मुख जीवन अ्रवश्य था, 
ओर इन काव्यों का संबन्ध जीवन से निश्चित है। केवल जीवन की 
घटना उत्सुकता इनकी काव्यात्मक प्रेरणा की व्यग्रन्साधना नहीं थी, 
जिसमें दूसरी ओर ध्यान ले जाने का >्श्रवसर ही नहीं मिलता । इनमें 
प्रस्तुत जीवन सरिता का गतिशील प्रवाह न होकर सागर की उत्ताल 
हिल्‍लोर है जिसमें गति से अधिक गम्भीरता और प्रवाह से श्रघिक 
व्यापकता है । अन्य देशों के प्राचीन महाप्रबन्ध काव्यों में यह भावना 


प्रकृति का स्थान 
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पाई जाती है, केवल जीवन संबन्धी निश्चित आदश के कारण यह 
भारतोय काव्य की मुख्य प्रवृत्ति मानी गई है। वणना के इस आदश 
के फलस्वरूप काव्यों में प्रकृति को विस्तार से स्थान मिल सका है । 
प्रथम प्रकरण में कहा गया है कि मानवीय सौन्दस्य-कल्पना में प्रकृति का 
व्यापक स्थान रहा है । काव्य-वर्णना के व्यापक क्षेत्र में प्रकृति अनेक 
रूपों में प्रयुक्त होती है । मानवीय रूप और उसको भावों के श्रथवा उसकी 
निर्माण के सोन्दर्य्य का व्यक्त करने के लिये प्रकृति उपमानों का आ्राश्रय 
लिया ही जावा है । परन्तु इसके अतिरिक्त काव्यों में मानवीय जीवन तथा 
भावों के साथ प्रकृति अनेक संब्रन्धों में उपस्थित की जाती दै। महा- 
काव्यों में वरना सम्बन्धी मृक्त प्रवृत्त के कारण स्वतन्न्र प्रकृति-वर्णन 
की परम्परा चल पड़ी है जिनका कथानक के प्रसंग से नहीं के बराबर 
संबन्ध रहता है | यह वर्णन का रूप बाद के कवियों में अ्रधिक मिलता 
है। तृतीय प्रकरण में उब्लिखित बाद के कवियों की वेचित्र्य की प्रवृत्ति 
के साथ उनमें कथानक से निरपेक्ष वनों के रूदिपालन का श्राग्रह भी 
बढ़ गया है। ये कवि अपने महाकाव्यों में शास्त्रीय ग्रन्थों में निर्दिष्ट 
प्रकृति के विभिन्न रूपों के वणन इधर-उधर जमाने का प्रयास करते रहे 
हैं जिनमे कथा से कोई सामंजस्य नहीं है | इनमें वणुना सोन्दय्यं अथवा 
वैचित्य का श्रादश रह गया है । 

२--कथा-वस्तु की घटनाओं को आधार प्रदान करने के लिये 
प्रकतिगत स्थितियों की योजना आवश्यक हो सकती है। पात्रों के चरित्र 
का वह अंश जो नागरिक जीवन में विकसित होता है 
प्रकति की रंगस्थली से संब्रन्धित नहीं है, पर नगर 
के वन-उपव्रन-सरोबरों में प्रकति का रूप रक्तित है 
ओर उनके आधार रूप चित्रित करने की परम्परा संस्कत काब्यों में रही 
है। इसके अतिरिक्त प्रकति के बीच में जीवन की त्रहुत सी घटनाएं 
होती हैं, ओर प्रकति के परिवतनों के साथ मानव जीवन विकसित होता 
है। दिन-रात, प्रातः सायंसन्ध्याएँ, ऋतुएं जीवन के साथ चल रही 


कथा-वस्तु का 
आधार देश 


महकाव्यों की परम्परा १७७ 


हैं | इस प्रकार काव्य की कथा-वस्तु में प्रकति के आधार की, चरित्र की 
व्याख्या की दृष्टि से हो अथवा सोन्दय्यं-चित्र को पूण करने के उद्देश्य 
से हो श्रावश्यकता है | पिछले कवियों में देश-काल तथा स्थिति के रूप 
में प्रकति का वर्णन घटनाश्रों से संबन्धित है, पर क्रमशः बाद के 
कवियों में घटनाओं से सामंजस्य स्थापित रखने की भावना कम हो गईं 
है। बुद्धघोष में घार्मिक आग्रह अधिक है, इस कारण उनमें वर्णुनों का 
आग्रह अधिक नहीं है । पर उन्होंने जहाँ प्रकृति को उपस्थित किया है 
वह कथा के अ्रनुरूप है। सौन्द्रनन्द के प्रथम सर्ग में उल्लिखित 
आश्रम का वशन कपिल मुनि की तपस्या की पृष्ठभूमि है-- 


शुचिभिस्तीथसंख्यातेः पावनेभांवनैरपि । 
बन्धुमानिव यस्तस्थों सरोभिः ससरोरुद्देः ॥ 


[ कमल के फूलों से भरे हुए तथा अनेक पैडियोंबाले सरोवरों से पविन्र 
भावना से पूर्ण हुआ वह आश्रम बन्धु के समान ( तपश्चर्या आदि के 
लिये ) स्थित था | _] इस प्रकार अश्वधोष में घटना-स्थिति के अनुरूप 
प्रकति को प्रस्तुत किया गया है, वणना का कथा से भिन्न अस्तित्व इनमें 
नहीं है। प्रकति-वणना की इृष्टि से कालिदास का क्षेत्र बहुत व्यापक है, 
ओर देश-काल-स्थिति संत्रन्धी प्रकृति वर्णन नी उनमें बहुत अधिक 
हैं | परन्तु मह्ाकवि ने प्रकति और घटना के सामंजस्थ को किसी स्थल 
पर भंग नहीं होने दिया है। साधारणतः कालिदास देशगणत विशेषताश्रों 
के चित्रण के साथ वातावरण अआाद की व्यंजना करते हैं। परन्तु जहाँ 
केवल देश की सीमागत विशेषता का वर्णन उन्होंने किया है, उन 
स्थलों का उपयोग कथा के आधार के रूप में हे। रघु की दिग्विजय के 
प्रसंग में कवि यत्र-तत्र देशों के निदेश से कथा को सोन्दय्य का अधिक 
व्यक्त आधार प्रदान करता है-- 


१, सौ०; स० १ ५१८] 
१२ 


१्७प् विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


विशश्रप्त॒ुन॑मेरूणां छायास्वध्यास्य सेनिकाः । 
दषदों वासितोत्सज्ञा निष्णसगनासिभि : ॥ 
[ रघु के सैनिक वहाँ जिनमें से कस्तूरी म्रगों के बैठने से सुगन्ध आ रही 
थी ऐसी सुरपुन्नाग के वृक्षों के नीचे पड़ी हुईं पथरीली पादियों पर बैठ 
कर सुस्ताने लगे। ] इसी प्रकार विदर्भ जाते समय अ्ज के मार्ग 
में नमंदा के तट का उल्लेख किया गया है--वहाँ से चल कर श्रज ने 
श्रयनी उस सेना का पड़ाव, जिसकी पताकाएँ माग को धूल से मगमैली 
हो गई थीं, नमंशय नदी के किनारे डाला जहाँ शीतल पवन के भोंकों 
से करंजक के पेड़ भूम रहे थे |? देश का चित्र उसकी प्रमुख विशेषताश्रों 
में उभारने में कालिदास विशेष कोशल का परिचय देते हैं | ओर इसके 
साथ घटना को स्थिति मिल कर एक रूप हो जाती है। इन्दुमती के 
स्वयंवर में सुनन्दा अनेक राजाओं का वणन उनके देश की पाश्व॑भूमि 
के साथ कलापूर्ण ढंग से करती है-- 
अनेन साध विहाराम्बुराशेस्तीरेषु तालौीवनमर्मरषु । 
द्वीपान्तरानीतलवज्ञपुष्पैरपाकृतस्वेदुलवा मरुद्षिः ॥ २ 

[ चाहो तो--ताड़ों के जंगलों के ममर शब्द से गुजित सागर के 
तटों पर तुम इस राजा के साथ विहार करो, जहाँ दूसरे निकट के द्वीपों 
से लोग के फूलों के सुगन्ध से बसा हुआ शीतल पवन प्रवाहित होकर 
तुम्हारा पसीना सुखा देगा । ) ऐसे अनेक उल्लेखों के अतिरिक्त देश 
संबन्धी जो विस्तृत वर्णन हैं वे स्थिति, घटना अ्रथवा वातावरण की 
योजनाओं के रूप हैं; उनका उपयाग यथा स्थान किया जायगा | 
बुद्धघोष को अपने महाकाव्य में अ्रनेक देशों के उल्लेख का अवसर 
नहीं मिला है, पर सिद्धाथ के मार्ग का वर्णन वे इसी प्रकार करते 
हैं। कुछ वर्णन पूर्णु-स्थितियों के चित्र हैं, पर प्त का वर्णन 
संकेतात्मक है-- 


२, रघु ०७ ; स० ४; ७४ ४ स० ५ : ४२ ४ स० ६ ; ५७। 
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निमरौपुरनिर्धोतकलघौतशिलातलम्‌ । 
मेखलोपान्तविज्नसत्पुलिन्दएतनापतिम्‌ ॥ > 

[ तीब्र प्रवाद्दित नदियों से धुलकर चाँदी के समान निर्मल चद्दानोंवाले 
उस पव॑त (पर पह्टुँचे) जिसके प्रान्त भाग में शबरों की सेना सुशोमित 
हो रही थी। | कथा-विस्तार में घटनाश्रों के साथ आनेवाले स्थानों 
के वर्णन बाद के कवि इतने विस्तार से करते हैं कि वे अपने आप में 
मुक्त लगते हैं। घटना को आधार देनेवाले द्योतक वर्णनों का रूप 
कम मिलता है। ऐसे वर्णन कहीं-कहीं मिल जाते हैं। जानकी-हरण में 
राजा दशरथ के म्रगया प्रसंग में वन का उल्लेख इस प्रकार किया 
गया है-- 

तस्य क्वणब्निमरर णुविद्धेवतिविंधूता ग रुपाद पान्ते । 

अ्रधिज्यघन्वा धनदुभ्रभावश्चचार मेनाकगुरोर्निकुब्ज ॥ ९ 
[ वह राजा अपने धनुष की प्रत्येचा को कंकारता हुआ मैनाक पव॑त के 
ढाल के निकुजों में विचर रहा था, जिसके किनारे के अगस्वृत्त, 
पर्वतीय निर्मरों के जलकण से युक्त पवन से झकझोर उठते थे । ] 
सेतुबन्ध में विस्तृत स्थिति योजनाश्रों के बीच में यत्र-तत्र देश का निदंश 
घटना के साथ झा गया है। राम वानर सेना के साथ विन्ध्य-पर्वत के 
पास पहुँचते हैं-- 

आल्नोकते च विन्ध्यं धनुःसंस्थानस्य सागरस्य भरसहम्‌ । 

संहितनदीस्रोत:शरम॒ भयावकाशघटितमिव जीवाबन्धस्‌ ॥४ 


[ सागर विस्तार को रोकनेवाले विन्ध्य को राम में प्रवाहित नदियाँ 
जिसमें शर के समान ओर दोनों प्रान्त-भागों पर जिसमें प्रत्य॑ंजा 
आरोपित की गई है ऐसे धनुष के आकार में फैले देखा। | इस वर्णन 

२, पद्य ० ; स० ९ ६:५०। 

४. जा० ; स० १; ५२। 

५, सेतु ०; श्रा० १; ५४। 
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में देश के संकेत में श्रलंकत शैली का प्रयोग किया गया है, इस कारण 
उसकी विशेषता अधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है। अन्य महाकाच्यों में 
स्‍थान के वणुन स्थिति के चित्रण के रूप में हुए हैं । 


१३--देश के समान काल की स्थिति भी है। मद्गाकाव्यों में विभिन्न 

ऋतुओं के वर्णन तथा प्रातः-सायं सन्ध्या और रात्रि के वर्णन की 

परम्परा रही है। परन्तु कथावस्तु को आधार प्रदान 

करनेवाले काल का छायातप अथवा निर्देश इन 

वर्णनों में तत्र-तन्न ही मिलता है | जैसा कद्दा गया है प्रकृति और कथा- 

वस्तु के सामंजस्य में कालिदास सत्रसे कुशल कवि हैं। काल सम्बंधी 

ऋतु-वर्णनों को उन्होंने कथा में स्वाभाविक रीति से उपस्थित किया है। 

रघुवंश में दशरथ की विजय के बाद और उनकी म्रगया के पूर्व कालिदास 
वसन्त के प्रकट होने का वर्णन करते हैं--- 


काल 


झथ समाववृते कुसुमेनवेस्तमिव सेवितुमेकनराघिपम्‌ । 

यम॒कुबेरजलेश्वर॒वाज्िणां समधुरं मधुरश्चितविक्रमम्‌ ॥ 
( यम कुबेर, वरुण तथा इन्द्र के समान विक्रमशील उन एकच्षत्र राजा 
का अभिनन्दन करने के लिये वसन्‍त ऋतु भी नवीन पुष्पों को मठ लेकर 
वहाँ आ पहुँची | ] आगे चलकर कुश द्वारा अयोध्या को फिर से 
बसाये जाने के बाद उनकी जलक्रीड़ा के पहले कवि प्रीष्म का निर्देश 
करता है--'प्रतिदिन घर की बावलियाँ सेवार जमी हुई पैड़ियों को 
छोड़कर पीछे हटने लगीं और कमल-नाल जिसमें दिखाई देने लगे हैं 
ऐसा जल घट कर त्लियों की कमर तक रह गया है।”* कवि ने इस 
निर्देश में जल-तिहार की भूमिका स्थापित कर ली है। काल गत विस्तृत 
तथा भावशील योजनाओं का उपयोग अन्य अनेक रूपों में कवि ने किया 
है जिसका उल्लेख बाद में किया जायगा । इसो प्रकार कुमारसम्भव में 


६, रघु० ; स० ९ ; २४ ४ स० १६ ; ४६ । 
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सायं-सन्ध्या का प्रवेश शंकर-गवंती के प्रेममय उल्लास की भूमिका में 
सहज रूप से होता है-- 
इत्यमोमसलु भूय शक्करः पाथिवं च दुयितासखः सुखम्‌ | 
लोहितायति कदाचिदातपे गन्धमादुनवनं व्यगाहत ॥* 
[ इस प्रकार अपनी प्रेयसि के साथ सांसारिक तथा स्वर्गीय सुख भोगते हुए 
शिव किसी दिन गन्धमादन पंत पर पहुँचे | उस समय सन्ध्या हो चली 
थी जिससे सूर्य रक्ताभ दिखाई पड़ रहा था। ] बुद्धघोष ने देश के 
समान काल का वर्णन कथा-वस्तु के अनुरूप किया है | वातावरण श्रादि 
के अतिरिक्त घटना के आधार के रूप में काल का निर्देश कवि कुछ 
स्थलों पर करता है। बुद्धदेव के मार्ग में सूर्य्योदय का उल्लेख, कवि 
भविष्य की घटना के सामंजस्य में करता है--- 


' अज्ञानमेव जगतामपसाय त्वयेत्यपि । 
अस्यादिशश्षिव रविरन्धकारमपाकरोत्‌ ॥ 
[ जिस प्रकार संसार का अज्ञान आपके द्वारा दूर होगा, उसी प्रकार 
दिशाओं का अंधकार सूय्य ने दूर कर दिया। ] यद्यपि इस उल्लेख 
में भविष्य का संकेत है, पर इसको वातावरण के रूप में नहीं लिया जा 
सकता | वातावरण-निर्माण के लिये विस्तृत अथवा संश्लिष्ट योजना 
अपेक्षित है । जैसा कहा गया है वर्णुन-प्रियता के परिणाम-स्वरूप काल 
का निर्देश केवल कथा-वस्तु के आधार के रूप में बाद के कवियों में नहीं 
मिलता है| कुमारदास ने दशरथ के सृगया-प्रसंग में सूर्यास्त का उल्लेख 
घटना के साथ किया है, पर उसकी वैचित्र्य की प्रवृत्ति के साथ सामंजस्य 
की भावना दब गई है । इसी प्रकार राम और सीता के विलास-बर्णन के 
अवसर पर कवि ने सन्ध्या का वर्णन कलात्मक शैली में एक सीमा तक 
अवसर के श्रनुरूप किया है-- 
७. कुमा० $; स० 5८ ; २८ । 
८, पद्य० ; स० ९ ; २५। 
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दिड मुखादपसरन्तमातपं नष्टतेजसमनुवजन्मु हुः । 

रश्मिभिः समवबध्य भानुना कृष्यमाणसिव लक्ष्यते तमः ॥ * 
[ दिशा के मुख से हटती हुईं तेजहोन धूय्र का धीरे-धीरे पीछा करता 
हुआ अंधकार किरणों से भला भोंति बंधे हुए सूस्य से खींचा गया 
जान पड़ता है। ] वास्तव में यद वर्णन राम द्वारा किया गया है, और 
इसमें भाव-तादात्म्य की स्थिति लक्षित है; पर भाव-स्थिति अ्रधिक प्रत्यक्ष 
नहीं है, इस कारण काल का निर्देश दही मानना चाहिए । अ्रन्य महाकाबव्यों 
में काल सम्बंधी विस्तृत वर्णानों की प्रवृत्ति मिलती है जिनमें भावात्मक 
सामंजस्य आदि का समन्वय किया गया है । प्रवरसेन ने समय के निर्देश 
में भावात्मक संकेत सम्मिलित कर दिये हैं| राम की यात्रा के अनुकूल 
शरद को कवि 'सुग्रीव के यश के मार्ग के समान, राघव के जीवन के 
लिये प्रथम अवलम्ब के समान ओर सीता के श्रश्न भ्रों को दूर करनेवाले 
रावण के वध-दिवस के सम्रान आया हुआ” कहता है। इस प्रकार 
कपि-दल के उत्पात के बाद सन्ध्या के उल्लेख में कबि ने रावण के चरित्र 
को समन्वित कर दिया है-- 

तावच्चासब्नस्थितकपिबलनिर्धोषकलु पितत्य भयंकरम | 

दुशवदुनस्य समपरर्तपरिजनं मुन्नति इष्टिपातं दिवस: ॥ * 
[ निकटवर्ती कपिदल के हूहाकार से अत्यन्त क्रुद्ध दशमुख के भयंकर 
इृष्टिपात को, जिसके सामने सभी परिजन पलायन करते हैं, विन भी 
छोड़ रह है | अर्थात्‌ कुपित रावण के सामने सन्ध्या का अन्धकार छा 
रहा। ] भारवि अस्त हं।ते सूय्य के उल्लेख से सन्ध्या का वर्णुन प्रारम्भ 
करते दैं-.- 
मध्यमोपलनिभे क्सदं शावेकतश्च्युतिमुपेयुषुषि भानो । 
द्योस्वाह परिवृत्तिविल्ञोलां हारयथश्टिमिव वासरलच्मीम्‌ ॥ ) * 


९, जान ; स० ५ ; ५७ | 
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[ प्रसरित होती हुई रश्मियों के साथ एक ओर ड्ूबते हुए सू को मध्यनग के 
रूप में प्राप्त कर आकाश प्रत्यावतन से चंचल दिवस की श्री-रूपी 
मुक्तावली को धारण क्रिये हुए है ।] इस काल के उल्लेख में घटना 
का आधार नहीं के बराबर है, पर इससे वणुना का प्रारम्भ अवश्य 
होता है, जो अपने कल्लात्मक सौन्दर्य में कथा-वस्तु से ग्रधिक सम्बंधित 
नहीं है । 

(४--देश अथवा काल के विस्तृत वशणनों में प्रकृति के श्रनेक 
उपकरणों की भिन्न स्थितियों का ग्राश्रय ल्ञिया जाता है। और प्रकृति की 
प्रत्येक रूपात्मक स्थिति देश की किसी सीमा तथा 
काल के किसी निश्चित छाया प्रकाश से घिर कर 
व्यक्त होती है | इस कारण देश-काल-स्थिति को इस प्रकार अलग- 
अलग नहीं किया जा सकता है। आगे के प्रकृति-रूपों में ऐसा नहा 
किया गया है | परन्तु केवल कथा-वस्तु के आधार रूप में प्रमुखता के 
दृश्टित्रिन्दु से यह विभाजन स्वीकार किया गया है | कभी कवि का उद्देश्य 
देश-काल का निर्देश करना न होकर केवल प्रकृति-स्थिति को उपस्थित 
करना हो सकता है। अश्वघोष के सोन्द्रनन्द में इस प्रकार की 
स्थितियों का वन आदश तथा आलोकिक है | दूसरे अनुच्छेद में 
निर्दिष्ठ तपोवन के वन में देश के साथ स्थिति अधिक प्रत्यक्ष 
हुई है जो स्वाभाविक कही जा सकती है | शाक््य मुनि ने नन्‍्द को जो 
प्रकृति का रूप पक्षी के रूप में दिखलाया है, वह पहले आदश है-- 
“श्वेत शिखरों पर बहुत संख्या में मोर अपने पंखों को फैलाये सो रहे 
थे, जैसे बलवान स्वस्थ गोरी भुजा पर नीलमणि का केयूर बँधा 
हो । बाद में क्रमशः प्रकृति का रूप अलोकिक होता जाता है । 

वेदूर्यनालानि च काब्चनानि पद्मानि वच्नाहुरकेशराणि | 

स्पशत्षमाणयत्तमगन्धवन्ति रोहन्ति निष्कम्पतला नल्िन्यः ॥ ) * 


(॥) स्थिति 
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[ सरोवर के कम्पनहीन जल पर नीलमणि के नालवाले वद्ध की किरण- 
केशरवाले सोने के कमल उग रहे हैं, जिनमें बहुत उत्तम गन्ध आ रही 
है और जिनका स्पश नहीं किया जा सकता है |] कालिदास ने अधिकतर 
स्थिति के चित्रणों को निरपेक्ष नहीं रखा है, उनसे वातावरण का निर्माण 
किया है अथवा उनमें भावात्मक संकेव अन्तर्हित कर दिये हैं। यत्र-तत्र 
स्वतंत्र स्थिति का रूप वस्तु के आधार में उपस्थित हुआ है | नन्‍्दनी को 
चराकर लौटते समय दिलीप के माग में सन्ध्या-समय का चित्र ऐसा ही 
है, जिसका उल्लेख किया जा चुका दे। इसी प्रकार 'राजा दिलीप की 
परीक्षा लेने के लिये नन्‍्दनी ने कट हिमालय की उस गुफा में प्रवेश 
किया जिसमें गंगाजी की धारा गिर रही थी और जिसके तट को घनी 
घास आच्छादित किये हुए थी ।!” इस वरणन में स्थिति का निर्देश है।' 
घटना के साथ स्थिति को चित्रित करने में कालिदास अ्रद्वितीय हैं ॥ 
दशरथ के मृगया प्रसंग में एक स्वाभाविक चित्र इस प्रकार है-- 
उत्तस्थुष: संपदि पल्वलपकुमध्या- 
न्म॒स्ताप्ररोहक्व लावयवानुकी णंम्‌ । 
जग्राइ स वर तवराइकुलस्य माग 
सुब्यक्तमाद्पद॒पडि क्तमिरायतामि ३ ॥) 

[ इसके अनन्तर राजा ने, शीघ्र ही सरोवर के कीचड़ से उठकर भागते 
हुए सुश्नरों के कुएड के, स्थान-स्थान पर आधे चबे हुए मोथ की घास 
के बरिखरे हुए म॒द्ठों त्रथा पैर की गीली छापों की पाँत से निदिष्ट मार्ग का 
अनुसरण किया | ] जानकीहरण में दशरथ हिमालय पर मृगया के 
लिये जाते हैं। ओर वहाँ का वर्णन कवि आदश-रूप में करता है-- 
धफाओं से अपना आधा शरीर निकाल कर पशुओं को खींचते हुए 
नागों से जान पड़ता है पव॑त स्वयं जीभ फैला कर जीवों को निगल रहा 
है।! कवि ने कालिदास के समान सगया का एक स्थिति चित्र बहुत 
सहज प्रस्तुत किया है--- 
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उत्कणमुत्पुच्छझयमानमासे.. विदशिताभ्याहतकन्दुकोत्थम्‌ । 

पारिप्वात मृगशावद्न्दमीषज्षिपतेन शरेण राजा ॥ ४ 
[ राजा ने दिखाये गये म्रृग-शावक समूह को इलका बाण चलाकर भगा 
दिया; वह कुण्ड बीच के हिरण के गंद लगने से विचलित हो गया था 
ओर चंचल नेत्रों से कान-पुछ उठा कर भाग रहा था। ] यहाँ घटना 
के साथ प्रकृति-स्थिति एक रूप हो जाती है। सेतुबन्ध में प्रकृति बुना 
का व्यापक विस्तार है जिसमें स्थितियों का आदर्श ओर अलौकिक रूप 
अधिक चित्रित किया गया है। कथा का सारा विस्तार सागर के चारों 
ओर फैला हुआ है, इसलिये कवि को पव॑त, नदी, तट, सागर आदि के 
वर्णन का विस्तृत अवसर मिला है। परन्तु जैसा कहां गया है प्रवरसेन 
की प्रघुख प्रवृत्ति आदश् चित्रण की है। परन्तु इस प्रवृत्ति में कवि की 

अन्तद डि तथा सूक्ष्म पर्यावेक्षण का पता चल जाता है। प्रवरसेन प्रकृति 

की स्वाभाविक स्थितियों से परिचित हैं | देशगत स्थितियों में श्रादर्श की 
भावना अधिक है पर काल सम्बंधी स्थितियों में सहज चित्र मिल जाते 
हैं | कवि चॉदनी में वृक्ष की छाया का वर्णन इस प्रकार करता है--- 


दुरमिलितचन्द्रकिरणा द्रधाण्यमानतिमिरपरिपाण्डुरा ज्ञोका: । 

दरप्रकटतनुविटपा दरबद्धच्छायामण्डला भवन्ति द्व माः ॥ 
[ किंचित चन्द्रकिरणों के व्याप्त होने से जिनके बीच का शअ्रन्धकार 
चन्द्रिका के प्रकाश से दूर हो गया है ऐसे वृत्त मण्डलाकार छायाओओं में 
अभासित हो उठे हैं।] पर प्रकृति की सदज स्थिति से कहीं अधिक 
प्रवरसेन उसको आदश स्थिति से आक्षित होते हैं। विस्तृत बणनों में 
आदर्शो करण की व्यापक प्रवृत्ति परित्कक्षित होती है । कभी यह आदरणश्श- 
रूप कारण को कल्पना का परिणाम लगता है। कवि सुवेल पव॑त के 
वन प्रसंग में कहता है कि उन्होंने दूर-दूर तक दिशाश्रों में फेले हुए 
सुवेल को देखा जिसका विकराल झाकार सागर के जल में इस प्रकार 
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प्रतिबिम्बित था मानों उसको चोटी पर वज्र प्रहार होने से उसका एक 
भाग समुद्र में गिर गया है।! पर यह अलंकृत शैली में स्वाभाविक 
प्रकृति का रूप है । आदश-रूप की वर्णना कवि वस्तुओं के रूप-रंगों की 
योजना में करता है--- 
मरकतमणिप्रभाहतहरितायमानजरठप्रवाज्किसलयम्‌ ! 
सुरगजगन्धोद्धावितकारिमकरासन्न दत्तमेघमुखपटम्‌ ॥ 
[ उस सागर में अधिक दिनों के प्रवाल के किसलय नीलमणि के प्रभा 
से युक्त होकर हरित हो रहे हैं | ओर ऐरावत आदि देवताओं के हाथियों 
के मद की गनन्‍्ध से आकर्षित होकर जत्र मगरमच्छु सागर से अपना 
मुख निकालते हैं तत्र मेघ उन पर वस्त्र की भाँतिछा जाते हैं । | यह 
स्थिति की योजना प्रकृति का आदश्श रूप चित्रित करती है। कभी यह 
रूप-क्रिया तथा परिस्थितियों के माध्यम से प्रस्तुत की गईं है--- 
शशिबिम्बपाश्वनिधषणकृष्णशिलाभित्तिप्रसतामतलेखम्‌ । 
ज्योत्स्नाजलग्रप्नावितावषमोष्मायमा णज्ञातरविरथमाग म्‌ ॥ ४ 
[ सुवेल पव॑त की काली शिलाशों के बगल से चन्द्रमा घषंण करता 
हुआ निकलता है, जिससे अम्लृत को धारा प्रवाहित होती है। झोर उस 
पर जब चाँदनी के जल से ल्लावित माग से द्वोकर विषम ऊष्णता के 
साथ सूच्य निकलता है तब उठी हुई भाप से उसके रथ का मार्ग जान 
पड़ता ६ । | 
भारबि ने स्थिति का ख्॒तंत्र चित्र बहुत कम उपस्थित किया है। 
सन्ध्या समय चरकर लोटती हुईं गायों का यह वर्णन स्वाभाविक है-- 
डपारताः पश्चिमरात्रिगोचरादपा रयन्तः पतितु' जवेन गाम्‌ । 
तमुस्सुकाश्चक्र रवेत्त णोत्सुकं गवां गणाः अस्नुतपीवरोधसः ॥ ' * 
[ दिन ट्ूतबते समय गोचर-भूमि से लोटती हुई, उत्सुक होने पर भी 
अयन के भार से शीघ्र न चल सकनेवाली तथा जिनके स्तनों से दूध बह 
१ ५. सेतु० ० आं० १०; ३७६४ आ० ९; १३ ६ आ० २ $ २२६ आ० ९ ; १०। 
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रहा है ऐसी गायों के समूह ने उसको देखने के लिये उत्सुक कर दिया |] 
सहज प्रकृति के चित्रण में भी मात्र का आग्रह आलंकारिक वेचित्र्य का 
रहता है--“श्रीकृष्ण ने समुद्र-तट पर मेघ्र के समान नीलवर्ण तथा लता- 
बधुओं के साथ अनेक वृक्षों कों अपने ही बहुत से शरीरों की भाँति 
लक्ष्मीयत देखा ।” अनेक स्थलों पर ये वबणन आदश-रूप म॑ चित्रित 
किये गये हैं--'दीपित मणियों की नूतन किरणु-राशि रंवतक पवत को 
स्वणमयी चोटियों पर फेल कर व्याप्त हो रही थी। उसे श्याम रंग की 
शिलाएँ शोभित कर रही थीं और भ्रमरों को शथ्रामंत्रित करती हुईं लताएं 
उसका आश्रय लिए हुए थीं।” इस आदश प्रकृति में स्थिति का 
चित्रात्मक सोन्‍्दस्य हैं। पर जन्र इस रूप में कवि यक्ति-वेचित्र्य 
का निवाह करने लगता है, तब स्थिति अपने आप उसी में खो 
जाती है-- 

नि:श्वासधूरमं सट्ट रत्नभामिभित्त्वोत्थितं भूमिमिवोरगाणाम । 

नोकोपलस्थूतवचित्रधातुमसा गिरिं. रेबतक॑ दृदश ॥ १४ 
| मणियों के प्रकाश के साथ गेरू आदि अनेक धातुशथ्रा से विचित्र रंग- 
वाले उस र््रतक पवत को कृष्णजी ने देखा मानों सर्पों की निश्वास 
धूम-राशि ही नाना विध रत्नों की आभा के साथ भूतल को भद्‌ कर 
'निकल रही हूं। | इसमे म्थिति का रूप सामने लाने से अधिक कवि 
का ध्यान वेचित्र्य कल्पना के निर्वाह की ओर है। श्रीहष का प्रकृति 
को स्थितियों के प्रति अधिक आग्रह नहीं रहा है। इन्होंने प्रकृति-वर्णन 
को अपेक्षाकृत कम महत्व दिया है।ओऔर इनके वणनों में स्वतंत्र- 
स्थिति का नितान्त अभाव है; पर सोते हुए हंस का यह चित्र स्वाभाविक 
'अन पड़ा ६--- 

अथावलम्ब्य क्षणमेकपादिकां तदा निदुद्रावुपपल्वलं खरगः | 

स॒ तियगावजितकन्धर: शिरः पिधाय पक्षेण रतिक्लमालसः ॥ ८ 





१७. शिशु० ; स० ३ ; ७१ स्ू० ४; ३५ २ 
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[ इसके बाद वह पत्ची (हंस) रति-विज्ञास से शिथिल होकर सरोवर के 
निकट, गरदन क्ुकाए हुए अपने शिर को पंखों से छिया कर क्षण भर 
के लिये एक पैर पर खड़ा-खड़ा सो गया। ] इस सहज-स्थिति में जो 
सौन्दर्य्य रक्षित है उससे स्पष्ट है कि श्रीहष॑ में पयवित्नण की शक्ति है 
पर उन्होंने अपने काव्य में मानव जीवन को अ्रधिक महत्व दिया है | 
साथ हो जैसा शेली के प्रसंग में कहा गया है उनमें पांडित्य 
अधिक है | 
५ ४--श्रभी तक जिन प्रकृति-स्थितियों का उल्लेख किया गया है वे 
किसी न किसी रूप में कथा-बस्तु का आधार प्रस्तुत करती हैं | परन्तु संस्कृत 
व की मओ में प्रकृति स्वयं कथानक की घटना के रूप में 
की नियोजना स्थित: होती है।इस स्थिति में प्रकृति की विभिन्न 
स्थितियों की नियोजना कथानक की दृष्टि से अपना 
महत्व रखती है । भारतीय कल्पना में प्रकृति सजीव शोर स्पन्दित ही 
नहीं वरन्‌ मानव जीवन का अंग बन गई है। प्रकृति से मानवीय जीवन 
किस प्रकार आत्मीयता और साहचर्य्य स्थापित करता चलता है यह 
पिछले प्रकरण में बताया गया है और मह्ाकाव्यों के विस्तार में अगले 
अनुच्छेदों में दिखाया जायगा । परन्तु जीवन के व्यापक अंग के रूप में 
प्रकृति इतिवृत्त की घटना बनकर अनेक अवसरों पर इन काब्यों में 
उपस्थित हुई है।इस घटना में प्रक्ति के उपकरण कभी पात्रों के 
समान व्यवहार करते पाये जाते हैं ओर कभी कथावस्तु के पात्रों के. 
कार्य के साथ घटना-स्थिति का रूप धारण कर लेते हैं । 
क--प्राकृतिक घटनाओं की नियोजनाएँ कभी स्वाभाविक होती हैं | 
इस स्थिति में सहज रूप से प्रकृति ओर मानव जीवन घटनात्मक सम्बंध 
मं उप8ध्यित होते हैं। प्रकृति की स्वाभाविक घटना- 
स्थिति में आखेट सम्बंधी प्रकृति-वबणन आ जाते हैं| 
कालिदास तथा कुमारदास के आखेट-वर्शन का पीछे उल्लेख किया 
गया है। अ्रन्य घटना-स्थिटियों में नमेदा नदी में प्रियम्बद का हाथी के 
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रूप में निकलने का चित्र स्वाभाविक हैं| जहाँ तक घटना की स्थिति का 
प्रश्न है इसका वणन सहज है, पर हाथी का रूप-परिवर्तन अलौकिक 
घटना मानी जायगी । श्रज की सेना ने नमंदा के तट पर पड़ाव डाला 
था कि इमी बीच उसके जल से एक हाथी निकला-- श 

नि:शेषवित्षात्नितघातुनापि वप्रक्रियारइत्तवतस्तटेषु । 

नीलोध्वरेखाशबलेन शंसन्दन्तद्वयेनाश्मविकुण्टितेन ॥ 
| नद्ने से दाँतों में लगी गे की लाली के छूट जाने पर भी पत्थर की 
रगड़ से उसके दाँतों पर पड़ी हुई नीली-नीली रेखाओं से जान पड़ता 
था कि उसने ऋतच्तषवान पवत की शिलाओं से टक्कर मारने की क्रोड़ा 
की है । ] यही हाथी अ्रज के बाण से प्रताड़ित होकर दिव्य पुरुष 
का रूप धारण कर लेता है। पुरदेवी ने कुश से जो अयोध्या 
नगरी की विध्वंस-स्थिति का वर्णन किया दे वह एक प्राकृतिक 
घटना के समान है | नगरी का यह वणणन वातावरण जैसा जान पड़ता 
है; पर वह श्रपने आप में घटना है, क्‍योंकि अन्य किसी घटना की 
पाश्वभूमि के रूप में नहीं है । यह धटनात्मक-स्थिति की योजना यथार्थ 
ओर सहज सजीवता के साथ प्रस्तुत हुई है--(स्वामी के त्िना मेरी 
निवास-भूमि अयोध्या ध्वस्त अ्रद्टालिकाश्रों ओर प्राकारों से, सूर्य्यास्त के 
के समय पवन वेग से .इधर-उधर छितराए बादलोंवाली सन्ध्या के 
समान उदास जान पड़ती है।? उजड़ी हुई नगरी का यह चित्र स्थिति 
को सामने प्रत्यक्ष कर देता है-- 

वच्तेशया यश्निवासभड्डान्मुदड्गशब्दापगमादलास्याः । 

प्राप्ता दवोल्काहतशेषबरह्माँ: फ्रीडामयूरा वनबहिणित्वम्‌ ॥ ) 
[ श्रडडों के द्वट जाने से वृक्षों का आश्रय लेनेवाले, म्दंग न बजने से 
जिनका नाचना भी बन्द हो गया है ऐसे पालतू मोर वन की श्राग से 
फुलसे हुए पर्वोंवाले जंगली मोरों के समान हो गये हैं । ] आखेट के 
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प्रसंग में कुमारदास ने कालिदास के सम्रान घटना-स्थिति के रूप में 
प्रकृति का उल्लेख किया है। घ्थिति के अन्तगंत एक चित्र उपस्थित 
किया जा चुका दै। इन स्थितियों को घटना के रूप में लिया जा 
सकता है, क्योंकि इनमें प्रकृति का योग क्रियात्मक है--“सिंह की गति 
वाले तथा लक्ष्य भेदन करने के समय अदृश्य भुजावाले राजा दशरथ 
ने अपने बाणों से, घोड़े को मारने के लिये छुलाँग भरकर श्राक्रमण के 
लिये सिकुड़े हुए चीता के प्रत्येक चिह् को एक क्षण में ही वेध दिया ।” 
आगे चलकर कुमारदास ने रघुवंश से प्ररणा ग्रहण कर विश्वामित्र के 
राक्षसों द्वारा ध्वस्त आश्रम का चित्र उपस्थित किया है| इसमें कालिदास 
जैसी स्वाभाविक सजीवता नहीं है, फिर भी कवि के पर्यावेज्ञण का पता 
चल जाता है--- 
भुवि भोगिनिम॑ विज्लोकयंस्तटुमो हारमहार्यवेषथुः । 
हरिहस्तहतस्य दुन्तिनः कररन्न्न निभ्वुत निल्नीयते ॥ * ” 

| पृथ्वी पर पड़ी हुई फूलों की माला सप के समान जान पड़ती है। 
झोर उससे भयभीत एक चूहा लगातार काँपता हुआ्रा सिंह को चपेटों 
से मारे गये हाथी के दाँत को कोटर में चुपचाप जा छिपा है। ] प्रवरसेन 
के सेत॒ुबन्ध में प्रमुख घटना प्रकृति के क्षेत्र से सम्बंधित है। पर सेतु 
बाँधने की योजना स्वयं में ग्रालाकिक घटना है; फिर साथ ही कवि की 
प्रवृत्ति आदर्शीकरण को हैं। इसलिये सेतुबन्ध में स्वाभाविक प्राकृतिक 
घटना-स्थिति का दद़ना सरल नहीं है । अन्य काव्यों में मानव जीवन में 
सहज रूप से प्रकृति को स्थान नहीं मिल सका है । 

५६--कथा-वस्तु के अनुरूप कभी महाकावब्यों में ये घटना- 
स्थितियों आ्रादश प्रकृति का निर्माण करती हैं| सौन्द्रनन्द में दशम 

सर्ग में वर्शित दृश्य नन्द को विशेष उद्देश्य से दिखाया 
गया है, इस कारण देशगत-स्थिति के साथ इस 
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वणना में घटनात्मक विशेषता है। ननन्‍्द के आकषण के लिये जिस 
स्वर्गीय सौन्दय्य की कल्पना की गई है वह आदश प्रकृति का 
रूप है-- 

चित्रे: सुवर्णच्छुदनेस्तथान्येः वैद्य्यंनीलेनयनेः प्रसन्नेः । 

विदृद्ञमा शीज्िरिकाभिधाना रुतेमनः श्रोत्रहर भ्रमन्ति ॥ * " 
[ सोने के पंखोंवाले नाना प्रकार के पक्ती तथा नीलमणि के नयनों 
वाले शींजीरक नाम के पक्षी श्रपनी प्रसन्नता के मधुर स्वर से मन को 
अ्राकषित करते हैं । | कालिदास ने कुमारसम्भव की सारी घटना को 
प्रकृति से एक रूप कर दिया है। हिमवान्‌ कथावत्तु की घठना- 
स्‍्थली के रूप में ही नहीं है, वरन्‌ स्वयं एक पात्र है। साथ द्वी 
वसनन्‍्त, कामदेव आदि की भूमिका में प्रकृति घटना के रूप में अवतरित 
हुई है । इस मद्ाकाब्य के प्रमुख पात्र शंकर-पावंती की कल्पना प्रकृति 
के व्यापक सान्दर्य्य से ग्रहण की गई है। फलस्वरूप इसकी प्रत्येक 
घटना में प्रकृति का योग स्वाभाविक हो गया है, और पोराणिक कल्पना 
के आधार के कारण प्रकृति का यह रूप कहीं आदर्श ओर कहीं अलौ- 
किक है | , प्रारम्भ में हिमालय का वर्णन क्थानक की भूमिका जान 
पड़ता है, परन्तु सोन्दय्यं का यह चित्रण कथावस्तु से इतना अभिन्न हे 
कि उसकी घटना का अंग बन गया है। यह समस्त वर्णुना प्रकृति के 
आदर्श सौन्दय्ये का रूप है। प्रकृति का यह आदश्श-रूप कुमारसम्भव 
की कथा के अनुरूप है-- 

यश्चाप्सरोविश्रममण्डनानां सम्पादयित्रीं शिखरेबिभति । 

बलाहकच्छेद्विभक्तरागामकालसन्ध्या मिव धातुमत्ताम्‌ ॥ 

झामेखलं सब्चरतां घनानां छायामधःसानुगतां निषेष्य । 

उद्द जिंता वृष्टिभिराश्रयन्त श्रद्गएणि यस्यातपवन्ति सिद्धा! ॥ * * 
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| इस हिमालय के शिखरों पर रंग-बिरंगी चद्टाने हैं। निकट आये हुए 
बादलों पर इनकी छाया पड़ने से अ्रप्सराएँ सन्ध्या के श्रम से हड़बड़ी 
म॑ नाच-गाने के लिये अपना “टंगार प्रारम्भ कर देती हैं। शिखरों के 
निचले भाग में विचरते हुए मेघ्रों की छाया में श्रानन्द से रहनेवाले 
सिद्ध अधिक वर्षा से घत्रड़ा कर धूपवाली चोटियों पर जाकर रहने 
लगते हैं । ] बौद्ध-काव्यो में बुद्ध के जन्म के समय प्रकृति में श्रलोकिक 
घटना घटित होती है; उसमें कहीं-कहीं प्रकृति अपने श्रादश रूप में भी 
उपस्थित होती है। बुद्ध-चरित में जन्म के समय-- मग ओर पत्ती 
चुप हो जाते हैं ओर नदियाँ नीरब जल के साथ प्रवाहित होती हैं । 
दिशाएँ स्वच्छ हो गई ओर श्राकाश निरभ्र होकर प्रकाशित हो जाता 
है। गगन में देवता टन्दुमियाँ बजाने लगते हैं|! इसी प्रकार पद्म- 
चुडामणि में बुद्धघोष आदश प्रकृति को चित्रित करते हैं-- 
शाखासु शाखासु समुन्नवद्धिविचित्रपत्रे: शतपत्रजातै: । 
चकाशिरे तस्य विलोकनाय सथझ्ञातनेत्रा इव शाखिनोडपि ॥* 3 
[ वृक्षों की डाली-डाली पर नाना रंगों के विचित्र शतपन्न कमल उत्पन्न 
हो गये मानों उनको ( बुद्ध देव को ) देखने के लिये बत्षों के नेत्र लग 
गये हैं। | पिछले अनुच्छेद मे प्रवरसेन के सेतुबन्ध में प्राकृतिक घट- 
नाझ्रों की आदश योजना का निर्देश किया गया है। वास्तव में सेतु 
बाँधने की सारी घटना प्रकृति से एक रूप हो गई है। राम के माग में 
समुद्र विराट बाधा के रूप में फेला हुआ है-- 
गगनस्येव प्रतिबिम्यब॑ धरण्या इव निगम दिशामिव निलयम्‌ । 
भुवनस्येवः मणितडढिस॑ प्रलयस्येव सावशेषजलबिच्छुदम ॥ 

| आकाश के प्रतित्रिम्ब के समान, पृथ्वी के निकास के द्वार के समान, 
दिशाएं जिसमें विलीन हो जाती हैं ऐसा सागर भुवन-मण्डल की नील-* 
मणि की परिखा के समान प्रलय के अवशेष जल के रूप में फेला है।] 


२३, बुद्ध ० , स० १; २६ | पद्म ० ; स० ३; १२ | 
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इस चित्र में स्वाभाविक विस्तार है पर कल्पना के साथ आदर्श जान 
पड़ता है। राम के बाण से प्रताड़ित होने पर समुद्र की दशा का वन 
गदश-स्थितियों से भरा हुआ है। बाण के आघात से समुद्र के एक 
भाग का जल उछल गया है और दूसरे भाग का जल श्रालोड्िव होता 
हुआ उस खाली भाग की ओर आरा रहा है ।! और इतना ही नहीं-- 
भिन्नगिरिधात्यातान्ना विषमच्दिन्नप्रवमानमहीघरपत्षाः । 
क्षुभ्यन्ति क्षुन्रितमकरा आपातालगभीराः समुद्रोद्देशा: ॥* ४ 
[ तीर से गिराई हुईं गिरिधाताओं से ताम्रवर्ण के, और जिसमें टूट हुए 
विषम पव॒॑तों के खण्ड तैर रहे हैं ऐसे पाताल तक गहरे समुद्री भाग 
अत्यन्त क्षुभित हो गये हैं और उनमें मकरों का समूह भी विकल हो 
उठा है। | ऐसी आदश घटना-स्थितियों से समस्त सेतु-बन्घ प्रसंग 
प्रस्तुत किया गया है, जिसमें यत्र-तत्र अलोकिकता की छाप है। किराता- 
जुनीय की घटना-स्थली दिमालय का प्रदेश है। अजुन अपनी तपस्या 
के लिये जिस प्रकृति के मध्य में पहुँचते हैं, वह उनके इतने निकट आ 
जाती है कि उस घटना का भाग बन जाती है--“मणियों की किरणों के 
जाल रूपी वस्त्र से शोभित, जिसके लता-गहों में सुरवधुएँ निवास करती 
हैं और जिसमें ऊँची शिलाओं के द्वार हैं ऐसा वह पवत पुष्पित उपवन 
वाले नगर के समान पथ्वी पर स्थित था ।! आगे इन्द्रकील पर अप्स- 
राश्ों का वर्णन स्वयं प्रकृति के साथ मिलजुल कर एक रूप हो 
गया है--- 
माहेन्द्र नगम्भितः करेखुवर्याः पयन्तस्थितजलदा दिउ: पतन्तः । 
सादइश्यं निलयननिष्पकस्पपक्षेराजग्मु जे लनिधिशायिमिनगेन्द्र: ॥ ९७ 
[ चारों ओर से मेघों से घिरा हुआ श्रेष्ठ हाथी आकाश से इन्द्रकील 
पव॑त पर उतरता हुआ ऐसा जान पड़ा मानों सागर में बड़े-बड़े पंत 


२४, सेतु० ; आ २१२४ आ० ५; १६ , ३७। 
२५, किरा० ; स० ७ ; २० । 
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निश्चल पत्तों के साथ सो रहे हैं । ] अन्य महाकाबव्यों में प्रकृति का 
आदर्शीकरण किया है, पर वह कथानक का अंग इस रूप में नहीं बन 
सकी है | 
५ ७--प्रकृति जब स्वाभाविक के विरुद्ध व्यवहार करती हुईं कथानक 
की घटना का अंग बन जाता है, तत्र उसका अ्लोकिक रूप हमारे 
सामने आता है। भारतीय महाकाव्यों में प्रकृति के 
इस अलौकिक रूप के आधार में दो सिद्धान्त 
प्रमुख॒तः हैं। पहली बात है कि यहाँ जीवन और प्रकृति एक दूसरे के 
इतने निकट स्वोकृत रहे हैँ कि प्रकृति के विभिन्न उपकरणों का मानव 
के समान व्यवहार करना सहज हो गया है। और दूसरी बात है कि 
प्रकृति से महाप्राण का इतना तादात्म्य माना गया है कि किसी महत्त्वपूर्ण 
मानवीय घटना के साथ प्रकृति का अलौकिक हो उठना सरल है । 
प्रकृति की ये घटना-स्थितियाँ एक प्रकार से वातावरण का सचेष्ट रूप हैं' 
जिपमें प्रकृति क्रियाशील जान पड़ती है। अ्रश्वघोष, शाक्य-पुनि तथा 
मार के युद्ध के पूब प्रकृति के अलौकिक रूप को अन्धकारपूरित आकाश, 
काँपती हुईं पृथ्वी और प्रज्वत्तित तथा निनादित दिशाश्रों में? देखते हैं । 
ओर प्रकृति की इस अलौकिक स्थिति में-- 
विष्वग्ववो वायुरुदीणवेगस्तारा न रेजुने बभौ शशाह्वः । 
तमश्च भूयो विततान रात्रि: सवे च सब्चुक्षु भिरे समुद्राः ॥  * 
[ मुक्त वेग से पवन चारों ओर प्रवाहित हुआ, आकाश में न तारे 
प्रकाशित हुए और न चन्द्रमा । रात्रि ने अन्धकार को ओर भी घनीभूत 
कर लिया तथा सभी समुद्र क्षब्ध हों गये। ] कालिदास के कुमार- 
सम्भव में कथावस्तु के अनुरूप प्रकृति अलोकिक घटनाओं में अनेक 
स्थलों पर उपस्थित हुई है। वसन्‍त कामदेव की आशा से अपना विस्तार 
करता है; असमय ही शिव के मन को चंचल करने के लिए प्रकृति 


अलो किक 


२६, बुद्ध ० ; स० १३ $ २८5 , २९। 
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में वसन्‍्त छा जाता है। पर कहाँ शिव और कहाँ बेचारा वसन्त। 
शिव के अनुचर ननन्‍्दी के एक सकेत से प्रकृति मौन हो जाती है-- 

निष्कम्पदृ क्ष” निभ्ट॒तद्विरेफ मूकाणएडज्जं शान्तम्ह॒गप्रचारम्‌ । 

तच्छासनात्काननसेव सब चित्रार्पितारस्भभिवावतस्थे ॥ 
[ उसका संकेत पाकर बवृत्षों ने हिलना बन्द कर दिया, भौरों की गुंजार 
बन्द हो गई, पक्तिगण मौन हो गये और पशुओं ने भी संचरण बन्द 
कर दिया | इस प्रकार उसकी ग्राज्ञा से सारा कानन चित्रलिखित सा 
हो गया । ] आगे सप्तकऋषि जञत्र हिमालय के पास विवाह का प्रस्ताव 
लेकर जाते हैं, उस समय हिमालय के व्यक्तित्व का वणन प्रकृति को 
अलोकिक कर देता है| ऋषियों ने हिमालय को ठोस बोभीले पग रखते 
हुए आते देखा जिससे पृथ्वो क्रुक-कुक जाती थी, और देखते ही 
उन्होंने पहचान लिया--- 

घातताम्राधर: प्रांशुरवदारुच हृदभुजः । 
प्रकृ्पेव शिक्बोरस्कः सुव्यक्तो हिमवानिति ॥ १? 

[ घातुश्रों की लाल चद्ठानों के ओठोंवाला, देवदार की विशाल 
भुजाश्रोवाला और स्वभाव से ही शिलाश्रों की चौड़ी ओर दृढ़ छाती 
वाला हिमालय यही है | | यहाँ अलोकिकता प्रकृति की स्थिति में नहीं 
है, वरन्‌ उसके व्यक्तीकरण में है। बुद्धघाष ने बुद्धदेव के जन्म के 
समय प्रकृति में श्रलोकिक घटनाओं का उल्लेख किया है--'ेरु 
पवत चलायमान हो गया जो नाम से ही अचल प्रतिद्ध है, सिन्धु ने 
अपना खारीपन छोड़ कर माधुयय स्वीकार कर लिया और सदा प्रवाहित 
होनेवाली नदियाँ भी विस्मय से स्थिर हो गई ।? और भी--- 

ववष वर्षासमयं विनापि वज्ञाहको वारिधिधोरघोषः । 

आश्चयकर्माणि बभूवुरित्थं जाते सतामग्रसरे कुमारे ॥ २“ 


२७, कुमा ० $; स० ३; ४२ ४ स० ६; ५१ । 
२८, पदच्च ० ; स० ३; २० , २१। 
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[ इस प्रकार के आश्चर्य काये कुमार के जन्म के समय हुए, जैसे 
वर्षाकाल के बिना ही मेत्रों ने वर्षा की और सदुद्र ने गम्भीर धोष 
किया । ] कहा गया है कि प्रवरसेन में सेत॒ुबन्ध की घटना को आदश 
तथा श्रल्लोकिक घटना-स्थिति से निर्माण किया है | इसमें समुद्र का 
व्यक्तीकरण अपनी कल्पना में अलोकिक हैं--“घुञ्राँ से व्याप्त पाताल 
के वन को छोड़ कर दिग्गज के समान समुद्र बाण की ज्वाला से कुलसे 
हुए सर्पों और वृक्षों के समूह के साथ बाहर निकला।? इसके साथ 
कवि ने समुद्र के व्यक्तित्व को और भी प्रत्यक्ष किया है। सेतुबन्ध के 
लिये कपि-सेना का पव॑त लाने,जाने का वर्शन अलौोकिकता में 
ग्रद्वितीय है। कपि-सेना के चलने से समुद्र छुब्ध हो उठता है--- 
प्लवगत्षोमितमही त लघृतमजयपतच्छिखर मुक्तकज्नकलः । 
डद्धावितोडनागतघटमानधरणिघरसंफ्रम इव समुद्र: ॥* * 

[ बानरों से क्षुभित पृथ्वीतल के हिलने से मलय प्॑त के शिखरों के 
गिरने से कोलाहल व्याप्त हो गया है जिसमें ऐसा समुद्र मानों सेतु 
बंधने के समय पवतों से आक्रान्त होने का समय आ गया जान कर 
उछल रहा है। ] सेतु बाँधने का दृश्य भी आदश कल्पनाओं के साथ 
अलौकिक है | किराताजुनीय में भारवि ने श्रजन की तपस्या-भंग करने 
के लिये आनेवाली अप्सराश्ों के विलास आदि का जो चित्र उपस्थित 
किया है वह घटना की दृष्टि से अलौकिक माना जायगा; यद्यपि उसमें 
वणनात्मक स्थितियों का रूप आ्राद्श प्रकृति का विशेष है | आकाश- 
मार्ग से आरती हुई अप्सराधों के र्नजठित आभूपणों ने जलहीन 


मेषों में निकले हुए खण्डित इन्द्रधनुष को पूरा कर दिया हे । 6 


२९, सेतु० ;$ आ० ६; १ , २१। 
३०, किरा० ; स०७ ; १६ | इसी प्रकार बादलों के पुल से उनके रथों के 
उतरने की कल्पना दै-- 
प्सेतुत्व॑ दधति पयोगुचां विताने संरम्भादभिपततो रथाअवेन । 
आनिन्युनियमितरश्मिभुग्नघोणा; ऋृच्छू ण॒ क्षितिमवनामिनस्तुरक्ा३ ॥१९॥ 
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इसमें स्थिति का सौन्दय्य आदश है, पर घटना श्रलौकिक है। 
शिशुपालवध में रैवबतक पर श्रीकृष्ण के विज्ञास-वर्णन में यत्र-तत्र 
अलौकिकता है, पर वास्तव में कथानक की घटना से इसका कुछ 
सम्बंध नहीं है। नेषधीय में हंस का व्यक्तित्त अलौकिक है, इसके 
अतिरिक्त उसके कथानक में प्रकृति का घटना-स्थिति के रूप में कोई 
स्थान नहीं है । 
९ ८--पिछले अ्रनुच्छेदों में प्रकृति के कथानक के आधार के रूप 
में प्रयोग पर विचार किया गया है अथवा वह घटना-स्थिति के रूप 
न में कथावस्तु का किस प्रकार अंग बन जाती है 
निर्माण. हदें बताया गया है। परन्तु पाश्व-भूमि के रूप में 
चित्रित प्रकृति कथानक से अनेक स्थलों पर सम्बंध 
स्थावित कर लेती है। उस समय वह कथानक की केवल आधारभूमि 
नहों रह जाती वरन्‌ वातावरण का निर्माण करती है। पाश्वभूमि के 
रूप में प्रकृति केवल देश-काल की स्थितियों का बोध भर कराती है, 
पर वातावरण के रूप में वह घटना अथवा चरित्र से सम्बंध स्थापित 
करती है | जब प्रकृति की वर्णना में कथानक के क्रम की छाया पड़ती 
हो या भविष्य सम्बंधी संकेत सन्निहित हों अथवा पात्रों के चरित्र की 
व्यंजना अन्तर्निहित हो, तत्र वह वातावरण का रूप ग्रहण करती है। 
इस प्रकार प्रकृति के नीरव और स्वच्छ आकाश में इतिवृत्त का 
छाया-प्रकाश वातावरण की उद्भावना करता है | 
क--वातावरण के निर्माण में कभी प्रकृति तथा घटना में सहज 
ग्रनुरूपता रहती है। कवि जैसी घटना का वर्शन करने जा रहा है 
ग्रथवा चरित्र का जो रूप प्रस्तुत करनेवाला है 
पाश्वभूमि की प्रकृति में उसी के अ्रनुरूप वातावरण 
का निर्माण करेगा । इस प्रकार के प्रयोग से प्रकृति ग्रोर मानव जीवन 
में एक सहज सम्बंध स्थापित हो जाता है ओर प्रकृति की यह अवतारणा 
अधिक प्रभावोत्पादक होती है । सौन्द्रनन्द में अ्रश्वधोष कपिल 


सहज अनुरूप 
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मुनि के आश्रम का वन इसी वातावरण के साथ करते हैं-- 
“(हिमालय की पाश्वभूमि में विस्तृत क्षेत्रवाली पविन्र कपिल की 
तपोभूमि थी,” जो-- 

पर्य्यापफलपुष्पामिः सब्वेतोी वनराजिलिः । 

शुशुभे बवृधे चेव नरः साधनवानिव ॥ 3 
[ साधना करनेवाले पुरुष की भाँति अत्याधिक फल-फूलों से आच्छारदित 
वनसमूहों से शोभित थी ग्रोर वधमान थी। ] तपोभूमि की समस्त 
वर्णुना में इस प्रकार शांति तथा पवित्रता की भावना वातावरण बनकर 
फैली हुई है। कालिदास प्रकृति के सोन्दय्य को वातावरण का रूप देने 
में संबं से अधिक सफल हुए हैं। रघुवंश के प्रथम सगे में दिलीप के 
मार्ग में प्रकृति अनुरूप वातावरण प्रस्तुत करती है--'मन की इच्छाश्रों 
के पूर्ण होने का संकेत देता हुआ पवन उनके अनुकूल ऐसी दिशा से 
प्रवाहित हो रहा था कि धूल न देवी सुदाक्षिण के बालों को छू पाती 
थी ओर न राजा दिलीप की पगड़ी को ।! और-- 


सरसीष्वरविन्दानां वीचिविक्षोभमशीतलम्‌ । 

आमोदम॒पजिप्नन्तोी स्वनिःश्वासानुकारिणम्‌ ॥ 
[ मार्ग में पड़नेवाले तालों के कमलों की, अपनी साँस के समान, 
पवन से चंचल की हुईं लहरों के ककोरों से शीतल गन्ध को ग्रहण 
करते हुए वे चल जा रहे थे | ) नन्दिनी को चराते समय भी प्रकृति 
राजा दिलीप के अनुकूल है और उनके ऐश्वय्य के अनुरूप वातावरण 
प्रस्तुत करती है--'मागवर्त्ती दृक्ञों पर अनेक मतवाले पत्तियों ने अपने 
कलरव से जिसके साथ सेवक नहीं हैं ऐसे राजा दिलीप का मानों जय- 
जयकार किया |” रघु को दिग्विजय की यात्रा में प्रकृति अपने वातावरण 
में उनके अनुकूल चित्रित की गई है-- 
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भूजेंपु मर्मरीभूताः कौचकध्वनिहेत॒वः । 
गड्राशीकरियों म्रा्गें मरुतस्तं सिषेविरे ॥ 

[ बढाँ मांग में भोजपन्नों कों ममर करता हुआ पर्ब॑तीय बाँसों के छेदों 
में बॉघुरी सी बजाता हुआ और गंगा जी की फुडारों से ठण्ठा हुआ 
पवन रघु को सेवा कर रहा था| ] बिमान से लोटते समय राम प्रकृति 
के जिस रूप का उल्लेख करते हैं, उसमें वातावरण सम्बन्धी भावात्मक 
ग्नुरूपता है-- 

.. अमूर्विमानान्तरलग्बिनीनां श्र॒त्वा स्वनं काब्वनकिह्वनिणी नाम । 

प्रत्युदूजन्तीव खमुत्पतन्त्यो गोंदावरीसारसपडः क्तयस्त्वाम्‌ ॥ 

[ देखो, विमान के नीचे लटकती हुई सोने की किंकणियों का शब्द सुन 
कर गोदावरी नदी से सारसों की पाँते मानों तुम्हारी अगवानी करने के 
लिये उड़ी चली आा रही हैं। | कालिदास ने कुमारसम्भव में 'इसी 
प्रकार अनुरूप वातावरण कई स्थलों पर प्रघ्तुत किया है। पिछले 
अनुच्छेद में घटना-स्थल के रूप में हिमालय के आदश तथा श्रलौकिक 
वर्णन का जो उल्लेख किया है वह वातावरण के निर्माण के लिये हुश्रा 
है। तीसरे सग में वसनन्‍्त ने जो उद्दीपक प्रसार प्रकृति में किया है वह 
भी एक प्रकार से शिव की तपस्था-भंग के अनुरूप वातावरण को 
उद्धावना है, पर इसका विचार उद्दौपन-विभाव के अन्तंगत किया 
जायगा । शंकर-पावती के विलास के साथ प्रकृति का चित्र अनुकूल 
हे--'घूमते हुए वे मलय पव॑त पर पहुँचे, जहाँ चन्दन की कोमल 
शाखाओं को कम्पित करनेवाला और लोंग के फूलों की केसर उड़ाने 
वाला मलय पवन संभोग में थकी हुई पावंती जी की थकावट मीठी बातों 
से किसी के मन बहलाने के समान, दूर कर रहा था ।!?* बुद्धघोष ने 
सिद्धाथं की तपस्या की पाश्वभूमि में साल-बन का वर्णन अनुरूप 
३२, रघु० ; स० १; ४२ , उ३ईे ४; स० २; ९ ४ स० ४ ;७ ३४ स० १३; 
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वातावरण के निर्माण के लिये किया है । इस वन का उल्लास तपस्या 
की सिद्धि के अनुकूल व्यक्त किया गया है-- 
डत्फुल्लमअरीपुअपिक्षरीकृतसत्पर्थे । 
अमद्श्नमर भमट्कारहुड्लार चकिताध्वगे ॥ * 

[ जिस वन में विकसित मंजरियों के पुंज से व्याप्त आकाश पीला था 
ओर जिसमें गुंजार करते हुए भौंरों के स्वर से पथिक चकित हो 
रहे थे | ] इस पुष्पित तथा मन्द पवन वाले कानन में शाक्य मुनि ने 
तपस्या प्रारम्भ की है । यह वातावरण श्रृंगार प्रधान होने के कारण 
तपस्या के प्रतिकूल कहाँ जा सकता है, परन्तु सिद्धि का फल इतना 
प्रत्यक्ष है कि यद प्रतिकूलता अनुकूल अधिक जान पड़तो है। 

ख--कभी कवि घटना से वातावरण को अधिक प्रधान चित्रित 
करता है| ऐसी स्थिति म॑ वातावरण सघन हो जाता है ओर वह घटना 
का एक अंग बन जाता है। सेतुबन्ध कथानक की 
दृष्टि से वातावरण प्रधान महाकाव्य है। उसका सारा 
विस्तार वातावरण की सघनता में खो गया है, इसका एक कारण जैसा 
कहा गया है इसकी प्राकृतिक घटनाओं की नियोजना भी है। इस 
महाकाव्य में सेतुबन्चधन की घटना ही प्रधान है, और इसी के चारों 
ओर रामकथा को ले लिया गया है | इस कारण समुद्र के वर्णन से 
लेकर सेतु सम्पूर्ण होने तक की समस्त वणना प्राकृतिक घटनाश्रों की 
जिस शृंखला में उपस्थित होती है वह कथा का सघन वातावरण ही 
है। घटना की पाश्व॑-भूमि में प्रकृति की अवतारणा और इस घटनात्मक 
वर्णना में वातावरण का रूप भिन्न होता है। पहली स्थिति म॑ वातावरंण 
कथा की घटना को आधार प्रदान करती है अथवा उस पर किसी प्रकार 
का छायातप डालता है, पर दूसरी स्थिति में वातावरण कथा का अंग 
बन जाता है। प्रवरसेन ने प्राश्वंभूमि के रूप में भी वातावरण का 


सघन वातावरर 
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निर्माण किया है। ओर इसकी योजना अपनी सबनता में घटना के 
अनुकूल पृष्ठभूमि प्रस्तुत करती है । प्रथम आश्वास में दनूमान का 
सीता का सन्देश देने के पूर्व शरद्‌ का वन इसी भावना से प्रभावित 
हे--'जिस काल में नाल रूपी अपने कण्टकित ( पुलकित ) शरीर को 
जल रूपी बच्तों में छिपाये हुए किंचित किचित विकक्तित होती हुईं मुग्ध 
स्वभाववाली नलिनी सूय्य किरणों से चुम्बित होते से अपने कमल रूपी 
मुख को हटाती नहीं ।! इसमें आरोप द्वारा राम के विरह को उद्दौक्त 
करने की प्रवृत्ति है, पर यह वणुना का व्यापक विस्तार सीता-सन्देश 
तथा उससे उत्साहित होकर सेतुबन्च की योजना की अनुरूप पाश्व॑-भूमि 
है| यह भावना आगे अधिक व्यक्त हुई है-- 

इति प्रहसितकुमुद्स सि अभरटीमुखपकूृज विरुद्ध चन्द्रालोकायाम | 

जातायां स्फुरप्तारायां लच्मीस्वयंग्राहनवप्रदोषे शरदि ॥ ) * 
[ इस प्रकार जिसमें सरोबरों में कुम॒द विकसित हो गये हैं, जिसमें शत्रु 
योद्धाओं की स्त्रियों के मुख-रूपी कमल को म्लान करनेवाला चन्द्रमा 
का आलोक फैलता है, ऐसी चमकते हुए तारों से युक्त तथा लच्चमी के 
सस्‍्त्रयं वरण को गोधूलि के समान शरद्‌ ऋतु के आ जाने पर | राम के 
आशा के सम्बल के समान पवनसुत आ जाते हैं। इस प्रकार वातावरण 
में भविष्य का संकेत भी छिपा है, जिसकी व्याख्या अ्रगले अनुच्छेद में 
की जायगी । 

जैसा कहा गया है सेतुबन्ध मे घटनात्मक वातावरण का प्रस्तार 
अधिक है, जिसमें सघन प्रगुम्फन है। समुद्र का विस्तार विक्ञुत्ध 
समुद्र, वानरों द्वारा पर्वतों का आकाश-मार्ग से लाया जाना, पवता से 
अ्राकुल समुद्र, सेतु-बन्धन तथा उसके बाद का समुद्र-दशन थ्रादि सभी 
इसी के अन्तगंत आा जाते हैं । सभी वणुनों भें समान रूप से कल्पना 
के वैचित्य के साथ वातावरण घना हो उठा है। द्वितीय भाग में इनको 
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विस्तार से प्रस्तुत किया जायगा । राम के बाण से समुद्र इस प्रकार 
व्याकुल है--'जिसका प्रवाल-पुंज बिखर गया है, संज्ञोभ के कारण 
ऊपर आये हुए अ्रधघः जलस्तर से निकले हुए रत्नों की ज्योति से युक्त, 
फेन की भाँति मुक्ता-समूह को उछालता हुआ, वेलाप्रदेश में ज्ञावित 
समुद्र का जल तट-प्रदेश में पृथ्वी के नत और उन्नत भागों में फैल रहा 
है ।! वानर सेना द्वारा पवतों के उखाड़े जाने का चित्र ऐसा ही 
वातावरण प्रस्तुत करता है--“वर्षा मं बादल बरस कर जिनको छोड़ 
चुके हैं, शरत्‌ काल के अवतीर्ण होने पर कुछ सूखे हुए और कोमल 
होने के कारण केवल एक बार के प्रयत्न से वानर सैनिकों द्वारा 
उत्खात पर्वत खण्ड-खशड हो रहे हैं ।! और भी-- 
दुलितमहीवेष्टशिथिज्ञा मूलाव्ममभुजगेन्द्रकृष्पममाणाः । 
सञ्चाल्यमाना एवायान्ति गुरवोी रसातल घरणिधराः ॥ २“ 
[ उखाड़े जाने पर धरातल से सम्बंध विच्छिन्न होने के कारण शिथिल, 
मूल में लगे हुए पातालीय सर्पों द्वारा नीचे की ओर आकृष्ट वानरों 
द्वारा उत्तोलित होते भारवाद्दी पत रसातल की ओर खिसके जा रहे 
हैं । ] इन वर्णनों की सघनता का पूरा आभास विस्तृत योजना में ही 
मिल सकता है | 
ख--कथानक की घटना से सम्बंधित वातावरण-निर्माण की दृष्टि से 
भारवि ने कुमारदास, माघ तथा श्री हष॑ से अधिक सकल प्रयोग किये 
हूँ | बाद के कवियों में जिस प्रकार घटना का आग्रह 
कम होता गया है उसी प्रकार प्रकृति का प्रयोग भी 
रूढ़िवादो हो गया है। प्रकृति का वर्णन कथानक से अधिक सामंजस्य 
नहीं बनाये रख सका है ओर न घटनाओं के वातावरण के रूप में 
उपस्थित हो सका है। इन स्वतंत्र वणनों में उद्दीपन का वातावरण 
अवश्य है जिसका सम्बंध कथानायक के क्रीड़ा-विलास की पाश्व॑भूमि से 


अन्य कवियों में 
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स्थापित किया गया है, और इस श्र्थ में बह वातावरण के अन्तगत आ 
सकता हैं | उद्दौपन-विभाव के प्रकरण के अ्रन्तगेत इस पर विचार किया 
जायगा | परन्तु भारवि ने घटना-स्थिति का वातावरण निमार्ण किया 
है। पिछली विवेचना में अ्जन के मार्ग में शरद-वर्णन का उल्लेख 
किया गया है जिसमें कवि ने अनुरूप वातावरण प्रस्तुत किया है। इसके 
अतिरिक्त इन्द्रकील का वर्णन अ्रजुन की साधना के अनुरूप है-- 

अधिरूद्य पुष्पभरनम्रशिखे: परितः परिष्कृततलां तरुभिः 

मनसः प्रसत्तिमिव सूपन्नि गिरेः शुचिमाससाद स वनान्तभुवम्‌ ॥ * * 
[ ऊपर चढ़ कर अजु न पव॑त शिखर के वन के सीमान्त पर पहुँचा, 
जिसका निचला भाग चारों ओर से फूलों के भार से करके छुए वृत्तों से 
विभूषित अपनी पवित्रता ( सौन्दय्य ) से मन की शान्ति का अनुकरण 
करता था। |] 

(६--कभी कवि पृष्ठभूमि रूप बरणना में अपने पात्र का चरित्र 
व्यंगित करता है, ओर कभी चरित्र के समानान्तर वरणुना करता है | यह 
वर्णुना का रूप एक प्रकार से वातावरण के श्रन्तगंत 
आता है | इस प्रयोग के सफल्न कलाकार कालिदास 
हैं। नन्दिनी को चराते समय माग में प्रकृति दिलीप का स्वागत कर 
रही ह--- 

स कीचकैर्मारुतपूण रन्‍्ध: ऋजद्धिरापादितवंशकृत्यम । 

शुशक्राव कुल्िषु यशः स्वमुच्चेरुदूगीयमान वनदेवताभिः ॥ 
| राजा दिलीप सुन रहे थे छेंदों में वायु भर जाने के कारण मधुर स्वर 
निकलने से जिनके साथ बॉस मधुर बॉसुरो का काम कर रहे थे ऐसे 
वन-देवता वन के कुंजों में ऊचे स्वर से उसका यश गा रहें हैं । | इस 
प्रसंग में प्रकृति अपने उल्लास में राजा का स्वागत करती हुई उनके 
महान चरित्र को प्रकट करती है। रघुबंश के चोथे सग॑ मं शरद्‌ ऋतु के 


चारित्रिक संकेत 





३६. किरा० ; स० ६ ४ १७ । 
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वर्णन के साथ रघु के प्रताप और ऐश्वस्य को व्यक्त किया गया है--- 
“षां बीत जाने पर मेत्र हट जाने से मुक्त आकाश में सूय्य के प्रकाश 
के साथ ही शत्रु नष्ट हो जाने पर राजा रघु का प्रताप भी फैल गया । 
शरद्‌ ऋतु ने कमल के छुत्र ओर फूलें हुए कॉस के चंवर से रघु को होड़ 
की पर उनकी शोभा नहीं पा सकी ।? पाँचवें सग॑ में वन्द्रीजन अ्रज के 
सोन्दरय्य और प्रताप के सम्रानान्तर प्रातःकाल का वर्णुन करते हैं--- 
ताश्नोद्रेषु पतितं तरुपललवेषु 
निधो तहारगुलिकाविशदं हिमाम्भः । 
आभाति लब्धपरभागतयाधरोष्ठ 
लीलास्मितं सदृशनाचिरिव त्वदीयम्‌ ॥ ?* 
[ हार के मुक्तामणियों के समान निमेल ओस के कण बृत्षों के लाल- 
लाल पत्तों पर गिर कर, तुम्हारे हँसने के समय लाल-लाल आओठों पर 
पड़ी हुई दाँतों की चमक के समान सुन्दर लग रहे हैं। ] कालिदास 
प्रकृति और पात्र में इस प्रकार के सामंजस्यपूण सम्बंध के किसी अवसर 
को छोड़ते नहीं | रघुवंश के नवम सग॑ में वसन्‍्त राजा दशरथ के 
ऐश्वय्य को प्रकट करता हुआ फैल जाता है-- 
नवगुणोपचिताभिव भूपतेः सदुपकार फलां श्रियमथिन: । 
अभिययु: सरसा मधुसंभ्रर्तां कमलिनीमलिनीरपतत्रिणः ॥ 
| अपने सुन्दर गुणों से अजित और प्रजा का उपकार, करनेवाली राजा 
की लद्धमी की याचना करने के लिए जैसे याचक एकत्र होते थे, वैसे दी 
वसनन्‍्त की शोभा से युक्त ताल को कमलिनी के आसपास भौंरे और 
हंस भी मंडराने लगे । ] अन्य कवियों ने इस प्रकार के प्रयोग बहुत 
कम किये हैं | प्रवरसेन प्रकृति में एक स्थल पर चरित-नायक के गोरव 
को प्रतिध्वनित करते हैं-- 
३७, रघु० ; स० २:१२ ४ स० ४; १५; १७ ४ स० ५ ; ७० । 
३८, वही ; स० ९ $ २७। 
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नन्‍तर च मलग्रगुदामुखग्द तोद्वृत्तस्फुटनिह दुप्रतिरवम्‌ । 

पवनेनोद्घिसलि ल प्रभाततूयमिवाहतं रघुपतेः ॥ ? * 
[ अनन्तर मलय पव॑त की कन्दराश्रों में प्रविष होकर गजंता हुआ और 
प्रतिध्वचनित होता हुआ समुद्र की ओर लौटता हुआ समुद्र का जल 
रघुपति के लिये प्रातःकाल के मंगलवाद्य का काय कर रहा था। ] 
श्रीहृ ने भी प्रकृति को राजा नल के प्रति आदर-सम्पान प्रदर्शित करते 
उपस्थित किया है-- 

फलानि पुष्याणि व पत्लवे करे 
वयोतिपातोद्गतवातवेरिते । 
स्थितेः सम्ादाय महपिंवद्धिका-- 
इने तदातिथ्यमशिक्षि शाखिन्तिः ॥ ४? 

[ ऊपर उड़ते हुए पक्षियों के कारण उत्पन्न पवन के मोंके से हिलती 
हुई शाखाओं रूपी हाथों मं पुष्प ओर फल लेकर वृत्तों ने वन के ऋषि- 
समूह से राजा के आतिथ्य करने की शिक्षा ली । ] वास्तव में इस प्रकार 
कवि प्रकृति और पात्रों के सम्बंध को व्यंजित करता है। परन्तु जिस 
सीमा तक ऐसे प्रयोगों से चरित्र के ऐश्वय्य आदि पक्षों पर प्रभाव पड़ता 
है, इनको वातावरण के अन्तगंत ही स्वीकार करना उचित है। 

(१०--वातावरण के विस्तार में कथानंक के भविष्योन्मुखी संकेत 
कभी छिपे रहते हैं | इस प्रकार कवि प्रकृति की योजना में भविष्य की 
व्यंजना अन्तर्निहित कर देता है | कथानक में प्रकृति 
का यह कलात्मक प्रयोग है। रघुवंश में वशिष्ठ के 
आश्रम की ओर जाते समय राजा दिलीप को माग में प्रकृति के वाता- 
वरण में मनोरथ सकल होने के संकेत मिलते हैं| इसी प्रकार नन्दिनी 
को चराते समय प्रकृति अपने आचरण में दिलीप की भविष्य में होने- 


भविष्योन्मुखी 


३९०, सेतु० ; स० ५:११ । 
४०. भेष० ; स० १५ ७७ | 
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वाली सफलता को छिपाये हुए है-- 
शशाम वृष्टयापि बिना दुवाभिरासौद्धिशषा फलपुष्पवृद्धिः । 
ऊन॑ न सत्तेष्वधिका बबाधे तस्मिन्वनं गोपरि गाहमाने ॥९ 
[ उस प्रजापालक राजा के बन मं प्रवेश करने पर वर्षा के त्रिना ही वन 
की आग ठण्डी हो गई, वहाँ के वृक्त फल फूलों से लद॒ गये और 
पलशाली जीवों ने छोटे जीवों को सताना छोड़ दिया | ] अश्वघोष ने 
भी सिद्धाथ के तपोवन प्रवेश के अवसर पर प्रकृति के उल्लास में ऐसी ही 
प्रेरणा सन्निद्दित कर दी है--- 
. हृष्टाश्च केका असुमुचुमयूरा दृष्शास्बुद॑ नीलमिवान्नसन्तः । 
शष्पारि हित्वाभिमुखाश्र तस्थुस्ट गाश्बलाक्षा मगचारिणश्व ॥ 


| प्रसन्न होकर उठते हुए मोर बोलने लगे जैसे नीले बादलों को देखा 
हो। तृण छोड़ कर चंचल आँखोंवाले मूंग और म्ृगों के समान 
विचरण करनेवाले तपस्वी सामने खड़े हो गये। ] इस प्रकार मानों 
प्रकृति ने बुद्धदेव को सफलता का पद्ले ही स्वागत किया है । बुद्धघोष 
ने भो प्रकृति को सिद्धाथे की दीक्षा के समय आनन्दित प्रस्तुत 
किया है-- 
धथावलोक्य लोकेशं दीकित शक्रदिड्मुखम्‌ । 
आनन्दमन्दहसितेरिव पाण्डरतामयात्‌ ॥४ 
[ लोकपति ठिद्धार्थ को दीक्षित देख कर प्राची का मुख मानों हंसी 
ओर आनन्द के उल्लास से प्रकाशित हो गया है। ] प्रातः के वर्णन 
में कवि ने तिद्धि की भावना व्यंजित की है। सेतुब्रन्ध में प्रथम आ्राश्वास 
के शरद्‌ वर्णन में राम-विजय का संकेत वातावरण के साथ मिला हुआ। 
है । और इसी प्रकार बारहवें आश्वास में प्रभातकाल का वर्णन है-- 
४१. रघु० ४ स० २; १४ | 
४२, बुद्ध ०; स० ७: ५। 
४३, पद्मय० ; स० ९ ; २२। 
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तावच द्रदुलितोत्पलप्रलुडितधूज्िमलिनायमानकलहंसकुल: । 
जातो. द्रसम्मीलितहरितायमानकुमुदाकर:  प्रत्यूष: ॥ ४४ 
[ ( ज्योंही त्रिजटा द्वारा आश्वासित सीता का विलाप शान्‍्त हुश्रा) त्यों 
ही किंचित विकसित कमलों से उड़े हुए परिमल रूपी धूल से मलिन 
होते हुए हंसों से युक्त तथा किंचित मुंदे हुए कुमुदों से हरिताभ सरोवरों 
वाला प्रभात काल प्रकट हुआ। ] प्रातःकाल के प्रकाश के साथ 
मानों राम की विजय हमारे समाने प्रच्यक्ष दो उठती है। अन्य काव्यों 
में जित प्रकार कथा-वस्तु का वर्णना से सम्बंध कम हो गया है, उसी 
प्रकार ऐसे प्रयोगों के लिये स्थान नहीं रह जाता । 
९ ११--पिछुले प्रकरण में गीति-काव्य के अन्तर्गत प्रकृति और 
मानवीय जीवन के आत्मीय साहचर्य्य का उल्लेख किया है | दूत-काव्य 
ः « में यह साहचय्य की भावना व्यक्तिगत थी; परन्तु 
तआत्मीय साहचय्य कर 
महाकाव्यों में व्यापक दृष्टि से इस भावना पर विचार 
किया जा सकता है। गीतियों की व्यक्तिगत भाव-धारा में प्रकृति जिस 
निकटता से उपस्थित होती है, उसकी कल्पना महाकाव्यों में की भी 
नहीं जा सकती । महाकाव्यों की घटनाओं के विस्तार में अथवा चरित्रों 
के प्रसार में प्रकृति पात्रों के जीवन के निकट आ जाती है और इस 
निकटता में आत्मीयता की भावना भी कभी कभी सम्मिलित हो 
जाती है । 
क--महाकाव्यों की घटनाओं की योजना में अथवा उनके चरित्रों 
के निर्माण के समानान्तर कभी प्रकृति अपने सौन्दय्य-विस्तार में फैल 
जाती है। उस स्थिति में मानवीय जीवन और प्रकृति 
एक दूसरे के इतने समीप रहते हैँ कि उनका सम्बंध 
स्वाभाविक जान पड़ता है । प्रकृति और जीवन का यह साहचय्य किसी 
सम्बंध की व्याख्या न करके भी आत्मीय बना रहता है। सोन्द्रनन्द के 


प्रकृति ओर जीवन 





४४ सेतु० ; आ० १२; १ । 
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प्रथम सग म॑ अश्ववोष तवोवन में--“विचरण करते हुए, तपस्वियों से 
विनय को शिक्षा पाये हुए स्लगों',४० का उल्लेख इसी प्रकार करते हैं । 
कालिदास ने वशिष्ठ के आश्रम में प्रकृति को इसी जीवन के धरातल पर 
उपस्थित किया है -- 

आ्राकी ण॒ऋषिपत्नी ना|मुटजद्वा ररोघिभिः 

श्रपस्येरिव नीवारभागधेया चितें मर गेः । 

सेकान्ते. मुनिकन्याभिस्तत्वणों ज्मितवृत्तकम्‌ । 

विश्वासाय विहंगानामालवालास्बुपायिनाम्‌ ॥ ४६ 
[ ऋषि-पत्नियों के बच्चों के समान तिन्नी के दानों को खाने का अभ्यास 
हो गया है जिनको ऐसे बहुत से स्रग वहाँ आश्रम में इधर-उधर पर्ण- 
कुटियों के द्वार रोके खड़े थे | सींचने के बाद ऋषि-कन्याएँ वहाँ से हट 
गई थीं जिससे आश्रम के पत्नी उन पोधों के थावल्ञों का जल विश्वस्त 
होकर पी सके । | इस प्रकृति के आश्रम-जीवन में आत्मीयता का भाव 
स्वतः आ गया दे । कभी कवि प्रकृति को पात्र के साथ इस प्रकार 
चित्रित करता है कि वह पूरा चित्र एक रस होकर हमारे सामने ग्राता 
है | दिलीप को माग मे दरिणियाँ देख रही हैं--'वे उनके हाथों में 
धनुष देखकर भी डरी नंदीं, क्योंकि वे उन्हें देखकर समंक गईं कि 
ये श्रत्यत कोमल हृदयवाले हैं | वे राजा को एकटक देखती रहीँ, मानों 
अपने नेत्रों के बड़े होने का सच्चा फल उन्हें मिला हो ।? यही नहीं 
अचर प्रकृति की स्थिति भी जीवन के अनुरूप आध्मीयता का वातावरण 
प्र स्‍्तुत करती हैँ-- 

पृक्तस्तुवारेगिरिनिकरा णामनो कहा कम्पितपुष्पगन्धी । 
तमातपक्कान्तमनातपतन्रमाचारपूर्त पवन! सिघेवे ॥ ९०७ 
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[ पवतीय भरनों की शीतल फुडारों से लदा हुआ, मरइ-मन्द कम्पित 
इक्षों के फूलों की गन्ध में बसा हुआ पवन उन सदाचारी राजा को ठंढक 
देता हुआ बह रहा था, जिन्हें छ॒त्न न होने के कारण धूप कष्ठ दे रही 
थी । | कभी प्रकृति की विशेष स्थिति को उपस्थित कर काव जीवन- 
प्रकृति की अ्रनुरूपता प्रकट कर देता है--- 
झाविशद्विरुटजाडणं म्गेमू लसेकसरसेश्च वृक्तकेः । 
आश्षमाः प्रविशदश्नयधेनवो बिश्नति भ्रियमुदीरितापझयः ॥ * * 

[ परणकुटियों के आँगन में आते हुए हरिणों से, सींचे हुए मूलवाले 
हरे-भरे पोधों से, वापस आती हुई सुन्दर टुघारू गौओं से ओर हवन 
को जलती हुई आग से ये आश्रम कैसे सुह्वने लगते हैं। ] 

अन्य महाकाव्यों में प्रकृति का ऐसा रूप कम मिलता है| यह 
स्थिति मुक्त भावना के अनुरूप है, और महाकाव्यों की परम्परा में 
स्वच्छुन्द मावना के लिए स्थान नहीं रहा है। जानकीहरण में आश्रम 
में राम लक्ष्मण को 'चीतल के चिह्नों को गिनते हुए ऋषिकुमारों को 
दिखाते हैं |! यह वन शाकुन्तल के अनुकरण पंर है। और एक स्थल 
पर राजा दशरथ को रात्रि में प्रकृति का सामीष्य प्रात्त है-- 

राजा रजन्यामघिशय्य तस्मिन शिलातल शीतलमिन्दुपादेः । 

खेद विनिन्‍ये सदुभिः समोरैरासारसारेगि रिनिमराणाम्‌ ॥ ४ 
[ चन्द्र-किरणों से शीतल उस शिलातल पर रात्रि में सोकर राजा ने 
पंत के मरनों के जलक़णों के स्पश से सदुल समीर से अपनी थकान 
दूर की । ] इसमें प्रकृति और जीवन की समीपता की बह स्थिति नहीं है 
जो आत्मीय सुग्बंध को व्यक्त कर सके। सेतुबन्ध में यदत्रपि प्रकृति का 
व्यापक विस्तार है और जैसा कहा गया प्राकृतिक घटनाओं की विस्तृत 
योजनाएँ भी हैं, पर उसको जीवन की यह समीपता प्राप्त नहीं हो सकी 
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है | ऐसा जान पड़ता दै कि प्रवरसेन के सम्मुख प्रकृति अपने रंग-रूयों 
म॑ इतनी गहरी होकर भी अपनी सजीवता म॑ मानवीय जीवन के धरातल 
पर उससे सम्बंध नहीं स्थापित कर सकी है| जहाँ इस महाकाब्य प्रकृति 
में मानव-जीवन के समीप आयी है, उस स्थल पर वह प्राकृतिक घटना 
का अथवा वातावरण का निर्माण करती है | इन चित्रणा में आत्मीय 
साइचय्य को भावना का अभाव है। छठे आ्राश्वास में समुद्र मानव 
को हे में: शेग को सैलीय आती ६४+८ 
शरघातरुघिरकुसुमस्थिपथगावरक्कीपिनद्धमणि रलफल:ः । 
रामचरणयोरुदुधिद दपवनाविद्धपादप इव निएतितः ॥ ०” 


#*७ 


[ बाणों के आधात से खवित रक्तत्रिन्दु रूतोी फूलों, त्रिपथगा रूपी लता 
द्वारा धारण किये हुए मणि ओ।र रत्न रूपो फलों से युक्त, प्रवल पवन 
से प्रेत्त इच्च की भांति समुद्र राम के चरणों पर गिर पड़ा । | पर इस 
समस्त प्रसंग में प्राकृतिक घटना की नियोजना मात्र है। किराताजुनीय 
मे एक स्थल पर अजुन “गोपों को अपने खणढहों में आश्ित पशुआं के 
साथ ससनेद्द वनो मे सुशोभित! दखते हैँ। छुठे सग म॑ अरक्ृृति अपने 
स्वागत में अजुन की आत्मीयता के निकट पहुँच जाती दै-- 

तमनिन्यबन्दिन इवेन्द्रसुतं विष्वितालिनिकणजयध्वनयः । 

पदनरिताकुलविजिह्मशिखा जगतोरुष्दोवचकरु: कुसुमेः ॥०० 
[ झाकुलित भोरों की गंंजार रूपी जयध्वनि करनेवाले तथा पवन से 
प्रेरित चंचल शाखाओं वाले इच्षों ने स्तुतिपाठक्ों के समान श्रजुन 
पर पुष्पन्वर्धा की । ] इस चित्र में अजन की भविष्य में होनेवाली 
सफलता का संकेत भी निहित है | 

५ १९-- मानव जीवन के निकट आकर कभी-कभी प्रकृति आत्मीय 
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सरानुभूति के स्तर तक थआा जाती हैं। इस सीमा पर सम्बंध श्रधिक 
न कोमल व्यंजनाओं मे व्यक्त ॥ होता ढ़ | पिछले व॒ग में 

ज।बन आर प्रकृति का सामीष्य अपेक्षित था, परन्तु 
इस रूप में आत्मीयता का सम्बंध भी वांछित ह। इस प्रकार के प्रयोग 
में कालिदास ही सवश्रेप्ठ हैं | उनके मेख्रदूत पर हम विचार कर चुके हें 
झोर आगे शाकुन्तल में हम आत्मीय सहानुभूति का कोमल्ञ रूप देखेंगे । 
रघुबंश के आठवें संग में विलाप करते हुए राजा शअ्रज अपनी प्रिया के 
शाम और प्रियंगुलता? का इसी भावना से प्रेरित होकर उल्लेख करते 
हैं | और तेरहव सग॑ म॑ राम 'पंचवटी में ऊपर सिर उठाकर विमान की 
ओर देखते हुए सीता द्वाया पालित म्गों को साता को दिखाते हैं ।” 
यह राम के हृदय का स्नेह उनके प्रति व्यंजित होता दे | राजा दशरथ 
मृगया खेलते समय हरिण ओर दृर्णि के प्रेम से करुणाद्र हो 
जाते हैं -- 

लच्यीकृतस्य हरिणुस्य हरिप्रभावः 
प्रचदय स्थितां सहचरीं व्यवधाय दंहम । 
श्राकर्णकृष्मपि कामितया स धन्‍न्वी 

बाण कृपाश॒दुमनाः प्रतिसंजहार ॥०* 
[ विष्णु के समान शक्तिमान्‌ राजा दशरथ ने लक्ष्य किये हुए हरिणु के 
बीच में व्यवधान के रूप में हरिणी को थ्राया देख कर, स्वयं प्रमी होने 
के कारण, कृपा से कोमल हृदय होकर कान तक खींचे हुए बाण को भी 
नहीं छोड़ा । ] कुमारसम्भव में पावती ओर हरिणों के स्नेह का 
सहज वर्णन है--- 

अरणयबीजाज्जलिदानलालितास्तथा च तस्यां हरिणा विशश्वसुः । 
यथा. तदीयैनयने: कुतूहल्वात्पुरः सखोनाममिमीत लोचने ॥०५३ 
५२, रतु० ; स० ८; ६१ ४ स० १३ ; ३४ १४ स० ९ ; ५७। 
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[ अपने हाथ से तिन्नी के दाने खिलाने से जो विश्वस्त हो गये थे ऐसे 
हरिणों को मन बहलाने के लिए अपनी सख्ियों के आगे जाकर उनके 
नेत्रों से अपने नेत्र मापा करतो थीं। |] इस कोमल थ्रात्मीयता से सहज 
सहानुभूति व्यक्त होती है। जानकीहरण के कबि ने रघुवंश की सृगया 
के अनुकरण पर राजा दशरथ को दयाद्रता का वर्णन किया है-- 
धन्योन्यवक्त्रापिंतपढलवाग्रपासं नृवीरस्य कुरड्युग्मम्‌ । 
प्रियानुनीतों भुशमिष्टचाहु वेशटस्य घाताभिरति निरासे ॥०४ 
[ एक दूसरे के मुख में घास के तिनकों को रखते हुए हरिणों के जोड़े 
ने, प्रिया को प्रसन्न करनेवाले तथा चाटुकारी को कलाश्ों में चतुर राजा 
के मन से सुगया का ग्राकपंण दूर कर दिया। ] सेतुबन्ध में मानव 
और प्रकृति की सहानुभूति का अभाव है, क्योंकि जैसा कहा गया है 
इसमें ग्रात्मीयता का वातावरण नहीं है। प्रकृति में स्वयं ग्रात्मीय सहानु- 
भूति एक-दो स्थल में मिल सकती है, जो मानवीय जीवन का आरोप 
कहा जायगा । यूथ-पति के विरह में हथिनियाँ व्याकुल हैं-- 
लोचनपन्‍त्रान्तरितान्कण न्रद॒ त्यो 
| घारयन्ति बाष्पमयान्करेणुपंक्तयः । 
मन्यन्ते चास्वाद विषं नवतृणस्य 
विरहे यूथपतेविंषण्णवदनस्य ॥"०५० 

[ यूथपति के बिरह में खिन्न मुख और रोती हुई हथिनियों की बरौनियों में 
आंसू छलक आये हैं और वे नये तृणो के आस्वादन को भी बिष के 
समान मान रही हैं । ] 

क- आ्रात्मीय सहानुभूति के वातावरण में ही उपालम्भ की भावना 
उतन्न होती है। लोक-गीतों में प्रकृति के प्रति उपालम्भ की भावना 
व्यापक रूप से पाई जाती है | परन्तु संस्कृत-कावब्य में 
उपालम्भ-काव्य की परम्परा नहीं मिलती है। हिन्दी 
५४५ जा० ; स० १; ५७ | 
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में इसकी परम्परा सम्भवतः लोक-साहित्य से आई जान पड़ती है। 
परन्तु इसका श्रथ यह नहीं है कि अन्य साहित्यों पर इसका प्रभाव नहीं 
है। नेषघीय में प्रकति के प्रति उपालम्भ की भावना पाई जाती है, 
परन्तु इसमें स्वाभाविकता के स्थान पर उक्ति का आग्रह और उद्द पन 
की प्रवृत्ति परिल्क्षित होतो है। चौथे सग में विरद्द की स्थिति में चन्द्रमा 
के प्रति ऐसी ही उकियाँ हैँ--- 

निशि शशिन्मज केतवभानुतामसति भास्वति तापय पाप सास । 

झहमहन्यवल्ञोकयितास्समि ते पुनरहपंतिनिद्वतद्पेताम्‌ ॥०* 
[ है पायी चन्द्र, रात में तू सूच्य के भेष में सूथ्य की अनुपस्थिति में 
मुझे जला ले; परन्तु जब्र दिन होगा, मैं देखेंगी कि तेरा दर्प सूय्य द्वारा 
कैसे अपहरण किया जाता है । ] इन थक्तियों में विरह की उद्दीौपक 
भाव-स्थिति अधिक सामने आती है | 

 १३--कवि प्रकृति पर मानव-जीवन का आरोप करता है, ओर 
यह आरोप प्रकृति तथा मानव की आत्मीय सहानुभूति का अ्रध्यन्तरित 
रूप है। मनुष्य प्रकृति को श्रपने जीवन के निकट 
पाकर उसमें अपने क्रिया-कलाप का आरोप कर लेता 
है। उस समय प्रकृति मानव के समान सप्राण और स्पन्दित हो जाती 
है। युगनयुग के सम्बंध से मानव ने प्रकृति को श्रपनी श्रात्मीयता का 
यह दान दिया है। केवल श्रालंकारिक प्रयोग में जो आर।प किया जाता 
है, उसके मूल में भी यह भावना है। परन्तु उसका उल्लेख शैली के 
अन्तगत किया गया है। यहाँ जच्च यह आरोप प्रमुख हो जाता है उसका 
विचार करना है| रघुब्ंंश के पाँचवे सग में सूतों के पुत्र प्रातःकाल के 
वर्णुन में सूय्य और अरुण का उल्लेख इसी प्रकार करते हें-- 'सूय्यके 
उदय होने के पहले ही उनका चतुर सारथी अरुण संसार का अंधेरा 
दूर कर देता है !? इसी प्रकार ग्यारहवें सग में मुनि के श्राश्रम में प्रकृति 


जीवन का आरोप 
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मानव के समान व्यवद्वार करती पाई जाती है--- 

अ्राससाद मुनिरात्मनस्ततः . शिष्यवगपरिक्ल्पिताह णम्‌ । 

बद्धपल्लवपुटाअलिद मं दशनोन्मुखसूगं तपोवनम ॥०७ 
[ श्रनन्तर मुनि अपने श्राश्रम में पहुँचे जहाँ शिष्यों ने पूजा की 
सन्न सामग्री एकत्र की थी। वहाँ वृक्ष भी अपने पत्तों की अंजलि याँ बॉ थे 
खड़े थे ओर म्ग बड़ी उत्मुकता से इन लोगों को देख रहे थे। ] कुमार- 
सम्भव में तो प्रकृति के अनेक पात्रों की कल्पना हैं और वे मानव-जीवन 
में अवतरित हुए हैं। प्राकृतिक घटनाओं की नियोजना के अन्तर्गत 
वसन्त, हिमालय, स्वयं शंकर ओर पाव॑ती के व्यक्तित्व का उल्लेख किया 
गया है। विलाप करती हुईं रति कामदेव के साथ प्रकृति का आ्रात्मीय 
सम्बंध व्यक्त करती है--'हे अ्रनंग, तम्हारे प्यारे मित्र चन्द्रमा को जब्र 
पता चलेगा कि उसके प्रिय बन्धु का शरीर केवल कहानी भर रह गया 
है, तत्र वद अकारथ उगा हुआ शुक्ल पक्ष में भी कड़ी कठिनाई से 
अपनी टुबलता छोड़ पावेगा । सुन्दर हरे ओर अरुण रंग में बँघा हुआ 
ओर कोयल के मीठे स्वर से गजता हुआ थ्राम का नवीन बौर, बताओ 
अब किसका बाण बना करेगा ।? इस प्रकार के संयोगों के उल्लेख से 
प्रकृति में जीवन का स्पन्दन अ्भिगत होता है, मानों मानव के समान 
प्रकृति भी वियोग का अ्रनुभव कर रही है। प्रकृति रति के साथ 
दुःखी है--- 

अलिपंक्तिरनेकशस्त्वया गुणकृत्ये घन॒ुष्रो नियोजिता। 
विरुते: करुणस्वनेरियं गुरुशोकामनुरोदितीव माम्‌ ॥ 

[ जिन भ्रमर-पंक्तियों को तुमने अनेक बार अपने धनुष की डोरी 
बनाया था उनकी टुःखभरी गुंजार ऐसी जान पड़ती है मानो वे भी मुझ 
दुःख में त्रिलखती हुई के साथ रो रही हैं | | थ्ाठवें सर्ग॑ में गन्धमादन 
की बनदेवी शंकर-पावंती के सामने प्रकट भी होती हैं- 
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लाहिताकमणिभाजनाएिंत कल्पबृत्षमधु बिश्रती स्वयम्‌ 
व्वामियं स्थितिमतोम्ुयागता रन्धमादनवनाधि३रेवता ॥“४८ 
देखो, तुम्हें यहाँ बैठी हुई देखकर लाल सूख्यकान्तमणि के 
ले में कल्पवृक्ष की मदिरा लिए हुए गन्बमादन की वनदेवी अपने 
ग्राप तुम्हारा स्वागत करने आ पहुँची हैं। | पद्मचुदामणि म॑ सन्ध्या 
के वर्णन में इसी प्रकार का आरोप किया गया है --'सूय्य पति के नष्ट 
होने पर सन्ध्या-धात्री ने कमलनी के कमल रूपी मुख से श्रमरों की पंक्ति 
रूपी मंगल-सूत्र उतार लिया ।! और भी-- 
विश्लेषदु:खादिव तिग्मभानो: संकोचभाजां नलिनीवधूनाम्‌ । 
शोकाग्निधूम्तालिरिवोज्जजुस्भे स्टड्डाचली पह्रुहाननेमग्यः ।० 
सूव्य के वियोग के दुःख से संकोच को प्रात नलिनी बघुश्रों के 
'मल-मुखों पर शोकाग्नि की धूम-रेखा के समान श्रमरों की पंक्ति उठ 
रही है | ] बुद्धघोष को कल्पना ओर शेली दोनों कालिदास से प्रभा- 
वित हैं। 
क्‌-क्रमशः बाद के कवियों में आलंकारिक आरोगर अधिक प्रधान 
होता गया है, शैल्ली के अन्तगत इसका उल्लेख किया गया है। स्वाभाविक 
जम से प्रकृति में मानव जीवन की समानान्‍्त- 
अलंकृत... तो के स्थान पर काल्पनिक आरोप इन कवियों 
में अधिक पाये जाते हैं। पहले चित्रों में स्वाभाविक 
आत्मीयता का भाव श्रधिक है। यद्यपि सेतुब्न्ध में अलंकृत आरोप 
की प्रवृत्ति श्रधिक है, पर एक दो स्थलों पर अप्रत्यक्ष आरोप भी 
मिलते हैं। इनमें प्रकृति के क्रिया-कलापों के माध्यम से भान होने 
लगता है मानों मानवीय जीवन का चित्र हो। सन्ध्या समय--'अश्रातप 
के क्ञीण हो जाने के कारण कान्निदीन, मकरूद से मस्त भ्रमरों के चंचल 
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पंखों से पंछ गया है मधु जिनका ऐसे कमलों के दल मुंद रहे हैं ।! इस 
वर्णन में बन्द होते कमलों के साथ अलसित नायिका का चित्र स्वभावतः 
सामने थ्रा जाता है । इसी प्रकार इन दरिण ओर हरिणियों की दशा 
का वन कवि करता है -- 
भिन्नमी लितमपि भिद्यते पुनरप्येकेकक्मावलोकनसुखितम । 
शेलास्तमननतोन्नततरज्ञहियमाणकातर दरिणकुलम ॥|+* 

[ पवतों के ड्रबने से उठती हुई ऊँची-नीची तरंगों से प्लाबित होने 
से व्याकुल, फिर भी एक दूसरे के अवलोकन से सुश्री हरिण-समूह 
(जल के वेग से ) एक दूसरे से अलग द्ोक्तकर फिर मिलते हैं श्रोर मिल- 
कर फिर अलग हो जाते हैं । ] इस चित्र की स्वाभाविक उद्धावना के 
साथ दरिणों में मानवोय आत्मीय स्नेह की कल्पना सन्निहित है। जैसा 
कहा गया है अ्रन्य महाकाव्यों में यह आरोप प्रधानतः आलंकारिक 
प्रयोगों में सीमित हो गया है | क्िराताजुनीय में भ्रमरों का चित्र ऊपर के 
दरिणों के वन के समान हैं-- 

अमी समुद्धूतसरोमरेणना हता हतासारकणेन वायुना। 

डपागसे दुश्चरिता इवापदां गति न निश्चेतमल शिलीमुखाः ॥ ' 
| आपद में पड़े हुए दुश्चरित व्यक्ति के समान, कमल के पराग 
को उड़ाने वाले तथा जलकणवाद्दी पवन से आकृष्ट, ये भौंरे अपनी 
गति निश्चित करने में असमथ हैं। ] इसमें भौंरे को दुश्चरित व्यक्ति! 

ह कर स्थिति को स्पष्ट किया गया है। मात्र उस्मेज्षा द्वारा प्रकृति पर 
जीवन प्रतिधराटित करते हैं--- ह 

भपराह्ुशीतलतरेण. शनेरनिन्लेन..._ लोलितलताहुलये । 
निक्षयाय शाखिन इवाह्ययते ददुराकुलाः खगकुलानि गिरः ॥* * 
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[ दिवस के ग्न्तिम प्रहर, प्रवाहित शीतल पवन द्वारा धीरे-घीरे 
लता रूपी अंगुलियों को हिलाकर मानों वृक्ष पक्षियों को घर लोटने के 
लिए संकेत कर रहें हैं; ओर ये पक्ची भी मधुर-रव करते हुए मानों 
प्रत्युत्तर में कहते हैं-- अभी आये! | | इस वरना में अलंकृत होने पर 
भी सहज वातावरण रक्षित है, पर ऐसे स्थल इन कवियों में अ्रन्न-तत्र 
ही हैं। 

१४--अभी तक प्रकृति और जीवन के सम्बंध की व्याख्या 
बाह्य दृष्टि से की गई हैं; अ्रथांत्‌ प्रकृति मनुष्य के जीवन से किन रूपो में 
सम्बंधित है इस पर विचार किया गया है। परन्तु 
प्रकृति मानव के भाव-जगत्‌ से भी इसी प्रकार 
सम्बंधित है, वद उसके भावों को प्रभावित करती है 
ओर उसके भाव जगत्‌ से स्वयं भी प्रभावित होती है। प्रकृति का निर्भर 
सोन्दय्य मनुष्य के मन के लिए स्वतः आर षण का विषय है और उससे 
प्रभावत होकर उस सौंदय्ये-वर्णन में कवि या पात्र के मन का उल्लास 
भी सम्मिलित हो जाता है| हम पहले ही कह चुके हैं कि मुक्त प्रगीतियों 
के अ्रभाव में ऐसे प्रकृति-रूपों का संस्कृत में प्रायः अभाव हे । जैसे 
प्रकृति मानव के समान सप्राण है वेसे ही उसके समान भावों से 
आकुल भी | और प्रकृति पर मानवीय भावों का आरोप है, अलंकृत 
शैली में प्रयुक्त भावारीत पर विचार हम कर चुके हैं। प्रभावित कम्ती 
हुई प्रकृति, मानव जीवन के अन्य भावों की पृष्टभूमि में, उद्दीपन की 
सीमा पर पहुँच जाती है । 

५ क--हम कह चुके हैं कि मनस्‌-परक प्रगीतियों के अभाव में 
संस्क्षत-काव्य में प्रकृति के निभर सीन्दय्य की अवतारणा बहुत कम हो 
सकी है। अपेन्नाकृत वाल्मीकि रामायण में ऐसे 
स्थल अधिक हैं। यह प्रकृति के सोन्दय्ये को वह 
स्थिति है जिसके सामने मनुष्य मौन होकर आनन्द को अनुभूति प्राप्त 
करता है | इसमें कवि श्रथवा पात्र को मानसिक स्थिति प्रत्यक्ष होकर भी 


भावनताश त्म्य का 
वातावरण 


निभर सौन्दय्य 
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मौन रहती है। प्रकृति का ऐसा रूप कालिदास ने शंकर द्वारा वर्णित 
सन्ध्या के वर्णुन में उपस्थित किया है| मानों तन्‍्मय होकर शंकर और 
पावती प्रकृति के सोन्दय्य का उपभोग कर रहे हैं -- 

सोकरव्यतिकरं मरीचिमिद्‌ रयत्यवनते विचस्वति । 

इन्द्रचापपरिवेपशून्यतां नि्रास्तव पिलुत्र जन्त्यमी ॥ 
[ है प्रिये, देखो ! ज्या-ज्यों दिन ढलता जाता है, सूर्य्य की किरणों 
दिमालय के करनों की फुहारों से हटती जाती हैं श्रोर उनके हटते ही 
उन फुदारों में बने हुए इन्द्र-धनुष भी छिपते जा रहे हैं । | इसमे पात्र की 
मनःस्थिति प्रकृति के सीधे सम्पक मे है ओर वह सौन्दय्य से अभिभूत है | 
ऐसा ही वर्णुन अ्रन्धकार का है तथा चन्द्रोदय का भी है। सामने फैलते 
हुए अंधकार को देखकर शंकर कहते हँ--'हे दीध नेत्नोंवाली, सूर्थ्यास्त 
हो जाने से रात्रि ओर दिवस की सन्धि करनेवाली सन्ध्या का सब् प्रकाश 
सुमेरू पव॑त के बीच में आ जाने से जाता रहा और अरब यह घोर अंधकार 
चारों ओर मनमाने ढंग से फैल रहा है ।! चन्द्रमा के उदित होने के 
समय का सोौन्‍्दय्य-चित्रण भी ऐसा ही है-- 

नूनमुन्नमति यज्वनाँ पतिः शावेरस्थ तमसो निपिद्धये । 

पुण्डरीकमुखि ! पूवेदिड सुख कैतकेरिव रजोमिराइतम्‌ ॥* 7 
[ है कमलनेत्रि, केतकी के फूल के च्रिखरे हुए पराग के समान पूर्व दिशा 
के अगले भाग में फैलते हुए उजाले से यह निश्चित जान पड़ता है कि 
रात का अँधेरा दूर करने के लिए चन्द्रमा निकलता आ रहा है | ] इन 
सत्र सोन्दय्य-चित्रों में एक ऐसी निर्भरता है जिसके अन्तराल में शंकर- 
पाव॑ती की आनन्दमयी भाव-स्थिति सहज ही छिपी हुईं है । 

अन्य मद्ाकाव्यों में ऐसे अवसर-आराए हैं, जब किसी पातन्न के सम्मुख 

प्रकृति का मुक्त सोन्द्य आ गया है। उनका वर्णन कवि करता है 
अथवा किसी पात्र के मुख से कराया जाता है। पर अलंकहूृत प्रयोग 
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ऊद्दात्मक कल्पनाओं के कारण इन कवियों में न तो प्रकृति का सोन्दस्य 
एकान्त रूप से सम्मुख आ पाया है ओर न पात्र की आनन्दविभोर 
मनःस्थिति का ग्राभास ही मिल सका है। जानकीहरण में सन्ध्या ओर 
रात्रि का बणन दो प्रत॑ंगों म॑ किया गया है | एक में दशरथ के सम्मुख 
और दूसरे में राम-सीता के सम्मुख प्रकृति का यह रूप उपस्थित हुश्रा 
है | दोनों स्थलों में सोन्दय्य की निर्भरता कम और कला तथा कल्पना 
का आग्रह अधिक है।यह अन्य कवियों के विषय में भां कह्य जा 
सकता | श्रस्त होता हुश्ना सूज्य (जगत्‌ का सजन करनेवाला) दिवस 
की सन्ध्या-वेला में विचरण करनेवाली श्रपनी विद्रुम के समान लाल 
आ्राभा तथा स्वर्ण-किरणों (करों) वाला सूथ्य अपने कमल-हस्त की 
अंगुलियों को कमलों के साथ ही समेट रहा है ।! इस चित्र में सौन्दर्य 
का आधार कलात्मक हो गया है। राम सीता से रात्रि का वर्णन इसी 
प्रकार करते हैँ । चन्द्रोदय से “यद्यपि अन्धकार उसकी किरणों 'से 
नष्ट हो गया है, परन्तु पुष्पित कुमुद की गन्व से एकत्र कोकिल ओर 
अ्मरों के रूप में मानों शेष रह गया है ।! तथा-- 
पन्ननालशतरन्ध्रविच्युतः सामिसिक्त इव भ्रुहस्तले । 
स्थर्डिले निरवशेपमिन्दुना भाति मुक्त इव रश्मिसंचय: ॥ * * 

| चन्द्रमा द्वारा डाले हुए किरणु-समूह ने पत्तों के जाल के असंख्य 
छिद्रों से वृक्षों के निम्न भाग का श्रधूरा छिड़काव किया है, पर पवित्र 
वेदियों का भली-भाँति डुग दिया है। ] कलात्मकता के साथ भी इन 
प्रकृति चित्रों मं जो सोन्दय्य-कल्पना है वह पात्र की मानसिक भात्र- 
स्थिति से सम्बंधित अ्रवश्य है। किराताजुनीय में यक्ष द्वारा वर्णित शरद 
तथा अ्रजु न के सामने फैले हिमालय के वर्णन में कुछ चित्र मिल जाते 
हूँ, जिनमें सौन्दय्य का यह रूप रक्तित है, परन्तु वणुना की व्यापक प्रवृत्ति 
कलात्मकता और वैचित््य की और ही है। अ्जु न के सम्मुख हिमालय 


६४, जान० ; स० ३ $ ५४ स० ८५; ८०, ८१ ॥। 
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एकाएक प्रदक्ष हो जाता है-- 
इंति कथयति तत्र नातिदुरादथ ददशे पिहितोष्णरश्सिबिस्बः 
विगलितजल्लभारशुक्लभासों निचय इवास्जुमु चां नंगा घिराज: ॥ * 
[ इस प्रकार जन्र यक्ष शरद का वणन कर रहा था, अजन ने निक्रट 
ही सूथ्य के मण्डल को तिरोहित करनेवाले द्विमालय को जल भार से 
हलके होने से श्वेत चमक्रवाले बादलों के समूह के समान देखा। । 
इस सौन्दय्य॑ को देखकर पान्न के मन में उत्सुकता का जो आनन्द 
उत्पन्न हुआ है वह भी चित्र में व्यंजित हैं। शिशुपालवध में दारुक 
द्वारा रेवतक का वन ऐसी ही परिस्थिति का है, परन्तु उसमें ऊहात्मक 
कल्पनाएँ और भी वैनित्र्य मूलक हैं, इस कारण सान्दरय्यं का यह रूप 
व्यक्त नहीं हो सका है| कुछ स्थल आकषक अवश्य हैं--- 
डस्क्षिप्तमुच्छि तसितांशुकराव क्षस्ब्रै- 
रुत्तरिभतोडुभिरतीवतरां शिरोनिः । 
श्रद्धयनिमरज लब्यपदेशमस्य 
विष्वक्तटेषु पतति स्फुटमन्तरीक्षम ॥* * 
[ यह रेबतक परत चन्द्र की उठी हुई किरणों रूपी हाथों से ओर 
नक्षत्र-मण्डल रूपी सिरों से आकाश को उठाये हुए है। किन्तु आकाश 
भरनों के जल के बहाने इसके चारों श्लोर की निम्न-भुमि पर स्पष्ट दी 
उतरा आ रहा है। ] परन्तु इसके साथ पात्र की मनःस्थिति का तादात्मय 
नहीं हो सका है | नेषधीय में सन्ध्या तथा रात्रि का वर्णन नल-दमयन्तो 
के सामने इसी परिस्थिति में किया गया है, पर ऊहात्मक वैचित्र्य की 
प्रवृत्ति सान्दय्य-त्रोध की बाधक है। नन्‍दी प्रातः सोन्दय्य की ओर ध्यान 
आकर्षित करता है--- 
नभसि महसां ध्वान्तथ्वाडः ज्ञप्रमापणप *्रन्रणा- 
मिद्द विहरणेः श्येनंपातां रवेरवधारयन्‌ । 
६५. किरा० ; स० ४; ३७ । 
६६. शिशु० ; स० ४ $ २५ । 
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शशविशसनत्रासादाशामयाच्चरमाँ शशी 
तद्धिगमनात्तारापारापतेरुदुडीयत ॥ ६ * 

[ श्राकाश में भ्रमित बाज रूप्री किरणों से कोश्रों रूपी अ्रन्धकार को नष्ट 
कर सूर्य ऐसा जान पड़ा, मानों अपने भागते हुए शत्रु को पश्चिम 
दिशा में पछाड़ कर उसके सुमेरु के चारों ओर के परिश्रमणों को 
सफलता मिन्नी हो | ] इस प्रातःकालीन सोन्दय्य-चित्र में मानवीकरण का 
अारोप इतना प्रधान हो गया है कि दृश्य का भावात्मक प्रभाव नष्ट 
हो गया है। वह वर्णुनात्मक सौन्दर्य्य मात्र रह गया है | 

(१३--प्रकृति के सीौन्दर्य्य के साथ अप्रत्यक्ष आनन्द को भावस्थिति 
का उल्लेख पिछले अनुच्छेद में किया गया है। परन्तु कभी यह स्थिति 
उल्लास के रूप में वन के साथ आवी है। यह रूप 
प्रगोतियों में प्रमुबतः मिलता है। महाकाव्यों को 
वबशना में इसके लिए विशेष अवसर नहीं है | कभी पात्र की मनःस्थिति 
का योग वर्णाना-सौन्दय्य के साथ हो गया है। अधिकतर प्रकृति का 
प्रभाव इन महाकाव्यों में उद्दीपन के रूप में वर्णित है | पिछले श्रनुच्छेद 
में जिस कुमारसम्भव के प्रसंग का उल्लेख किया गया उसमें कभी 
शंकर-पावती के मन का उल्लास प्रत्यक्ष भी होता है। शंकर पावंती 
से कहते हैं--'देखो, ये बन्द होते कमल इस समय पलभर के लिए 
श्रपना मुख किंचित इसलिए खुला रखते हैँ, जिससे जो भोरे बाहर रह 
गये हों उन्हें भी वे प्रेम से भीतर बसा ले।” यहाँ पात्र के मन की प्रेम 
की भावना ही उल्लसित द्वोकर व्यक्त हुई है। और श्रागे शंकर पावती 
को सान्ध्य-कालीन बादलों को दिखा कर जैसे मुग्घ हो उठते हों-- 

रक्तपीतकपिशाः पयोमुचां कोटयः कुटिलकेशि ! भान्त्यमू: । 

द्रचयसि त्वम्रिति सन्ध्ययानया वतिकाभिरिव साधुमण्डिता: ॥ ९ ८ 


भावोल्नास 


६७. नेष० ; स० १९ ; १२। 
दल, कुमा० ; स० ८५; ३९ ; ४५ । 


२२२ विनिन्न का5+-रूपों में प्रकृति 


[ है घुंघराले बालोवाली, सामने ब्रिखरे हुए ये लाल-पीले ओर भूरे 
बादलों के टुकड़ ऐसे लग रहे हैं मानों सन्ध्या ने यह जानकर ही रंग दिया 
है कि तुम इन्हें देखोगी। ] परन्तु इन चित्रों में मी भावोल्लास का 
स्पष्ट रूप सामने नहीं आया है; ऐसे वणुन केवल वाल्मीकि रामायण में 
हैं जिनका उल्लेख पिछुले प्रकरण म॑ किया गया है | सेतुबन्ध में बणना 
का ऐसा घठाटोप है कि उसके सामने पात्र और उसकी मनःस्थिति 
दोनो द्दी खो जाते हैं। ऐसी स्थिति में भावोल्लास के प्रत्वज्ञ समन्वय 
का रूप पाना असम्भव हीहें। सोन्दय्य-बणन के भावारोप में इस 
मनःस्थिति का अध्यन्तरण इन कवियों में अवश्य पाया जाता हैं, जिस 
पर अगले अनुच्छेद में विचार क्रिया जायगा | किराताजुनीय में अ्रजुन 
शरद के सोन्द॒य्य पर मुग्ब होते हैं-- 

विनश्रशालिप्रसवोघशालिनी रपेतपड़ा: ससरारुहास्भसः । 

ननन्‍द्‌ पश्यन्नपसीम स॒ स्थलीरुपायनी भूतशरद्गुणश्रिय: ॥ * * 
[ शालि के अन्न से क्रके हुए पौधों से सुन्दर, निष्पंक तथा कमलों से 
श्राच्छादित सरोवरोंबाली, गाँव के पास की स्थली को शरद के से|न्दर्य्य 
की भेट के समान देखकर अजन प्रसन्न हुए | ] परन्तु जैसा कहा गया 
है प्रकृति-सोन्द्रय्य के साथ मावोक्लास का तादात्य इन महाकाव्यों में 
नहीं मिलता है । द 

6 १४--जिस प्रकार प्रकृति पर मानवीय जीवन का आरोप किया 
जाता है उसी प्रकार भावों का आरोप भी होता है। परन्तु प्रकृति 
वर्णना में आरोपों का अलंकृत प्रयोग दूसरी बात है 
झ्ोर प्रकृति को मानवीय जीवन तथा भावों से 
स्यन्दित चित्रित करना सवंथा भिन्न बात है। पदले में भावों'का आरोप 
कल्पना-प्रधान होता है, परन्तु दूसरे में कवि या पात्र प्रकृति को भावा- 
त्मक स्थिति में सहज रूप से पाता है | परन्तु महाकावध्यों में इस प्रकार 


६९, किरा० ; स० ४ ; २। 
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का प्रकृति में सहज भाव-तादार्म्य बहुत कम मिलता हे, अधिकाश स्थल 
पर अलांकारों के माध्यम से दी यह भावात्मक आरोप चित्रित किया गया 
है | कुमारसम्भव के श्राठवें सग्ग के एक चित्र (३६) का उल्लेख पिछले 
गझनुच्छेर म॑ किया गया है, जिसमे प्रकृति की भावात्मकता का संकेत है । 
हसके अतिरिक्त 'सूथ्य के पीछे अन्तर्थान होती हुई सन्व्या जा रही ह, 
क्योंकि प्रातः उदय के समय जो सूर्य के आगे रही वह सूय्य की विपत्ति 
में उनका साथ भला केसे छोड़ दे इस जिन्न मं नी कवि ने भावात्मक 
व्यंजना की है। परन्तु इस दृश्य में सहज अभिव्यक्ति नहीं है। अलंकृत 
प्रयोग के साथ भी इस नित्र में अविक भाव-सोन्दरय्य है-- 
मन्दुरान्तरितमूतिना निशा लच्यते शशभ्दृता सतारका । 
ववे सया प्रियसखीसमागता श्रोष्यतेव वचनानि प्रष्ठतः ॥*”? 

[ मन्दराचल के पीछे छिपा . हुआ चन्द्रमा इस ताराबाली रात में 
ऐसा लगता है, जैसे आई हुई प्रिय सखियों से तुम्हारी बात पीछे से 
मेरे द्वारा सुनी जाय | ] वास्तव में अलंकृत भावारोप के उदाहरण 
महाकाव्यों में कम ही मिलते हैं, अधिक आरोप शारीरिक क्रियाश्रों और 
मथुक्रोड़ाओशं के हैं | बुद्धघोष ऐसे आरोपों से भाव-व्यंजना करते हैं-- 

आवर्ज्य शाखां करपदलवेन प्रसह्य पुष्पापचयोन्मुखायाः । 

रुषेव कस्याश्चिदशोकयश्स्तिरस्करोति सम दृश परागे। ॥४ ' 
[ कोई अश्रशोक का वृक्ष हृठातू , पुष्पों को अहण करनेवाली शाखा 
की अपने करपल्लवों से श्रवहेलना कर रुष्ट होकर दृष्टि को पराग से भर 
देता हैं। | पर इसमें भाव के स्थान पर क्रिया अधिक प्रधान है। 
जानकीदरण में इस प्रकार व्यंजनाएँ अधिक सुन्दर हैं। 'वापी अपने 
मित्र (सूय्य) के लिए देर तक विलाप करने के बाद मूछित हो गई हैं, 
क्योंकि कलहंस का कूननन अधिक तीत्र होने के उपरान्त शांत हो चुका 





७०, कुमार ; स० 5; ४४, ५९ । 
७१, पद्य ; स० ७; १५। 
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ह आर बन्द कमलों के रूप में उमके नेत्र बन्द हो गये हैं ।? यहाँ प्रकृति 
स्वतः शोक से अभिभूत है |--हंतिनी अपने राजहंस को रजत-तट पर 
श्वेत चाँदनी के पुज के रूप में खोया पाकर रुदन कर रही है”, इस 
चित्र में दृश्य भावात्मक संवेदना से पूर्ण है। और आगे सरोजिनी के 
वियोग की स्थिति का चित्र है-- 

तिम्मरश्मिविरहे सरोजिनो लोकप्रिन्दुकिरणावगुर्डितम्‌ । 

नाभिवीक्षितुमिव क्षपांगमे मीलयत्यसितवारिजज्षणम्‌ ॥ ** 
[ रात्रि के आगमन पर कमल-सरोबर ने सूथ्य के विरह में अपने नील- 
कमलों के रूप में नेत्रों को बन्द कर लिया, जिससे इन्दु की किरणों से 
अवगुश्ठित संसार का न देख सके। ] सेतुबरन्ध में भी इस प्रकार की 
सुन्दर भाव-व्यंजनाएं अ्रविक हैं | इस दृश्य में कमल की अनुभूति का 
रूप है--बादलों के अवरोध से छुटकारा पाये हुए सूर्य की किरणों के 
स्पश से, भोरों की गुन-गुन से सचेध्ट हुए जल में स्थित नालवाले 
कमल सुख का अनुभव करते हुए विकसित हो रहे हैं |! समग्र चित्र में 
प्रकृति मानवीय भावों से श्रभिभूत चित्रित है| छुठे ग्राश्वास में उदास 
हंतिनी का चित्र इस प्रकार है-- 

कम्प्यपमानधराघरशिखरसमाविडुजलघ ररवोहिरग्ना । 
गतसुखवत्म निषणणा वेपते हंसी सहस्रपत्ननिषणणा ॥४ 3 

| ( वानरों द्वारा उखाड़े जाने पर ) पहाड़ों के शिखरों पर लटके बादल 
गरज उठते हैं, उतसे वर्षा ऋतु का आ्रगमन समझ कर स्वच्छुन्द 
विचरण का समय बीत जाने का भान कर कमल पर बैठी हुईं हंसिनी 
खिन्नमना हो रह्दी है। ] क्िराताजनीय में -अजुन के सम्मुख फेली हुई 
प्रकृति मानवीय भावों को व्यक्त करती है। 'सरिता कहीं अपने प्रवाह में 
अन्दर छिपे हुए श्रनेक प्रकार के मगि-समूह के कारण अपनी चंचल 

७२, जा०; स० ८; ८५४,८५ ; ८३६ । 

७३. सेतु; भ्रा० १; २८ ; आ० ६ ; ३८। 


महा काव्यों की परम्परा र्रफ्‌ 


तरंगों से विभिन्न रंगों के रूप में अपना मनोभाव व्यक्त करती है! आर 
कहों 'केतकी के समान उठते हुए अपने भाग से, जो मरुत के स्फालन 
द्वारा चद्ठानों से टकराने से उत्पन्न होता है, अ्रजुन ने नदी को 
अडहास करते देखा! | अ।र उस सश्ति के तट पर एक दूसरा भी ऐसा ही 
दृश्य है-- 

अनुहेमवप्रमरुणी: समतां गतमूर्मिभिः सहचरं प्रथुभिः 

स रथाज्ञनामवनितां करुणेर नब॒ध्नती मभिननन्द रुते 
[ स्वणं-शिखरों की समौपता से श्ररुण लहरों को समता में छिपे हुए 
अपने सदचर को करुणा से रोती हुई चक्रवाकी को हूढ़ते देखक 
उसका मनोरंजन हुआा। ] चक्रवाकी का अपने प्रिय सहचर का यह 
हृदना सानवीय करुणा ओर वेदना से भी अधिक संत्रेदक है | 
शिशुपालवघ में प्रदृत्ति में भाव-व्यंजना के स्थान पर मधु-क्रीड़ाओं के 
आरोप की प्रकृति अधिकाधिक विकसित हो गई है। परन्तु कुछ स्थलों 
पर व्यंजना सुन्दर बन पड़ी है। चक्रवा अ।र चकवी इस प्रकार विरह में 
व्याकुल हैँ-- 

विगततिपिरपक्ट पश्यति व्योमयाव- 
छुवति विरहखिन्नः पत्ती यावदेव । 
रथचरणसमाहस्तावदोस्छुक्यनुन्ना 
सरिदपरतटान्तादागता चक्रवाकी ॥ 
[ जब्र तक अन्चकार शून्य आकाश को देख उड़ने के लिए विरद-ठ: 
से टखित चकवा अपने पंखों को फड़कड़ाता है; इसी बीच म॑ चकवी 
उत्कण्ठित होकर नदी के दसरे तीर के प्रान्त म॑ आ्राकर उसके पास 
उपस्थित हो गई । | इस दृश्य में चक्रवा-चकबी को व्याकुल उत्सुकता 
का चित्र अ्रत्यंत॑ सइज बन पड़ा दै। इन सीधे आरोपां के स्थान पर 
अलंकत आरोपों की प्रवृत्ति मद्गाकाव्यों की परम्परा में अधिक है। 
७४, किरा; स० ६; ९, १०, ८ । 
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२२६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


प्रातः के दृश्य-चित्र पर माघ की कल्पना इस प्रकार भावात्मक रंग 
भरती हे-- 


सपदि कुमुदिनीभिर्मीलित हा क्षपापि 
क्यमगमदपेतास्ता रकास्ता; समस्ताः । 
इति दयितकलबत्रश्चिन्तयन्नड्गमिन्दु 
वेहति कृशमशेष अष्टशोभ॑ शुचेव ॥ * ० 
[ हा, समस्त कुमुदिनियाँ निद्रित हों गई ( अचेतन ), रात भी क्षीण 
हो गई आर तारे भी अन्तदित हो गये | मानों शोक से इस प्रकार की 
चिन्ता करता हुआ पत्नी-प्रिय चन्द्र च्लीण और शोभमाशुज््य सम्पूर्ण अंग 
धारण कर रहा है। |] वास्तव में मह्माकाव्यों में इस प्रकार के आरोप 
की प्रवृत्ति ही प्रारम्भ से रही है । 








बनने 


७०, शिशु ०; स० ११; २६, 5४ । 


पष्ठ प्रकरगा 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति (ऋमशः) 
गद्य-कथा-का व्य 


ह १--प्रकृति का कथा-वस्तु के साथ, इन कथा-काव्यों में अधिक 
सहज सम्बंध है । पिछले प्रकरण म॑ मद्याकाब्यों में प्रकृति के रूपों पर 
विचार किया गया हैं। उसमें हम देख चुके हैं कि 
इन महाकाव्यों में व्णना सम्बंधी कथात्मक प्रवाह 
का आग्रद नहीं है, वरन्‌ अपने कलात्मक काव्य-सोन्दय्य के चित्रण के 
सम्बंध में ये अधिक सतक हैं । गद्य-काव्यों में कलात्मक अ्भिरुचि तो 
उसी श्रेणी की है, परन्तु प्रवाह में एक सूत्रता और क्रमिकता अधिक 
है, ओर इस कारण कथानक में प्रकृति का स्थान देश-काल की “ंखला 
में उपस्थित हुआ है। ओर इस <ंखला में प्रकृति स्वाभाविक रूप से 
कथा-वस्तु का आधार प्रस्तुत करती है, वातावरण निर्माण करती है। 
कवि घटनाओं की योजना के पूर्व देश-काल की सीमाझ्रों को प्रत्येक 
रेखा और रंग में घेरने का प्रयत्न करता है। और कभी यह वर्णन 
अपनी सघनता और गहरी अ्रभिव्यक्ति के साथ वातावरण बन जाता है 


कथा और प्रकृति 


श्य्द विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


ओर कभी भाव-स्थिति की व्यंजना करने लगता है। कादम्बरी का 
अधिकांश क्था््षेत्र सुन्दर प्रकृति-प्रदेश है, इस कारण उसके अनेक 
वर्णन घटना-स्थिति के अंग जान पड़ते हैं। साथ ही कुछ प्राकृतिक 
घटनाएँ कथावस्तु की शृंखला पूर्ति भी करती हैं। बाण की वर्णन-रैली 
का संकेत शैनी के प्रकरण के ग्न्तगत मिल चुका है | बाण ही वास्तव 
में गद्य-काव्य के ज्षेत्र में प्रमुख हैं। इनकी शैलो में संश्लिशत्मक 
वणुना से लेकर ऊद्दात्मक वैचिन्ष्य तक का संयोग मिलता है; परन्तु अपनी 
व्यायक प्रवृत्ति में वे चित्रमय योजना के कलाकार है। इनके वेचित्र्य प्रधान 
अलंकत वन सबन वातावरण के साथ दृश्य को चिन्रमय ही करते हैं । 
घटना हो, पात्र हो, चरित्र हो श्रथवा प्रकृति हो, बाण उसकी वर्णनाव्मक 
अवतारणा में अद्वितीय है । वन की योजना वे इस प्रकार करते हैं 
जिम्से समध्त वस्तु या स्थिति क्रमशः: सामने आकर प्रत्यक्ष दो जाती 
है। समग्र चित्र की कल्पना अपने पूर्ण रंग-रूपों में बाण के वर्णनों की 
विशेषता है । जैसे आज के चित्र-पट पर दृश्य को क्रमिक रूप से घटना- 
स्थिति की ओर केन्द्रित कर के दशक के मन को एकाग्र किया जाता है, 
उसी प्रकार बाण अपने वर्णुनों में व्यापक आधार-भूमि से चल कर 
क्रमशः घटना-स्थिति को प्रत्यक्ष करते हैं। सुब्रन्धु की वासबदता में देश- 
काल के रूप में यत्र-तत्र प्रकृति का बशुन आ गया है, यद्यपि शैली का रूप 
बाण के निकट ह। कथा आर प्रकृति-4णना का सामंजस्य जैसा स्वा- 
भाविक इन कथा-गद्य-काव्यां में बन पड़ा, ऐसा बाल्मीकि रामायण के 
अतिरिक्त किसी अन्य काव्य में नहीं सम्भव हो। सका है। 

५ २-कथा वस्तु में देश-काल का आधार प्रस्तुत करने में बाण 
अद्वितीय है| कादम्बरी में विन्‍न्ध्याचल की ग्रटवी म॑ दश्डकारणय स्थिति 
ग्रगस्त्य के आश्रम के समीप के पम्पासर के पश्चिम 
किनारे पर पुराने ताल वृक्ली के कुज के पास एक 
बड़े जीए समर के वृक्ष पर ताता की स्थिति का वणन करने के लिये 
कब वणना की देशगत विशाव योजना करता हैं। ओ।र घटना की 


दश-काल का आधार 


गद्य-कथा-काव्य २२९ 


चिकन 


स्थिति को अधिक प्रत्यक्ष करने के लिये सूस्योंदय का कालगत चित्र भी 
उपस्थित करता है | कवि जावालि के ग्राश्रम की घटना के पृत. उसका 
वन करता हैं ओर सन्ध्या के दृश्य का उपस्थित कर घटना-स्थिति को 
अधिक साकार कर देता है। कुमार चन्द्रापीड़ मसंगया से थक कर क्रमशः 
किस प्रकार सरोवर का अनुमान लगाते हुए अ्च्छोद सरोवर पर पहुँचता 
है, और किर सरोवर के द क्षण तट पर, संगीत की ध्वनि का अनुसरण 
करता हश्ना महदेव के मन्दिर में जाता है। इस समस्त घटना का 
आधार प्रकृति को व्यापक प्रदेश की व्णना है। इसी प्रकार कवि हर्प- 
चरित के प्रारम्म में सरस्वती के शाप के उपरान्त सन्ध्या का वर्णन कर 
घटना-स्थिति को काल का आधार देता हे और सरस्वतो के वथ्वी पर 
आते समय मन्दाकिनी का वणन देश की सीमाएँ प्रस्तुत करता है । सोन 
नदी के तट-प्रदेश का चित्रण सरस्वती के आश्रम की भूमिका है। 
द्वितीय उच्छुवात का विस्तृत ग्रीप्म-बर्णंन काल का व्यापक और 
कलात्मक संश्लिए चित्र है। जैसा कहा गया है सुबन्धु की वासवदत्ता 
में देश-काल का आधार प्रस्तुत किया गया है, परन्तु उनमें बाण जैसी 
व्यापकता नहीं है । 

क--अगले भाग में विस्तार से प्रमुख कवियों के वशुनों को 
उपस्थित करना है, इस कारण यहाँ हम प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
प्रयोग पर ही विचार करगे। देश हो अथवा काल 
बाण उसको सम्पूर्ण स्थिति के साथ ही चित्रित करते 
हैं | उनमे स्थिति को देश-काल से अलग नहीं किया जा सकता । ओर 
न शैली की दृष्टि से बर्णनात्मक, चित्रात्मक तथा ऊद्यात्मक आदि वर्णुनों 
को अ्रलग-अलग देखा जा सकता है। इसी प्रकार प्रकृति के स्वभाविक, 
आदर्श तथा अलोकिक रूपों का पंयोग भी देखा जाता हैं। स्वभाविक 
के साथ आदश और आदणश के साथ अलौकिक प्रकृति के चित्र मिले- 
जुले हुए हैं। चन्द्रापीड़ को सरोवर की खोज में जो चिह्न मिलते हैं वे 
प्रकृति-रूप के स्वाभाविक अंग हैं-- 


द्रेश 


छा 


२३० विभिन्न कावध्य-रूपो में प्रकृति 


सरलधालसल्लदडीप्रायेरविरलेरवि निःशाखतया विरलेरिवोप लच्य- 
माणोः पादपैस्पेतेन, स्थूक्षकपिलवालु फेन, शिलाबहुल तया विरलतृणोंल- 
पेन, वनद्विपद्शनदुलितमनःशिलाधूलिकपि लेन, श्राभज्ञिनीभिरुत्की णमि- 
रिव पत्रभज्ञकुटिज्ञाभिः पापाणभेदकमज्ज री भिजटिलौकृतशिलान्त- 
रालेभ '**।” 
[ (वह देखता है) सरल, सान्न श्रोर सल्‍लकी के बहुत से बृक्षों से 
(बढ़ प्रदेश) भर है जिनके ऊपर के भाग में छत्र-मंडन के आकार के 
होने पर भी टठहनियाँ न होने से जो विग्ल से दीखते हैं; वहाँ की बालू 
मोटी और कपिज् है; चद्ठानो के होने से जहाँ थोड़े ही घास और 
तृण उगते हैं; वनैले हाथियों के दाँतों से टूटी हुई मैनसिल की धूल 
से वह धूतर दीखता है; चारों ओर मुड़ी हुई-ओऔर उत्कीण सी मालूम 
होतीं--पत्र-भंग के समान,कुछ-कुछ गोल, पाषाण-भेद वृक्ष की मंजरियाँ 
उसकी शिलाओं के बीच के छेदों में एकत्र पड़ी हैं ।] इस वणना में 
संश्तिश शैली की योजना है। बाण ने स्थान-स्थान पर प्रकृति को 
आदर्श-रूप में चित्रित किया है । कत्रि विन्ध्याचल की अ्रटवी का 
आदर्श-चित्र इस प्रकार उपस्थित करता जाता है--इसमें जंगलो 
हाथियों के मदजल के सिंचन से ब्ृत्तों का संव्धन हुआ है, उनकी 
चोटियों पर श्रत्यंत प्रफुल्लित श्वेत पुष्पों के गुच्छे अधिक ऊँचाई 
के कारण तारागण के समान देख पढ़ते हैं; वाँ मद-मत्त कुरर पक्षी 
मिर्च के पत्तों को कुतरते हैं और दाथी के बच्चों की सूड़ों से मसल्ले गए 





१, काद०; पू० भा०; जला०; १० २६१। वासवदत्ता में। जब चिन्तामणि 
मकरन्द के साथ मृगया के लिये जाता है, उस समय विन्ध्यकूट का वर्णन 
इस प्रकार हे--“अगस्त्यत्रचनसंह तत्रह्माण्डग॒तशिखरसहस्त्रः कन्दरान्तरा- 
ललताग्रहसुखसुप्तविद्या धरमिथुनगीताकण नसुखितचम रीशतमा रणोत्सुकितशब - 
रशस्रसम्बाधथकच्छ:, .... .गन्धवाह शिशि रितिशिलातलः रुदूरपतन भग्नता« 
लफल रसाद्र करतलास्वाइनोत्मुकशाखामृग;:. . .आदि । इन वर्णनों में सभी 
प्रकार की शैलियों का संयोग है | 
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तमाल के पत्तों की सुगन्ध फैल रही है; **“दिनिरात उड़ती हुई फूलों 
की रज से वहाँ के लता-मंडप मलिन हो गए हैं ओर वे वन-लक्ष्मी के 
रहने के महलों के समान मालूम होते हैं ।!* कलात्मक चित्रमयता से 
हृश्य के रंगरूप तथा स्थिति को प्रत्यक्ष करने में बाण की कल्पना श्रसीम 
है। अन्यत्र अच्छोद सरोवर के पास का दृश्य भी कभी आदर्श कल्पनाओं 
से युक्त हे आर कभी उसमें अलोकिक प्रकृति का रूप है। मन्दिर के 
पास प्रकृति का रूप आदर्श है-- 

सवतो मरकतहरितेः, हारिहारीतरुतिरमणौये:, अमद्‌भ्वद्ञराजनखर- 
जजरितजरठकुडमलेट,. उन्मदकोकिलकुलकव लीकृतसहका रको मला ग्र- 
पल्‍लवेः, उन्मदपट्चरणचक्रवालवाचालितविकचचूतकलिकेः, अचकित- 
चकोरचुम्बितमरिचाहुरेः,. चम्पकपरागपुञ्पिज्ञरकपिझ्ञल्जग्धपिप्पली- 
फलेः, फलभरनिकरपीडितदाडिमनीडप्रसूतकलविक्ञ:, प्रक्रीडितकपिकुल- 
करतलताडनतरलितताडी पुटे;" * ३ 


[ सत्र ओर लगे हुए मरकत के समान हरे वृक्ष लगे हुए थे। मनोहर 
हारीत पक्षियों की गुंजार से जो रमणीय लगते थे ; जिनकी कलियाँ 
उड़ते हुए भंगराज पक्षी के नखों से जजरित हो गई थों ; जहाँ आमों 
की कोमल कोंपलों को उन्मत कोकिल खा जाते थे और खिली हुई 
कलियों पर मदमत्त भ्रमरों के कुंड गुजार करते थे ; डरे हुए चकोर 
पक्ती मिर्च के अंकुर खाये जाते थे ; चंपा के बहुत से पराग से पीले पड़े 
हुए चातक पीपल के फल खाते थे ; फल के भार से लचे हुए घने 
अनारों के पेड़ों के घोंसलों में चिड़ियों ने बच्चे दिये थे; खेलते हुए 
बन्द्रों के कर-प्रहार से ताड़ के वृक्ष हिलने लगते थे...।] यहाँ कवि ने 
केवल स्थिति में आदर्श कल्पना की है। बाण की इस कल्पना में 
प्रवरसेन के समान वेचित्र्य की प्रधानता न होकर स्वाभाविकता अधिक 





२, वही; वही; विन्ध्य ०, १० ३९-वनकरिकुल, . .लतामण्च्पै: । 
३. वहीं; वही; शिव०, १० २७२ । 
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है। बाण वन के लिए वैचित्र्यमूलक अलंकागों का प्रयोग ग्रवश्य 
अधिक करते हैं, परन्तु उनकी प्रकृति का रूप अपने रंग-रूप ओर 
स्थितियों में अधिकतर सहज है। देश-काल को सीमा का प्रकृतिगत 
विशेषताश्रों में अ्रतिकमण भारतीय आदश भावना में स्वाभाविक रूप से 
ग्रहीत र ही कारण है कि बाण के इन आदश नित्रों म॑ं जो 
ग्रतिकमण द वह स्वाभाविक जेसा जान पड़ता है । इसी प्रकार अच्छोट 
सरोवर के वणन म॑ पाराणिक कल्उनाय्रों के साथ प्रकृति का अलोकिक 
रूप मिलता है--- 

क्षचिद्वरुणहं सोपात्ततमलवनमकरन्द्म,  क्चि हिग्गजमञ्जनजजरित- 
जरन्म॒णालदुण्डम्‌ ,क्िऊपम्बकवृप भविषाणकीटिखणिडततटशिल्लाखण्ड म्‌ 
क्चिद्ममहिषश्टक्शशिखर वित्षिपफेनपिण्डमू,_ क्चिदेरावतदृशनमुसल- 
खण्डितकुमुद्ख एडम--। * 
[ उस सरोवर के किसी भाग में वरुण के हंस कमल-वन का मकरन्द पी 
रहे थे ; किसी किसी स्थल मे दिग्गजों के नहाने से पके हुए मृणाल-दण्ड 
जजरित द्वो गये थे ; किसी किसी स्थल में शंक्रर के बैल के सींगों की 
नोक से तट की शिलाए टूट गई थीं , कहीं कहीं यम के महिष ने सींग 
की नोक से फेन इधर-उधर फैता दिया था; और कहीँ कहीं ऐरावत 
के दंत रूती मूमल से कुध्ृद-खंड टुकड़े टुकड़े हो गये थे। ] इसमें 
चित्रण सम्बंधी कोई अलोकिता नदीं है, वसरन्‌ स्थिति को कल्पना मात्र 
से ऐसा किया गया है । 

ख-बाण जिस प्रकार देश के चित्रण में प्रत्यक्ष वस्तु और स्थिति 
का सूह््म औ्रौर संश्लिट विवरण कलात्मक ओर वैचित्य की शेली मे 
प्रस्तुत करते हैं; उसी प्रकार काल की वणना में वे 
परिवतित परिस्थितियों और घटनात्मक क्रिया-स्थितियों 
का निर्माण भी करते हैं | इस प्रकार के वर्णन में कथा-वबस्तु के घटना- 


3>->-+-++-..3०>+---०+- 


वाल 


वही; वही; अच्छी ०, 7० २६५ । वास० में रंवा के वणन में कछ भाग । 
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का 


प्रवाह में बाधा भल्ते ही पड़ती हो; पर उसका आधार दृश्य-पट के 
समाने गोचर ओर प्रत्यक्ष हो जाता है। चित्र की एक एक रेखा उसे 
सजब बनाता हुई उभरने लगती ह | प्रातः साय सन्ध्याञ्रीं, मध्याह आर 
रात्रि के सूद्मम रंग और रूय के परिवतनों तथा व्यापारां को याजना 
बाण खूब परिचित हैं | इनके चित्रण के लिए काल्पनिक अ्रलंकृत 
योजना भी वे उसी प्रकार करते हैं। किसी भी कथा-वस्तु को घटना को 
इन प्राकृतिक परिवतेनों के मध्य में बाण प्रत्यक्ष करने की प्रतिभा रखते 
हैं | विन्ध्य-अ्र टर्वा में सूय्यांदय काल की स्वाभाविक वशुना इस प्रकार 
है--'पाले की बूंद टपक रही थों, मोर जाग चुके थे ; सिंह जभाई 
ते रहे थे; हथनियों मद-गजां को जगा रहां थीं; रात की औओस पड़ने से 
जिनकी केसर ठिठर गई थीं ऐसे फूल पेड़ों से गिरने लगे थे; वह आस 
की बँदों से शीवल कमल-बन को कम्पित करता हुआ, वन के भैसों 
की जुगाली के भागों की बंदों को साथ लिए हुए, कम्पित टद्दनियों को 
खूब नचाता हुआ खिलै हुए कमजों के रस की वर्षा काता हुआ, फूलों 
की गन्ध से भोरों को तृत्र करता हुआ, रात्रि के अन्त होने से शीतल 
प्रभातकाल का पवन मन्द-मन्द चल रहा था ।?" अन्यत्र भी प्रभात-काल 
का चित्र कवि सहज संश्लिए_ स्थितियों और कार्यों की योजना में 
खींचता है-- 
सशेपनिद्रा लसे श्चिर प्रसारणाविशद्जड घाडः प्रिभिहठाकृष्टदी घपदुर्स- 

'रिमिस् गकद॒स्बकेरुन्मुच्यमानासूपर शय्यासु,.. इच्छावखरणिइतोस्खात- 
पल्व लोपान्त रूढमस्ताग्रन्थिप्वरण्यगह्न रा भिमुखेषु वराहयूथेषु, निशावसान 
प्रचारनिगतेगोधनेरितस्तो घवलायमानासु भामसीमान्तारण्ग्रस्थली पु, 
आलोक्यमानजनपदविनिगमेपु प्रसूयमानेष्विव ग्रामेषु, यथाककिरणाव- 
लोकोद्गर्म चोन्नास्यमान इव पूवदिग्भागे, समुत्सायप्राणास्विवाशासु ।* 

७, वही; वही; प्रभात ०, १० ५६-- तुपारबिन्दु व पिणि , मातरिश्वनि! 

६, वही; वही; मागे प्रातःकाल, प्‌० ५४७ । 
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| जत्र नींद शेष रह जाने से अ्लसित हरिनों के क्रुण्ड, बहुत देर से 
फैला रखने के कारण अकड़ी हुई जंधाओ्ों तथा पैरों को जोर से खींच 
कर लम्बे-लग्बे पेर रखते तृण-रहित भूमि पर उठ कर दौड़ने लगे; 
तालाबों के किनारे पर उगे हुए नगार मोथे की गाँठों को उखाड़ कर 
स्वेच्छा से काटते बराहों के कुएड वन की गुफाओशों की ओर जाने लगे; 
जन्न रात्रि के अंत में चरने के लिए जानेवाली गायों के क्कुण्डों से ग्राम 
को सीमा के अन्त के.वन के स्थल इधर-उधर सफ़ेद दीखने लगे; बाहर 
गाते जाते लागों के दीखने के कारण गाँव मानों नवीन उत्न्न हुए 
मालूम होने लगे; ,सूथ्य की किरणों के प्रकाश के साथ-साथ जब पूब 
दिग्भाग मानों ऊँचा हो गया; दिशाएँ मानों आगे बढ़ती गई ''" *' । ] 
इस संश्लिएता में दृश्य का क्रमशः सामने फैलता जाता है ओर इसमें 
प्रयुक्त उत्प्रेज्ञाओं से स्वाभाविक स्थिति का प्रत्यक्ञीकरण ही हुआ है। 
महाश्वेता के बृत्तान्त सुनाते-सुनाते सन्ध्या।आ जाती है श्रोर कवि उसके 
परिवतित होते रंगों को कलात्मक तूलिका से चित्रात्मक शैली में उता- 
रता ह--'फिर जब्र दिन ज्ञीण हो गया, आ्राकाश में लटकता हुआ रवि- 
मंडल पकी हुई प्रियंगुलता की मंजरी की रज के समान पीले रंग से रंग 
गया; पृष्पित फूलों के रस से रंगे हुए वस्त्र के समान अस्त समय की 
कोमल धूप ने दिशाओं के मुख को छोड़ दिया; आकाश का नीला रंग 
दूर होकर चकोर की पुतली के समान पिंगल रंग वहाँ लिप गया; 
कोकिल के लोचनों के समान पिंगल सन्ध्या के प्रकाश से भवन लाल 
हो गया “|” इस वशणना में बाण ने सायंकाल के रंगों को उप- 
मानों से अ्रधिक प्रत्यज्ञ और व्यक्त कर दिया है, रंगों के स्वाभाविक 
सामंजस्य में बाण अप्रतिम है, प्रवरसेन में काह्यनिक रंगों का संयोग 
अद्वितीय है | साथ ही इस चित्र में भावात्मक वातावरण भी रक्तित है, 

७. वही; पूव ०; सन्ध्या०, १०३६८-० अथ क्षीणे दिवसे,.....सान्‍धये मुवन- 

मचिषि! । 
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महाश्वेता के वियोगजन्य दुःख अभिभूत हृदय से प्रकृति का दृश्य 
तादात्मय स्थापित करता है | अगले अनुच्छेद में इस विषय में अधिक 
विचार करना है । बाण के अलंकृत वर्णुनों में भी कलात्मक सौन्दय्य 
तथा काल का सजीव रूप रख्तित है। साय-सन्ध्या की इस अलंकृत 
योजना में दृश्य की कल्यना अ्रथ्रिक प्रत्यक्ष हुई है-- 

आलोदितांशुजाल॑ जलशबनमध्यगतस्य मधुरिपोविंगलन्मथचुधारमिव 
नामिनल्िनं प्रतिमागतमपराणवे सूयमणडलमलच्यत । विहायाम्बरतल- 
सुन्मुव्य॒ च कमलिनीवनानि शकुनय इंव दिवपघावसान तरुशिखरेपु 
पव॑ताग्रेपु च रविकिरणा: स्थितिमकुबंत | श्रालझलाहितातपच्छेदा मुनि- 
भिरालम्बितलोहितवल्कला इवं तरवः क्षणमच्श्यन्त । अ्रस्तमुपगते च 
भगवति सहस्रदीघितावपराणवतल्ञादुब्लसन्ती विल्नमलतेव पाटक्ा सन्ध्या 
समच्श्यत ।* 
[ पश्चिम समुद्र में कुछ-कुछ लाल किरणोंवाले सूख्य-मणडल का 
प्रतित्रिम्त्र ऐसा दीखने लगा मानों जल-शय्या पर सोये हुए विष्णु की 
नामि-क्मल से मधु-बारा निकल रही हो। प्रश्बीतल को त्याग कर 
तथा कमल-वन को छोड़ कर, सन्ध्या काल, सूर्य की किरणों ने पन्ची 
के समान तपोवन के छृक्तों और पर्वतो की चोटियों पर वास 
किया । ऊपर कहीं-कहीं लाल धूप पड़ने से थोड़ी देर तक आश्रम के 
वृत्त ऐसे दीखने लगे मानों मुनियों ने उन पर लाल बल्कल लटकाए 
हूँ | सूर्यास्त के बाद पश्चिम समुद्र के तट में से निकलती लाल-लाल 
सम्ध्या प्रचा न-लता के समान दीखने लगी। ] इस अलंकृत वणना में 
प्रयुक्त उ्प्रेज्ञाओं में जिन उपमानों का श्राधार है वे ( स्वतःसम्भावी 
आर प्रीढ़ोक्ति-सम्भव दोनों रूपों में ) वैचित्र्य की प्रव्नत्ति रखते हुए भी 
सौन्दर्य का सज्जन करते हैं| जैसा शैली .के प्रकरण के अन्तगंत कहा 
गया है, चमत्कृत वैचित्य तथा ऊहात्मक कल्पनाएँ बाण के वर्णुनों में 


८, बढ़ी; वही; सन्ध्या०, एृ० १०४। 
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रे 


त्रिखरी हुई दें, परन्तु देश-काल की घटनात्मक स्थिति-योजना के वे 
अनुकूल हैं तथा वणुना-विस्तार के से,न्दस्यै-ब्रध के साथ एक-रूप द्वो 
जाती हैं। रात्रि के दृश्य म॑ चमत्कृत उपमान-योजना मिली जुली ह-- 
“चन्द्रमा से मूपित आर तारा रूपी कपाल के टुकड़ों से ग्रलक्रत शिव 
के मस्तक के समान थ्राकाश से सागर को भरती हुई गंगा के समान 
हंस-चवल चॉंदनी प॒थ्वी पर छिंटकी! | परन्तु इस चमत्कृत कल्पना के 
साथ दी कलात्मक सोन्‍न्डय्य-ब्रोध को व्यंजित करनेवाले उपमानों की 
योजवा है-- 

हिमक्रसरसि विकचपुणडरीकरा्तिते चन्द्रकाजलपानलोभादवतीरों 
निश्चलमूर्ति रसतयड्ू तम्म इवादरश्यत हरिण: | तिमिरनलघरसमयापगमा- 
नन्‍्तरमभिनवसितसिन्दुवारकुसुमपाण्डरे रणवागतै रवगाह्मयन्त.. हंसेरिव 
कुमु दसरांसि चन्द्रपाद: ।* 
[ चन्द्रमा के बिम्बर में हरिन ऐसा लगता है मानों पुष्पित श्वेत कमलों के 
सरोवर में पानी पीने के लोभ से उतरा हुआ निश्चल हरिन कीचड़ में 
फस गया हो । अंवकार दूर होने के बाद तालाब में चन्द्रमा की किरणे 
ऐती शोमित हुई' मानों वर्षा-ऋतवु के बाद, सिंधुवार के ताजे फून के 
समान सफ़ेद हंस आकाश से उतर कर कुमुद-सरोवर में तेरते हों । | 
इस प्रकार देश-काल की सुन्दर अवतारणा कवि कथानक की घटना-स्थली 
को प्रत्यक्ष गोचर करने के ज्ञिए करता है जिससे वस्तु को आधार ओर 
वातावरण दोनों ही मिलता है । 

९३--कथा-वस्तु के श्रन्तगंत प्रकृति को स्थिति घटना के थ्राधार 
को प्रस्तुत करने के अ्विरिक्त बातावरण निर्माण करती है | कवि- 
कथाकरार अयनी वस्तु की देश-काल गत स्थिति को 
पाठक के सामने प्रत्यक्ष करना चाहता है, साथ ही 
वह वस्तु-योजना की घटना-स्थिति को व्यंजित करनेवाला वातावरण भी 


वाताव रण निर्माण 





० वही; वहा; रात्रि०, १० १०६-१०७। 
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प्रस्तुत करता है। महाकाव्यों में वशना ओर कथा वस्तु का सामंजस्य 
सदा रक्षित नहीं रहा है, और जैसा विचार किया गया है बाद के कबियों 
ने प्रकृति के वणुनों को परम्परा पालन के दृष्टिकोण मात्र से रखा है । 
परन्तु कथा-गद्य-ऊ्ाव्यों में स्थिति ऐसी नहीं हैं | वणुना का विस्तार अ्रपनी 
कलात्मकता तथा सूक्ष्म विवरण में चाहें जितना व्यापक ओर सब्न हो, 
परन्तु कथा की &ंखला से उसका घनिष्ट सम्बंध सदा बना रहता है। 
बुना सं|न्दय्य में रस लेनेवाली भारतीय प्रव्नत्ति के लिए ये घटनाओं 
के क्रमिक विकास और कथाबस्तु के प्रवाह में बाधक न होकर चित्रमयता 
उत्पन्न करते हैं । 

क--बाण ने सभी स्थलों पर प्रकृति को इस सघनता के साथ 
उपस्थित किया है कि उसका एक वातावरण बन गया है। प्रारम्भ में 
विन्ध्य-अटवी के वशन में वन जैसी भयंकरता और 
सरोवर के वरणुन में एकान्त-शून्य की भावना मन में 
उत्यन्न हो जाती है। चित्रमय सं|न्दय्य के साथ यह भावना प्रकृति को 
वातावरण का रूप देती है| अनेक स्थलों पर यह वातावरण देश-काल 
की उद्धावना से सम्बंधित है, कथा-वर्तु की घटना ओर पात्रों से नहीं। पर 
ऐसे भी स्थल हैं जहाँ घटना को स्थिति अ्रथवा पात्र की मनःस्थिति के 
अनुकूल प्रकृति वातावरण का निर्माण करती है। कथामुख भाग में 
शिकारियों का क्रुएड ग्रापस में जिस प्रकृति का उल्लेख करता है वह 
शिकार की घटना के अनुरूप वातावरण प्रस्तुत करती है---“इस श्रोर 
से हाथियों की कुचली हुई कमलिनियों की गन्ध आती है, इधर से शूकरों 
के काटे हुए माथे के रस की सुगन्ध आती है, इस ओर हाथी के बच्चों 
से तोड़ी गई सल्‍लकी की गन्च आती है; इधर भड़े हुए सुखे पत्तों की 
खड़खड़ाहट सुनाई देतो है; इस दिशा में जंगली भंतों से तोड़ी गई 
वल्मीकोी की धूल है ।!"” और कभी प्रकृति का वातावरण पात्र की 


सहज अनुरूप 


१०, बंद ; वही; शवरसृगया , प्‌ ५९-.गजयुथपति---रल्माकरियू लि; । 
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मनःस्थिति के अनुरूप फैल जाता है--- 

वनमहिषमलीमसवपुषि व मुपिततारकापथपथिन्नि कालिमान- 
मातन्वति शावरे तमसि, अ्रतन॒तिमिरतिरोहितद्वरिततासु गहनतां यान्तीषु 
वनराजिषु,. रजनिजलजालबिन्दुजनितजडिम्नि बहल्लववनकुसुमपरिम- 
लानुमितगमने चलितलताविटपगढने श्रवृत्ते व पवने, निद्वानिश्ठत- 
पतबन्रिणि" न | जि 
| वन-महिपर के समान श्याम रंगवाला और आकाश के विस्तार को 
लीन करता हुआ रात्रि का अंबकार अ्रधिकाविक काला होने लगा; 
अपना हरा रंग घने अंधेरे मं ढक जाने से वृत्नों को काड़ियाँ गहन 
दीखने लगीं; ओस की बूदा से जड़ता उत्पन्न करती हुईं, वन-पुष्पों 
के अतिशय परिमल से जिसके चलने का अनुमान होता था, ऐसी लता 
ग्रोर वृक्ष-कंजों को हिलाती हुईं वायु बहने लगी; ओर रात आने 
से पक्की निद्रा के कारण चुप हो गये ...। ] सात्रि के अ्न्धकार में फैली 
हुई निद्रा और तनन्‍्द्रा की भावना के साथ महाश्वेता के वियोगी मन का 
सामंजस्य ह। 

ख--कभी कभी इसी वातावरण में दृश्य का रूप इस प्रकार सामने 
आता है जिसमे प्रकृति स्वयं भाव-निमंजित दिखाई पड़ती है। कवि 
अपनी कल्पना मे प्रकृति में भावात्मक वातावरण का 
निर्माण करता है। यह वातावरण कभी स्वतः में पूण 
होता हैं और घटना से व्यापक सम्बंध मात्र स्थापित करता है। सन्ध्या 
की वर्णना में यहाँ ऐसे ही वातावरण की अवतारणा हुई है--'फिर 
हृदय-स्थित कमलिनी के राग से मानों जब सम्पूण भुवन मंडल के 


भावात्मक प्रसार 


४... ल्ड अब अूलइन्ननलक 


वासवदत्ता में वातावरण के लिए दे० रेबा-बण न--मदकलकलहं ससारसरसितोद्र- 
आन्तभा: * “**मदमुखराजहसकुलकोलाइलमुखरितकूलपुलिनया*** *** 
आदि । 

११, वहा ; वहा ; सान्ध्यविधि, ३६० । 
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चक्रवर्तों, कमलों के प्राणनाथ, भगवान भास्कर रक्त हाने लगे; दिन बड़ा 
कर देने से कुषित होती कामिनियों की लाल लाज्ञ दृष्टि से ही मानों 
आकाश जत्र लाल लाल हो गया; रवि-वियोग से बन्द हुए पद्मवाले 
कमल-वन जब हरे दीखने लगे...।! ?* यह रागात्मक वातावरण 
महाश्वेता और चन्द्रापीड के प्रेम से भावात्मक अनुरुपता स्थापित 
करता है | कुछ स्थलों पर प्रकृति का यह रूप पात्र के मन को प्रभावित 
करता जान पड़ता है। ऐसे वनों का भावात्मक वातावरण पान्न की 
मनःस्थिति से सीधे सम्बंधित है | नवयोवन में प्रवेश करती हुईं महाश्वेता 
के लिए चैत्र का वाताबरण भावाशील है--- 

अथ विजम्ममाणनवनलिनवनेषु, अकठारचूतकलिकाकलापकृतका - 
मुकोत्कलिकेपु, कोमलमलयमारुतावता रतरद्जितानक्ञध्वजांशुके पु, मद का लि त- 
कामिनीगण्डूषसी घुसंकपुलकित बकुले पु, मधुकर कुलक ल डका लो क त 
कालेयककुसुमकुडमल्लेषु । ? 7 
[ नये कमल वन खिल रहे थे; श्राम की कोमल कलियों का कलाप 
कामियों को उत्कंठित कर रहा था; मलयाचल की ठंडी पवन 
चलने से कामदेव की ध्वजा फहरा रही थी; मदमत्त कामिनियों के 
मुख से छिड़के गए मधु से बकुल वृक्त-पुलक्तित हो रहे थे; 
मधुकर-कुल रूपी कलंकसे चमेली को कलियाँ काली हो गई' थों. . .। ] 
यही भावात्मकता जब पात्र की मनःस्थिति के स्थायी भाव को प्रभावित 
करने लगती है, उस समय प्रकृति उद्दीपन-विभाव के अन्त्गत आा 
जाती है । 

५४--कथा-वस्तु की आंवला म॑ प्राकृतिक घटनाओं की आवतरणा 
तभी सम्भव हो सकती है जब कथानक प्रकृति से घटना के रूप में 
नियोजित धटराए. अधि हो | और यह स्थिति दर्षचरित और वासवत्ता 

में नहीं मिलती है। इनमें कथानक प्रकृति से एक रूप 


१२, वही ; वही ; सन्ध्या, १० ४२१ --अथ हृदय ''कमलवनेवु । 
१३, वही ; वही ; महाश्वेतास्नानागमन वृत्तान्त , प्‌ ० २९६०-९७। 
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नहीं हो सका है | पर कादम्बरी की कथावस्तु प्रक्ति से श्रति निकट से 
सम्बंवित है, उसकी कल्पना के प्रसार में घटना, पात्र ओर प्रकृति सत्र 
एक रस हो जाते हैं। वास्तव में कादख्वरी की कथा का अधिक भाग 
प्रकृति की गोद में अमिनीत हुआ। है । इसके पात्नों में कुछ पशु-पत्षी 
तथा गन्धवं-किन्नर थ्रादि हैं, जिससे प्रकृति की स्थिति का वस्तु की 
घटना के रूत में अवतरित होना सहज है। कथामुख भग्ग में शब्रों की 
मगया ओर वृद्ध शत्र का पत्षि-संदार प्राकृतिक घटनाएँ हैं जो कथा- 
वस्तु के अन्तंवत आती हैं | मृगया की घटना का वर्णन बड़ा ही सजीब 
है-- इतने ही में वन में अनेक प्रकार के शब्द होने लगे ; लेप करने 
से आदर हुए मुदंग की ध्वनि के समान घीर और पव॑तों की गुफाओं से 
उठते हुए प्रतिशब्द से गम्भीर भीलों के बाणों से घायल हुए सिंहों का 
नाद होने लगा ; त्रात पाये हुए कुंड से त्रिछढ़े हुए अकेले भटकते 
गजपतिथों की कंठ-गजना मेघ-निर्धाप के समान हो रही थी और उसीके 
साथ बार वार ताड़ना की गई सड़ो का शब्द सुनाई दे रहा था ; कुत्तों 
से काटे जाने से लटक गये हूँ ग्रवयव जिनके और जिनकी अ्रांखा को 
पुतलियाँ चंचल कातर आर क्षुब्द हैं ऐप हरिणों को करुणामय् चीत्कार 
हों रही थी “*।?१४ इस कथा काव्य में प्रक्ृते की विस्तृत वशनाएँ अपने 
आप घटनाएँ जैसी गम्भीर जान पड़ती हैं : वातावरण को सघन व्यंजना 
में प्रकति का विस्तार कथा-वसम्तु की घटनाओं का अंग बन जाता है। 
परन्तु ऊपर का दृश्य घटना-क्रम की स्वतंत्र शंखला हं। धीरे-चीरे 
सेना के संत्ञाम से उड़ती हुईं घूच का वर्णन घटना का थ्रंग माना जा 
सकता है-- 

शनः शनश्च बल रंक्षा भजन्मा ज्षितेरनकवणतया क्रचिज्जी णंश फरकरो - 
डबूत्र: क्चित्कमेलकसटासंतिप्तः, क्विप्ररिणतरत्लकरोप्ररत्तवमलिन:, 


2४, वही ; वी ; झगयाकोरू: ले , ४० ६१--अथ नाति'' 
कुजितिन । 
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कचिदुत्पन्नोर्णा तन्तुप।ण्डरः, कचिज्जरठममणालदुण्डघवलः,. क्वचिज्ज- 
रतकपिकेशकपिल: । 
[ वह धूल पृथ्वी के अनेक वणुन होने के कारण, कहीं बूढ़े मत्स्य की 
छाती के समान धंघली, कहीं ऊँट के बाल के समान मदियाली, 
कहीं बूटे हरिण के रोयें के समान मलीन, कहीं घुले हुए रेशमी वस्त्र 
के तागे के समान पाण्डुर, कहीं पके हुए मृणाल को डंडी के समान 
घोली , और कहीं बूटे बानर के बालों के समान कपिल थी ।] 
९ ४-- इन काच्यों में कथा के क्रम की भावना प्रधान रहती है। 
इस कारण कथावस्तु के विस्तार में प्रकृति का रूप चित्रात्मक अ्रधिक है, 
ह .. ओर प्रकृति तथा पात्रों का सम्बंध आधार तथा 
आत्मीय सद्दानुभूति का वि न में का 
कि वातावरण का विशेष है। वणना के आग्रह में कवि 
प्रकृति और मानवीय जीवन का भावात्मक आत्मीय 
सम्बंध बहुत कम स्थलों पर स्थापित कर पाता है । इसी प्रकार प्रकृति में 
आत्मीय सहानुभूति का दृश्य या आरोप भी बहुत कम है । कादम्बरी की 
काल्पनिक कथा में शुक, मैना तथा सारिका आदि पात्र हैं ओर प्राकृ- 
तिक पृष्ठ-भूमि का उल्लेख किया गया है। बाण इनको मनुष्य-पात्र 
के समान उपस्थित करते हैं | कादम्बरी की मेना और तोता को कवि ने 
इस प्रकार व्यक्तित्व प्रदान किया है--'कुमुदों की केसर के समान पीले 
चरणवाली, चंपा की कली के समान मुख वाली, कुबलय-पन्र के समान 
श्याम पंखोंवाली, और इस कारण पुष्पमयी लगनेवाज्नी एक मैना सहसा 
जल्दी जल्दी आई । उतके पोछे पीछे एक इन्द्र-चनुष सहश तीन रंग 
का कठला गदन में पहने, प्रबालांकुर सहश लाल चोंचवाला और 
मरकत को कांति के समान पतक्षमूलवाला तोता मन्दगति से चला 
आता था ।??* प्रकृति में ऐसे पात्रों की कल्यना ओर उनका स्वाभाविक 


१५. वही ; वही ; दिग्विजयप्रस्थानम्‌ , पू ० २४७--४८ | 
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व्यवहार आत्मोयता का सूचक है। कभी प्रकृति के सोन्दय की कल्पना 
कवि पात्र के रूप में कर लेता है ओर इस प्रकार प्रकृति में मानवीय 
अनुभूति की व्यंजना करता है। वनदेबी स्त्रय॑ प्रकट होकर पुण्डरीक को 
पारिजात की मंजरी प्रदान करती हैं-- 

साज्षान्मघुमासलष्ष्मी दत्तत॒त्ित हरतावल म्बया बकुलमा कि - 
कामेखलया कुसुमपल्लवग्रथितामिराजानुलग्बिनी सि:. कयठमाह्निका- 
मिनिरन्तराच्छादितविग्रहया नवचूताह्ुरकर्णंपूरया पुष्पासवपानम्रत्तया 
वनदेवतया...) 
[वर्संत लच्तमी ने जिसका अपने ललित द्वाथ का सहारा दिया था, बकुल- 
माला की जिमने मेखला पढ़नी थी, पुष्प पल्‍लवों से गंथी हुई और जाँचों 
तक लटकती हुईं मालाओं से जिसका सम्पूर्ण शरीर ढका हुआ्रा था और 
ग्राम के नये अंकुर का जिसने कपूर पहना था ऐसी, पुष्पों का आसव 
पीने से मत्त हुई साक्षात्‌ नन्दनवन की देवी ने आकर ...। | इस कल्पना 
में मानों कवि ने अपनी सहानुभूति द्वारा प्रकृति के सौन्दर्य को ही 
साकार कर दिया है | 

क--मानव और प्रकृति के सहानुभूति-पूर्ण आत्मीय सम्बंधों की 
कल्पना के लिए यत्र-तत्र अवसर मिला ह। कवि ने पंचवर्टी के प्राकृतिक 
दृश्यों के वनों में राम-सीता के निवास की स्मृति 
दिला कर इस स्नेहमय सम्बंध को व्यक्त किया है। 
बाण की कल्पना में आज भी प्रकृति को राम की घ्म्ति है और उनके 
वियोग में वह विषाद-मम्म भी है--वहाँ पूजा के लिए फूल तोड़ती हुई 
सीता के हाथों से लगा हुआ लाल रंग मानों लगा ओर पत्तों में चमक 
हा है; सीता के पाले हुए जिन पुराने दहरिनों के सींग बुढ्ापे के कारण 
जजरित द्वो गये हैं, वे वर्षा-काल में नव-मेधों को गम्भीर गजना सुनकर 
भगवान्‌ रामचन्द्र के तिभुवन-व्याती धनुप-टंकार का आज भी 


सम्बंध 
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स्मरण करते हैं, पर दिन-रात बहती अश्रधारा से व्याप्त दीन नेत्रों से 
दशों दिशाश्रों को शूल्य देख कर घास को एक मुद्ठी भी नहीं खात हैं !|१८ 
इसी प्रकार की भावना जाज्ञालि के आश्रम के वर्णन के प्रसंग में 
पाई जाती है । ग्राश्रम के जीवन में प्रकृति से केसी आत्मीयता उत्पन्न 
हो जाती है इसका उल्लेख महाक्राव्यों के प्रसंग में किया गया है। 
यह सम्बंध कहीं कल्पना द्वारा व्यक्त किया गया है ओर कहीं वस्तु- 
स्थित से--- 

विकचकुमुद्व नस्ट्षिज्ननसुपासितुमबतौण अद्गगणमिव निशासू- 
हृहन्ती भिर्दी घिकामिः परिवृतम्‌, श्रनिनज्ञावनतितशिश्वरामिः प्रणस्यमा- 
नमिव वनत्तापिः, श्रगवर॒तमुक्तकुसुमेरभ्यच्य मानमिव पादपैः, झाबद्ध- 
पतल्लवाअलिभिरुपास्यमान प्रिव विटपैः .. .। 
| सरोवर म॑ फूले हुए कुधुद ऐसे देख पड़ते थे मानों रात्रि में ऋषियों 
की सेवा करने के लिए नीचे उतरे तारे हों; पवन से क्रकी हुई अपनी 
चोटियों से वन-लताएँ मानों उसे प्रणाम करती थीं; दिन-रात फूल 
गिरा-गिरा कर सब वृक्ष मानों उसकी पूजा करते थे; पल्‍्लवों की अ्रंजत्ति 
बना कर डालियाँ मानों उसकी सेवा करती थीं...। ] यह आत्मीयता तो 
उप्प्रज्ञाओ्रों के माध्यम ये व्यक्त हुई है, परन्तु सहज सम्बंध का चितन्न 
भी इसी प्रसंग में मित्रता है--बढुश्रों के पाठ को सुन कर वषटकार 
शब्द का उच्चारण करने से तोते वाचाल' हो रहे थे; अ्रसंख्य मैना वेद का 
घोष कर रही थीं; पास की वाबली में रहते हुए कल-हंस के बच्चे 
नीवार की कलिका का आहार करते थे; हरिनियाँ श्रपनी पल्‍लव के समान 
कोमल जिह्ाश्रों से मुनियों के बालकों को चाटती थीं;...।?१* इस 
दृश्य में प्रकृति और मानव का जीवन जैसे हिल-मिल गया है । प्रकृति 
के व्यापारों में आत्मीय सहानुभूति का आरोप बहुत कम स्थलों पर 
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मिलता है, इसका कारण, जैसा कहा गया है बाण की प्रवृत्ति दृश्यों को 
चित्रमय करने की अधिक है | सन्ध्या के इस वर्णुन में मानवीय जीवन 
ओर भावों का प्रकृति में आरोग किया गया है । इस व्यंजना में भी 
रूपान्तर का प्रत्यज्ञ आधार अधिक स्पष्ट है-- 

अभिनवपतलवलोहिततलेन. करेणेवाधोसुखप्रस्तेव रविबिस्बेन 
वापर: कमबरागम्रवशेष॑ ममाज । कमलिनीपरिमलपरिचयागतालि- 
मालाकुलितकरणठ कालपाशेरिव चक्रवाकमिथुनमाकृष्यमाणं विजघटे | * 
[ दिवस ने नये पहल्व-सदश लाल हथेलीवाले हाथ के समान नीचे 
लटकते सय्य-भिम्ब्र से मानों समस्त कमल -राग को पोंछ दिया | कमलिनी 
की महक से आकृष्ट हुए श्रमरों से बिरे हुए कठवाल्ते चक्रवाक मिथुन 
कालपाश से खींचे गये की भाँति एक दूसरे से अलग हो गये । | परन्तु 
यह आरोप मानवीय जीवन की व्यापक रेखाओं तथा भावना की गम्भीर 
परिस्थितियों तक नहीं पहुँचा है । 


नाट्य-काव्य की परम्परा 


ह ६--नाटक दृश्य-काव्य है उसमें घटनाश्रों की अवतारणा 
रंगमंच पर की जाती है। ऐसी स्थिति में प्रकृति-वणन के लिए कोई 
स्थान नहीं रह जाता। परन्तु यह भी याद रखना 
चाहिए ऊि प्राचीन रंगमंच पर देश-काल के अनुरूप 
स्थिति सजाने की सुविधा नहीं थी ओर इन नाटकों में कवित्व भी 
अधिक है। इस कारण देश-काल का ज्ञान कराने के लिए और 
वातावरण की योजना के लिए प्रकृति का चित्रण दृश्य-काब्यों में यत्र- 
तत्र हुआ है। इन वनों को अवसर के अनुरूप पात्रों के मुख से 
कराया गया है । परन्तु इन नाठकों में उनकी प्रव्गत्ति के अनुसार प्रकृति 
का उपयोग हुआ है। म॒द्राराक्षत में राजनीतिक वातावरण श्रधिक 


प्रकृति का स्थान 
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प्रधान है, और प्रत्नोध चन्द्रोदय नाटक में धर्म तथा उपदेश की ऐसी 
प्रवृत्ति ह जिससे उसे नाटक की श्रेणी में लेना भी उचित नहीं जान 
पड़ता । ऐसे नाठकों म॑ प्रकृति के लिए कोई स्थान नहीं रहा है, इनमें 
एकाध स्थल पर काल के रूप में प्रकृति का उल्लेख मात्र हुआ है। 
स्वप्रवासवदत्ता तथा मालविकाम्निमित्र में भी प्रेमकथा राज-प्रासादों में 
चलतो रही है और इस कारण प्रकृति की वणना का ग्रवसर नहीं आया 
है। प्रतिमा, कुन्दमाला तथा महात्रीरचरित नाटक रामकथा से सम्बंधित 
हैं | इनकी कथा इस प्रकार विकसित हुई है कि देश-काल के संत्तित्त 
उल्लेखों के अतिरिक्त प्रकृति की अवतारणा विशेष नहीं हुई है। 
सृच्छुकटिक, नागानन्द और रत्नावली में प्रकृति की रंगस्थली नाठक की 
कथावस्तु का अंग बनी है और इस कारण इनमें प्रकृति का रूप अधिक 
उभरा है। अभिज्ञानशाकुन्तल, विक्रमोवंशीय, मालतीमाधबव तथा 
उत्तररामचरित का वातावरण प्रकृति से निर्मित है। इन नाठकों की 
स्वच्छुन्द भावना में प्रकृति का आत्मीय स्थान है। प्रकृति के सामीष्य 
से इन नाटकों में सोन्दय तथा आकषण बढ़ गया है। इनमें अ्भिज्ञान- 
शाकुन्तल तथा उत्तररामचरित में प्रकृति मानवीय जीवन से तादात्म्य 
स्थापित करती हुई श्रात्मीय सहानुभूति से अनुप्राणित हो उठी है । 
विक्रमावशीय तथा मालतीमाघव में प्रकृति ने व्यापक भावात्मक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। 

५ ७-दृश्य-काव्य की कथा-वस्तु को देश-काल की स्थिति में 
उपस्थित करने के लिए प्राचीन रंग-मंच पर इसके अतिरिक्त कोई उपाय 
नहीं था कि पात्र उनका वणुन करं। इस प्रकार 
कथा-वस्तु का आधार देश-काल की स्थिति-जन्य 
सीमाश्रों में इन वर्णनों के आधार पर प्रस्तुत हो सका है। भास संस्कृत 
साहित्य के प्रारम्भिक नाटककार माने जाते हैं, ओर उनके नाठकों में 
उपस्थित प्रकृति-चित्रों की सरल स्वाभाविक शैली से इसी सत्य का 
संकेत मिलता है | स्वम्॒वासवद्त्ता में प्रकृति की स्थितियों के चित्रण के 
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लिए अवसर नहीं मिला है, परन्तु राजप्रासाद के जिछ प्रमदवन में इस 
प्रम-कथा का केन्द्र स्थापित किया गया है उसको कुछ रेखाआ। का निदेश 
मिलता है | चेटी पद्मावती का ध्यान लाल कमलों की माला के 
समान सुन्दर पंक्ति में आगे बढ़ते हुए सारसो के समूह*? की ओर 
ग्राकषिंत करती है । प्रतिमा में राम-कथा के वनवास प्रसग के साथ 
प्रकृति का कुछ अधिक सम्पक हैं, परन्तु भास कथानक के विकास में 
ग्रधिक ध्यान देते हैं। प्रारम्मिक कवियाो के समान भास प्रकृत-बणना 
को अधिक विस्तार नहीं देते हैँ। शीघ्र ही सिचे हुए वृक्षों को देख कर 
राम सीता का पता पा लेते हैं आर प्रकृति की स्थिति का यद्‌ चित्र इस 
प्रकार है-- 

अमति पल्निलं वृत्ञाव्तं सफेनमवस्थितं 

तृपितपतिता नेते किल्षष्ट पिवन्ति जले खगा: । 

स्थलम भिपतन्त्याद्वी: कीटा बिले जलपूरिते 

नववलगिनो वक्ता मूल जल्कक्षयरेखया ॥ 
[ वृक्षों के थावलों में फेनिल जल पूरित होकर चक्कर लगा रहा है; 
प्यास के कारण उतरे हुए पत्ती सरलता से जल पी रहे हैं ; बिलों में 
पानी भर जाने से भीगे हुए कीड़े सूखी भूमि की ओर आा रहे हैं; और 
वृक्ष इन पानी को रेखाओं से नवीन कड़े पहने हुए जान पड़ते हैं। | 
इस दृश्य म॑ं सहज स्थिति के साथ कवि की सक्षम अन्वेषण शक्ति का 
पता चलता हू । 

५ ८>-कालिदास ने अपने नाटकों में कुशल कलाकार के समान 
प्रकृति का प्रयोग किया है| मालाविकाग्निमित्र की प्रेम-कथा में प्रकृति 
के लिए अवसर नहीं मिला है, पर दोपहर का चित्र 
दूसरे अंक में बहुत अच्छा बन पड़ा है | विक्रमोबशीय 
में जैसा हम आगे विचार करेंगे, सघन आत्मीयता का वातावरण प्रस्तुत किया 


कालिदास 





२१, स्वप्न० ; अ० ४ ; पू० है । 
२२. प्रतिमा ; अं० ५ ; २। 
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गया है । परन्तु अभिज्ञानशाकुन्तल में आत्मीय सद्दानुभूति के प्रसार के 
साथ देश-काल की स्थितियों के चित्र हैं| इस नाटक की रंग-स्थली का 
अधिकांश प्रकृति की गोद में ही अभिनीत हुआ है, परन्तु कालिदास 
देश-काल की स्थितियों में अधिकतर वातावरण का निर्माण करते हैं। 
नाटक के प्रारम्भ में कवि ग्रीष्म ऋतु के आ्रागमन का उल्लेख करता है । 
आगे चलकर प्रथम अ्रक के अंतिम भाग में नेपथ्य से एक स्थिति-चित्र 
का उल्लेख किया गया है जिससे आखेट का तपोवन पर प्रभाव व्यक्त 
होता है--“अआखेट प्रेमी राजा के घोड़ों की टापों से उठी हुई साँक की 
ललाई के समान लाल-लाल धून टिड्टी दल के समान उड़कर आश्रम 
के उन वृक्षों पर पड़ रही है जिनकी शाखाओ्रों पर गीले वल्कल के 
वस्र फैलाये हुए हैं।! छुटठे अंक में राजा चित्र-फलक पर कण्व के 
आश्रम का जो दृश्य खींचने को कहता है वह स्थिति सोन्दय्य का 
उदाहरण है-- 
कार्या सेकतलीनहंसमिथुना स्रोतोवह्दा मालिनी 
पादास्ताम्भितों निषणणद्दरिणा गोरीगुरोः पावनाः । 
शाखालम्बितवतकलस्य॒ च तरोनिर्मातमिच्छास्यघः 
अंगे कृष्णस्शगस्य वामनयनं कण्ड्यमानां झरूगोम ।|। 
[ ग्रभी, जिसकी बालुका पर हंस के जोड़े बैठे हों ऐसी मालिनी नदी 
बनानी है ; उसके दोनों ओर हिमालय की वह तलहटी दिखानी है जहाँ 
हरिण बैठे हों | में एक ऐसा वक्ष भी चित्रित करना चाहता हूँ जिस पर 
वल्लक के वस्त्र टी गे हों और जिसके नीचे एक हरिणी अपनी बाई आँख 
काले हरिण के सींग से रगड़ कर खुजला रही हो | ] इस सोन्‍्दर्य में 
राजा के मन की भावना का छायातप व्यंजित है | स्वगग से उतरते समय 
राजा मातिल को पृथ्वी का दृश्य दिखा रहा है जो सहज कल्पना में 
सजीव हो उठा है-- 
शेज्नानामवरोहतीव शिखरादुन्‍्मज्जतां मेद्नी 
पणस्वान्तरत्नीनतां विजहति स्कन्घोदयात्पादपाः । 
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संतानेस्तनु मावनष्टसलिला व्यक्ति भजन्त्यापगा: 
केनाप्युत्लिपतेव पश्व भुवन मत्पाश्वमानीयते ॥* 2 

[ जान पड़ता है मानो धरती पव॑तों को ऊँची चोटियों से नीचे उतर 
रही हो, पत्तों में छिपी हुईं वक्तों को शाखाएँ श्रत्र दिखाई देती जा रही 
हैं, दूर से पतली जान पड़ने वाली नदियाँ अधिकाधिक व्यक्त होती जा 
रही हैं और यह प्रथ्वी इप प्रकार इमारी ओर उठी चली श्रा रही है मानों 
कोई इसे ऊपर को उछाल रहा है| | इस प्रकार स्थितियों को प्रत्यक्ष 
करने में कालिदास ने सूद्म अन्वेषक की दृष्टि का परिचय दिया है | 

( ६--देश-काल की स्थिति-जन्य अवतारणा के लिए मुद्राराक्षस 
में अवसर नहीं है, ऐता कह गया है । इसके राजनीतिक हलचल से परिपूर्ण 
कथानक में नाटककार को अन्यत्र ध्यान ले जाने का 
अवसर नहीं मिल सका है| समस्त कथानक पाटलि- 
पुत्र में प्रतिघटित है ओर घटनाओं का सम्बंध वन उपवनो से नहीं है । 
केवल इस नाटक में चन्द्रिकोत्तत का उपयोग किया गया है, इस कारण 
चन्द्रगुम सुगांगप्रासाद पर से शरद ऋतु की शोभा निहारता है-- सम 
दिशाओं की शोभा केसो सुन्दर लग रही है, इस ऋतु में आकाश केसा 
निर्मल नीला है। चन्द्रमा पूण कलाशों से उदित है, सरोवर में सुन्दर 
कमल छाये हुए हैं, ओर नदियों के किनारे चारों ओर श्वेत हंस 
विचर रहे हैं ।!*४ परन्तु इस वर्णन में काल का कोई निश्चित 
रूप नहीं आता है, केवल व्यापक रेखाओं का निर्देश है। विशाखदत्त 


तौन नाटक 


२३, अभि०; आऔँ० १; र८ ४ अं० ६६ १७३४ आं० ७; 5८ | 
२४, मुद्रा ०; अं० ३; ७ में दसों दिशाओं का वर्ण न प्रवाहित शरत्कालीन सरिताओं 
के रूप में किया गया है -- 
शनेः शयानीभूताः सित्जलघरच्ज्लेदपुलिनाः 
समन्तादाकीणाः कलविरुतिभि: सारसकुलैः । 
चितादिचत्राकारैनिशि विकचनक्षत्रकुमुदे-- 
नंभस्त३ स्यन्दन्ते सरित इव दीर्घा दश दिश३ ॥ 
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का यह नाटक अपने कथानक के रूप और विकास की दृष्टि से संध्कत 
के अन्य नाटकों से भिन्न है; कथा-तस्तु में उत्सुकता का तत्व विशाख- 
दत्त की अपनी विशेषता है । दिझनाग के कुन्दमाला की राम-क्था 
प्रकृति के रंगमंच पर अधिक अभिनीत हुई है। तृतंय अंक में राम 
ढलती हुईं दोपहरी को देखते हें---'कठिन दोपदर का समय वज्ञषों के 
मूलों में व्यवीत कर अब छाया शनैः शनैः चाहर निकल चली है ।” इसी 
प्रकार कण्व अपने आश्रम के आस पास के दृश्य राम को दिखाते 
हैं--'पुष्पों से बाधित सभी दिशाओं में हरियाली छाई हुई है ओर फलो 
से आच्छादित डाली डाली सुन्दर है। यह श्याम वनमाला इस प्रकार 
प्रिरी हुई है मानों मेघमाला कुक आई हो। क्या यह दृश्य तुम्दारी 
आँखों को सुख देता है ??*७ म्रच्छुकटिक की प्रेमकथा में कवत्रि ने 
प्रकृति का स्वच्छुन्द वातावरण प्रस्तुत किया है। इसमें देशक्राल की 
स्थितियों को शुद्रक ने अनेक स्थलों पर उपस्थित किया है। चन्द्रमा से 
प्रकाशित राजमाग का उल्लेख चारुदत करते हैं--'कामिनी के कपोल 
के समान गौर चन्द्रमा तारा-समूह के साथ राजमार्ग को प्रकाशित 
करता हुआ उदित हो रहा हैं । जिसकी उज्जवल किरणु' अंधकार में 
इस प्रकार पड़ रही हैं मानों कीचड़ के बीच में दूध की घारा गिर रही 
हो ।' इस दृश्य मं स्थिति का सुन्दर रूप हमारे सामने आता है। 
अन्यत्र विट ओर शकार उद्यान की शोभा की स्थिति को प्रत्यक्ष 
करते हैं -- 
हुकुशु म-विचित्तिदा श्र भूमी 
कुशुम-भलेण विणासिदा अर लुक्खा । 
दुम शिहल्न लद॒ श्र लम्बमाणा 
पणशफला विश्व वाणला ललन्ति ॥* * 


२५, दुन्द०; अं० ३; १६ ४ अं० ४; ३ । 
२६, मच्छ ; अं० १६ ५४ ४ अ० 5; ७। 
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| पथ्वी अनेक रंगों के फूलों से चित्रित हैं; फूलों के भार से डालें भूमि 
पर गिरी सी पड़ती हैं। बृद्त की चोटियों से लताएं लटक रही हैं । 
वृक्षों पर बन्द्र कटहल के फल के समान लटके हुए हैं। ] इन स्थितियों 
की योजना से शुद्रक ने अनेक स्थलों पर वातावरण का निर्माण किया 
है जिनका आगे उल्लेख किया जायगा | 

६१०--महाकवि भवभूति के दो नाटक उत्तररामचरित तथा महावीर- 
चरित राम-कथा से सम्बंधित हैं | इन दोनों में प्रकृति का विस्तार है। 
महावीरचरित में राम के बनवास प्रसंग में प्रकृति 
रंगस्थली है ओर उत्तररामचरित का अधिकांश वन 
गौर आश्रम के वातावरण से सम्बंधित है। मालतीमाधव की प्रे म- 
कथा को उन्मुक्त भावना के साथ प्रकृति की व्यापक श्रवतारणा कवि ने 
की ह। इस प्रकार भवभूति प्रकृति के रंगमंच पर मानव-जीवन का 
ग्रभिनय कराने में श्रेष्ठ कलाकार है। महावीरचरित में जटायु समुद्र से 
जन-स्थान की ओर उड़ता हुआ प्रख्तरण पव॑त का वर्णन करता है-- 
जन-स्थान के बीच में यह प्रलवण नामक पहाड़ है जिसका नीला रंग 
बार-बार पानी के बरसने से घूमिल हो गया है ओर जिसकी कन्दराएँ सघन 
तृक्षों के सुन्दर वनों के किनारे गोदावरी की हिल्‍्लोरों से गुंज रही हैं ।!*७ 
इस स्थिति को स्थापना के बाद जटायु सीता-हरण की घटना का उल्लेख 
करता है। उत्तर० ओर मालती० में प्रकृति का व्यापक विस्तार है 
जिससे घटनाएँ एकरूप हो गई हैं, इस कारण इनमें देश-काल की 
ध्थिति के साथ वातावरण ओर घटनाश्रों की नियोजना मिल-जुल गई 
है। श्मशान में कपालकुंडला सन्ध्या के दृश्य में वातावरण की व्यंजना 
भो सन्निहित कर देती है-- 

वब्योम्नस्तापिच्छुगुच्छावलिमिरिव तमोवललरीमभित्रियन्ते 
पयन्ता: प्रान्तवृत्या पयात वसुमतीनूतने मजतोच । 


भवभूति 


२७, मह[०; आऔं० ५; पू० १६। 
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वात्यासंवेगविष्वग्विततवल यितस्फी त प॒म्या प्रकाशं 

प्रारम्भेषपि त्रियाम! तरुणयति निज नीलिमाने वनेपु ॥ 
[ व्योम तमाल के फूल के गुच्छे के समान अन्धकार (तम) की वब्चरी 
से आच्छादित हो रहा है। प्रथ्वी चारों ओर से पैले हुए अन्धकार 
रूपी नवनीर में छ्बती जाती है। अपने प्रवेश के समय से ही रजनी, 
वात-चक्रों के सम्यक्‌ वेग से चारों ओर फैलते हुए धूम्र-पुज के समान 
मण्डलाकार चक्कर में वन में अपने नीले अन्धकार को सघ्रन कर रही 
हैं। | इस अन्धकार में ड्रबती हुई सन्ध्या के चित्र में काल के परिवतित 
रूप की स्थिति है । सोदामिनी ने नर्वे अंक के विष्कम्भक में विन्ध्य-पर्बत 
का दृश्य उपस्थित किया है--'ऊँचे पव॑तों से सरिताश्ं का जल गिरकर 
मेघ्र के समान गम्भीर गजना करता है, उससे आस-पास के शैलों के 
कुज इस प्रकार गुजित होते हैं मानो गणेश के गले की गजना 
हो ।*< इस प्रकार इस अंक की पृष्ठभूमि तैयार हो जाती हैं। उत्तर- 
रामचरित के आदि और अन्त के अंकों को छोड़कर अन्य सभी अंकों 
का स्थल वन और आश्रम है । इस कारण कवि को स्थान तथा काल 
का स्थिति-बोध कराने के लिए मुक्त अवसर मिला है। वाम्तव में इस 
नाटक के करुए-रस के साथ प्रकृति भी तादात्म्य स्थापित करती जान 
पड़ती है। अनुरूप वातावरण तथा आत्मीय सहानुभूति जन-स्थान तथा 
दंडकारणय की प्रकृति में जेसे त्रिखरी हुई हो। वासन्ती जनस्थान में 
बढ़ती हुई दोपहरी के साथ प्रकृति का रूप उपस्थित करती है--- 

कण्डू लद्धिपपणडपिणडकषणोत्कस्पेन सम्पातिभि- 

घर्मस्सितबन्धनेः स्वकुसुमेरचन्ति गोदावरीम्‌ । 

छायापस्किरमाण विष्किर मुखव्या कृष्टकी टत्वच: 

कूजत क्वान्तकपोतकुक्कुटकुला: फूले कुल्ायद माः ॥  * 


र८०, माल०; ४० ५; ६ ४ अं० ९; ३। 
२९, उत्तर०; अं० २; ९ । 
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[ जिनके घोसलो में थक्ते हुए कबूतर ओऔ।र कुक्कुट कुजन कर रहे हैं; 
जिनकी छाया में छाल से अपना खाना खोजते हुए पक्षु। चोंच से कीड़े 
खींच रहे हैं ऐसे, तनो पर मत्त हाथियों के गण्डस्थल के खुजाने से 
कम्पित तटवर्ती बवृह्न, जिनके बृन्‍त धूप के कारण शिथिनत्ञ हो गये हैं ऐसे 
फूज्ञों की वर्षा करके गोदावरी की ग्रचना कर रहे हैं। ] आगे भत्रभूति ने 
समस्त जनस्थान के दृश्यों के साथ सहानुभूति और आत्मोयता का एक 
वातावरण प्रस्तुत कर दिया है। 

(११---श्री हृघदेव के नाटकों में रतनावली तथा प्रियद्शिका की 
कथा राज-प्रासादों में ही विकसित हुई है | परन्तु इनको प्रेम-कथाशओं के 
स्वच्छुन्द वातावरण के निर्माण के लिए उपवबन तथा 
कंज आदि के रूप मे प्रकृति क। अग्रवतारणा की गई 
है| नागानन्द को कथा-वस्तु मज्यगिरि के चारों ओर घमती हैं इस 
कारण उसमें देश-काल की रूप-योजना के लिए अधिक अ्रवसर मिला 
है। रत्नावली में राजा वासवदत्ता का ध्यान सन्धथ्या की ओर आ्राकरषित 
करता है-- 

डद्यगिरितथन्तर्तिमिय प्राची सूचयति दिडनिशानाथम्‌ । 

परिपाण्डुना मुखेन प्रियमिव हृदुयस्थितं रमणी ॥ 
| अपने पीले विस्तार से प्राची का आकाश उदयगिरि के दालों पर छिपे 
हुए निशापति की सूचना देता है, जैसे रमणी के हृदय में प्रेमी की 
स्मृति है। ] इस काल की सूचना में भावात्मक संकेत सन्निहिित है | 
तृतीय अंक में विवदृषक ड्रबते हुए सूथ्य को जब्च दिखाता है, उस समय 
राजा के सम्मुखब--उदयाचल पर रुका हुआ सूय्ये जान पड़ता हैं इस 
चिन्ता से कि अ्रपने एक चक्र पर वह सारे विश्व के परिप्रमणु के बाद 
प्रातःकाल नहीं लौट सकेगा, किरणों के समूहू जिसके स्वणु-आर हैं 
ऐसे उदयाचल रूपी पहिये को खींचता है ।!३? इन बणणुनों में अ्लंकृत 


श्री हपदेव 








३०, रत्‌ना०; अं० १; २५ $ अऔँं० ३; ५०। 
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याजना की प्रवृत्ति स्पष्ट है | प्रियदर्शिका के प्रथक अंक के अन्त में राजा 
मध्याह्मय का वर्णन अधिक चित्रमयता के साथ करता है-- 

आमात्यकॉोशुतापक्रथद्व शफरोहतनदीधिकाम्मभ:ः 

छन्नाम॑ नृत्तत्ती लाशिथिलमपि शिखो बह्दभार तनोति । 
छायाचऋर तरूयां इरिणशिशुरुपैत्वालवाल।म्बुलुब्ध: 
सद्यस्त्वक्त वा कपोलं विशति मधुकरः कण पाली गजस्य ॥ ? * 

| सूर्य की किरणों के प्रकाश पड़ने से वाप्री का जल मछलियों के 
आवतन में चमक रहा है। दत्य की क्रीड़ा से शियिल होने पर भी मयूर 
अपनी पूँछ को छुत्र के समान फैलाता है। आलवाल के जल के 
आकर्षण से हरिण के बच्चे वृत्तों की छाया के नीचे एकत्र हैं। भोरे 
हाथी के कपोल को छोड़ अभी ही कानों के नीचे बेठ रहे हैं |) इस 
दृश्य में वस्तु-ध्थिति का समग्र चित्र सम्मुख आ जाता है | नागानन्द के 
प्रारम्भ में ही मलयगिरि का दृश्य सामने आ जाता है--- 

मायत्कुझ रगण्डमसित्तिकपणे भ स्स्रवच्चनद न: 

ऋन्‍्दुत्कन्द रगह्रो जलनिधेरास्फालितो वीचिमिः । 

पादालक्तक्रक्तमोक्तिकशिल:ः.. पिद्दाड़नानां.. गते: । 

सेब्योउय्न मलायाचलः किमपि मे चेतः'करा त्युस्सुक्म्‌ ।। 
[| यह मलयाचल रहने के योग्य है ओर न जाने क्यों मेरे मन का उत्घुक 
बना रहा है। इसमें मदमस्त हाथियों के गण्डस्थलों की रगड़ से चन्दन 
वृक्तु भम्न होकर खवित हो रहे हैं; इसको गिरि-कन्दराओं में सागर की 
तरगों के स्फालन की ध्वनि गेजती है और जहाँ मुक्ता-शिलाएँ घूमती 
हुई सिद्ध की स्त्रियों के पैर की महावर से रंजित है। ] इसी प्रकार तृतीय 
अंक में कुसुमाकरोद्यान की स्थिति भी नागककार दशकों के सम्मुख 
उपस्थित करता है---इस कुसुमाकर उद्यान की शोभा तो देखिए | एक 
ओर चन्दन के बृक्षों से रस टपक ठपक कर लताश्ह के फश को शीतल 


३१, प्रिय०; अं० १; १२ | 
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कर रहा है; निकट ही मोर फुद्दारों की ध्वनि सुनकर नाच रहे हैं, और 
धारा-यन्त्रों से तीत्रता से प्रवाहित जल की धार, जो प्रवाह में बहें हुए 
फूलों के पराग से रक्तपीत दो गई है, वृक्षों के थावलों को भरती हुईं 
बह रही है ।!३६ इस वन में दृश्य की रूप-रेखा उभर आती है, ओर 
दशक श्रपनी कल्पना में घटना के लिए देश-काल का आधार प्रस्तुत 
कर लेता है । 
९१२--जहाँ तक नाटकों की कथा-वस्तु में प्राकृतिक घठनाओों का 

प्रश्न है, प्राचीन रंग-मंच पर ऐसी अवतारणा करना सम्भव नहीं था । 
जैसे प्रक्ति का रूप वशनों द्वारा प्रेक्षक के मन पर 
घटना के ग्राधार के समान प्रस्तुत किया जाता था, 
उसी प्रकार प्रकृति की घटनातव्मक योजना की स्थिति भी हैँ । इस रूप 
में प्रकृति एक प्रकार से कथा-वस्तु का आधार न रह कर उसका अ्रंग 
बन जाती है, इस कारण नाटकों म॑ ऐसे कम स्थल प्रस्तुत किये गए हैं । 
प्रतिमा-नाठक में भरत रथ पर वेग से प्रवश करते हैं आर यह घटना 
उनके शब्दां में साकार होती है-- 

द्रू,मा चावन्तोव द्वर तरथगतिक्षोणविषया 

नदौवोद्वृत्ताग्वुनिपतति मही नेमिविषरे । 

अरव्यक्तिन्टा स्थितम्तिव जवाच्चफ्रवलय' 

रजश्चाश्वोद्ध त॑ पतति पुरतो नानुपतति ॥ 
[ रथ की तेज गति के कारण जिनके रूप स्पष्ट नहीं है ऐसे वृक्ष दोड़ते 
जान पड़ते हैं; पृथ्वी बढ़े हुए जलबाली नदी के समान मानों केन्द्रस्थ 
विवर में प्रवेश कर रही है; तीव्र गति के कारण आरों के सदृश्य हो 
जाने से चक्र की परिधि स्थिर जान पड़ती है ओर घोड़ा से उठाई हुई 
धूल आगे दीखती है पर उसका अनुसरण नहीं कर पाती है। ] इसमें 


प्राकृतिक घटना 


३२, नागा०; अं० १५८६४ ४० ३; ७। 
३३, प्रति०; अं० ३; २। 
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रथ के वेग की घटना सामने चित्रित हो जाती है और वास्तव में यह 
प्रकृति का एक अंग है | कुन्दमाला में देवी सीता के प्रभाव से प्रकृति 
का जो रूप सब्र लोगों के सामने उपध्थित होता हैं वह कथा-वस्तु की 
एक घटना ही है--- 
डदन्‍्वन्तः शान्ताः स्तिमिततरकल्ल्लो लवलया 
निरारम्भो व्योप्तनि प्रकृतिघपलो3प्येष पवनः । 
प्रवृत्ता एतस्मिन्निभ्रततरकर्णा गज़घटा 
जगत कृत्स्नं जात॑ जनकतनयोक्ताववहितम्‌ ॥। 
[ उस समय समुद्र तरंगों के कोलाहल के निश्चल होने से शान्त हो 
गया; प्रकृति से चंचल पवन आकाश में स्पन्दनरहित द्वो गया; समस्त 
;शाओं के दिग्गज सरुतब्ध कण हो कर खड़े हो गये ओर इस प्रकार 
सारा संसार सीता को सुनने के लिए निस्तन्ध हो गया | | प्रकृति की 
इत घटना-ध्थिति में अलं।किक भावना सन्निहित है । 
९ १३--कालिदास वास्तव में प्रकृति के कवि हैं। उनके काव्य भ॑ 
र वैसे ही नाठकों में प्रकृति का सघन विघ्तार है। उनकी कल्पना में 
मं प्रक्ति और मानव जीवन एक रूप हो गये हैं, 
उनकी सौन्दर्य-स॒ष्टि से प्रकृति के रंग-रूपों को न 
निकाला जा सकता है और न ॒ प्रकृति के सोन्दय्य से मानवीय प्राणों 
का स्पन्दन ही | कालिदास के नाठकों में भी प्रकृति ओर मानव-जीवन 
इसी प्रकार घुल-मिल गये हैं। देश-क्राल की पाश्वभूमि के अतिरिक्त 
कभी प्रकृति घटना का रूप भी ग्रहण कर लेती है। अभिज्ञानशाकुन्तल 
के प्रारम्भ में ही भागते हुए हरिण का दृश्य मृगया की घटना का अंग 
है--“बार बार पीछे की ओर इस रथ को एकटक देखता हुआ सुन्दर 
लगने वाला हरिण, बाय लगने के भय से गैछले आधे शरीर को 
सिकोड़ कर आगे के भाग से मिलाता हुआ, थकावट के कारण जिसके 


कालिदास 


३४, कुन्द०; अं० ६; २३ । 
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खुले हुए मुख से आधी चबाई हुईं कुशा माग में गिरती जा रही है, 
देखो इतनो लम्बी छुलाँग भर रहा हैं कि जान पड़ता है पैर पश्वी पर 
पड़ ही नहीं रहे हैं, मानों आकाश में उड़ा जा रहा है ।? इसी प्रकार 
प्रथम अंक के अन्त में नेपथ्य से ऐसी ही घटना की सूचना 
मिलती हैं-- 
तौव्राघातप्रतिहततरु: स्कन्धलग्नेकदुन्त: 
पादाकृश्च्रततिवल्यासद्ग संजातपाशः । 
मूर्ताी विन्नस्तप्त इव नो मिन्नसारद्गयूथो 
घर्मारणय' प्रविशति गज: स्यथन्दुनालोकभीतः । 
[ और देखो--अपनी करारी टक्कर से एक वृत्त उखाड़ लिया है जिसमें 
उसका एक दाँत फंसा हुआ है और टूटी हुई लताएँ फनन्‍्दे के समान 
उसके पैरों में उलभी हुई हैं, ऐसा राजा के रथ से डरा हुआ यद्द जंगली 
हाथी हमारी तपस्या के लिए साज्ञषात्‌ विश्न बना छुआ इरिणों के कुंड 
की तितर-बितर करता हुआ तपोवन में घुता आर रहा है। ] चोथे 
अंक म॑ कण्व के शिष्य लता-वृत्षों द्वारा आदूषण दिये जाने का 
उल्लेख करते हैं। यह इस अंक के प्रकृति के आत्मीय वातावरण के 
ग्रनुरूप है| सातवें अंक में आकाश माग से लौटते हुए राजा दुष्यन्त 
मातलि से रथ की गति का वर्णन करता है। यह दृश्य स्थिति के रूप 
में भी घटना का अंग ही माना जायगा-- 
ध्यमरविवरेभ्यश्चातकेनिष्प त द्षि- 
हरिभिरचिरभासां तेजसा चा्नुलिप्तेः । 
गतमुपरि घनानां वारिगर्भादराणां 
पिशुनयति रथरते सौकरक्निननेपिः ॥ २" 
[ यह तो जल-क्रणों से भींगा हुआ आप के रथ का धघुरा ही बतला रहा 
है कि हम जल-भरे मेघों के ऊपर से चले जा रहे हैं; जिसके घोड़े 


३५०, अभि०; 2० १; ७, २९ ४ अं० ७; ७। 
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बिजली की चमक से चमक उठते हैं और पहियों के अरों के बीच से 
निकल-निकल कर चातक इधर-उधर उड़ते फिर रहे हैं |] विक्रमोवशीय 
के चौथे अंक का समस्त वातावरण ओर उसकी समस्त घटना प्रकृति को 
लेकर ही है । इस अंक में एक ओर पाश्वभूमि में प्रकृति की प्रतीकात्मक 
घटना का उल्लेख नाटककार करता चलता है। हंस-हंसी, हाथी तथा 
सुश्रर आदि की क्रीड़ाओं का जो उल्लेख नेपथ्य से किया गया है, वह 
एक प्रकार से इस अंक की घटना का प्रतीक-चित्र है। सहजन्या और 
चित्रलेखा के प्रवेश के साथ कवि--अ्रपनी सखी के दःख में घत्रराई हुई 
ओर एक दूसरी को प्यार करने वाली आँखों से श्राँस्‌ बहाती हुई, 
तालाब के तीर पर बेठी हुईं सिसकती हुईं दो हंसिनियों' का उल्लेख 
नेपथ्य में कर देता है | इस प्रकार यह रंग-मंच की घटना का प्रकृति 
की घटना के साथ सामंजस्य हे। राजा पुरवा के विलाप के साथ 
हाथी का यह उल्लेख भी ऐसा ही है -- 
दृड्झारद्धिश्रो अहिश्र॑ दुहिश्रो बिरहाण॒ुगाश्नो परिमंथरञ्नो । 
गिरिकाणणए कुसुमुज्जलए गरजजूहवई बहुमीणगई ॥ 3 * 

[ प्रेमिका के विरह से अत्यन्त दुःखी होकर यह हाथी फूलों से उज्न्ल 
इस पहाड़ी बन में धीरे-धीरे घूम रहा है। ] इसके श्रतिरिक्त राजा 
उद्विझ मनःस्थिति में अनेक प्रकृति के उपकरणों को सम्बोधित करता है, 
वे कभी-कभी इस अंक में घटना के पात्र के समान जान पढ़ते हैं । 
इस अंक में अनेक प्रकृति के चित्र उपस्थित होकर घटना के समान 


जान पड़ते हैं--- 
ग्रस्यान्तिकमायान्ती शिशुना स्तनपायिना झरूगी रुद्धा । 
तामयमनन्यदृष्टि भु भग्मीवो विलोकयति ॥ ३ * 





2६, विक्र०; अं० ४; २, १४ | परन्तु इस भाग के कालिदास कृत होने में विद्वानों 
को सन्देह हे । 

३७, विक्र०; अं० ४; ५८ | 
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[ हरिण को देखकर राजा कहता है--इसके पास जो इसकी हरिणी 
चली आ रही थी, जिसे दूध पीनेवाले स्गछोने ने बीच में ही रोक लिया 
है उसकी श्रोर आँख लगाए यह एक-टक देख रहा है| ] इस प्रकार 
राजा शब्द-चित्रों से दशकों के सामने प्रकृति की पूर्ण घटना-स्थिति 
उपस्थित करता है । 
५१४--भवभूति के मालतीमाघव में प्रकृति को व्यापक रूप से 
ध्थान मिला है, परन्तु उसकी कथावस्तु में प्रकृति का घटना के रूप में स्थान 
नहीं हे। महावीरचरित तथा उत्तररामचरित दोनों 
को कथावस्तु ऐसे प्रयोगों के उपयुक्त है। लक्ष्मण 
दिव्यासत्रों के प्रकट होने के दृश्य को उपस्थित करते हैं--“अ्चानक 
ही कनक के रंग से दिशाएँ उत्तप्त हो उठी हैं, कपिल हो जाने के कारण 
दिवस सन्ध्या में तिरोहित होता उद्धासित हो रहा है; दिव्यास्त्र से व्याप्त 
ग्राकाश निरन्तर चमकती हुई बिजलो से पिशंग वर्ण हुआ ऐसा जान 
उड़ता है मानों दीम ध्वजा समूह से ग्राच्छादित हो गया है ।! इस घटमा 
करा रूप अलोकिक है | पर यह अलोकिकता वस्तु-स्थिति से सम्बंधित 
नहीं, वरन्‌ अख्तर की प्रभावशीलता के कारण है। आकाश में इस प्रकार 
का परिवर्तन वैसे स्वाभाविक है, लेकिन अख्र के कारण होने से यह 
ग्रलीकिक हो गया है । जटायु के श्रागमन की सूचना देते समय 
प्तृम्पाति प्रकृति की एक ऐसी घटना का उल्लेख करता है, जो वस्तु के रूप 
में स्वाभाविक है पर अपनी स्थितियों में अलोकिक है-- 
दूरोद स्लितवाडवस्य जलधेरुतत्षोलभिन्नास्थसो 
रन्ध्रो रापतितेन वेगमरुता पातालमाध्मायते । 
यह्द कुण्ठवराहकण्ठकुद्द रस्फारो चलऊ रव- 
ध्वानोच्चण्डम्काण्डकालरजनी पजन्यवदूगजंति ॥ ३ * 
ग्रत्यधिक उद्वेलित वड़वात्ि से अत्यंत न्वलित और भिन्न स्थानों से 


 भवभूति 


)८, महा०; अ० २१; ४३ ४ अं० ५; २। 
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हटा हुआ समुद्र का जल (जटायु के पंखों की) वायु के वेग से छिंद्रों के 
भरने से पाताल तक व्याप रहा है| पाताल में जो बराह है उसके मुख 
से निकली हुई कठोर और भयंकर ध्वनि ऐसी जान पड़ती है मानों 
काल-रात्रि में प्रलय मेघ गजन कर रहा है। ] यह घटना की सूचना 
नाटक की कथावस्तु का अंग है, इसलिए यद्द घटना ही स्त्रीकार की 
जायगी । उत्तररामचरित का बहुत बड़ा अंश प्रकृति के व्यापक क्षेत्र 
से सम्बंधित है | जनस्थान में जो घटनाएँ अवतरित हुई हैं उनको हम 
प्रकृति से अलग नहीं कर सकते | उसमे जो प्रकृति पात्र के रूप में आई 
है, चित्रण के रूप में उपस्थित हुई है या वातावरण बनकर फैली है, 
बह सच्च घटना का अंग बन गई है। इस अंक की घटना प्रकृतिमयी 
है ओर प्रकृति घटनामयी है । प्रकृति स्वय वनदेवी वासन्ती के रूप में 
राम की करुणु-स्थिति में उन्हें/हीन्त्वना देतो है। तमसा और मुरला 
नदियाँ सीता की सखी के रूप में उन्हें सभालती हैं। ओर इसके साथ 
जनस्थान का सारी प्रकृति राम-सीता के प्रेम की साक्षों है। इसमें 
रामनसीता द्वारा पाले गये हाथी का व्शुन घटना की योजना ही है-- 

लीलात्खातम्रणा लकाण्डकवलच्छेदेषु सम्पादिता: 

पुष्प्यत्पुष्करवासितस्यथ पयसा गण्डपसंक्रान्तयः । 

सेक* शीकरिणा करेश विहितः कार्म विरामे पुन- 

यत्‌ स्नेहादुनरालनालनलिनीपत्रातपत्र धृतम्‌ ॥ 
| यह करो क्रीड़्ा भाव से मृणाल के खण्ड के कोरों से करिणी को 
खिल्ञाता है; फूले हुए कमल से सुवाधित जल को सड़ में लेकर पिलाता 
है; जल-करणों से बार-बार उसके शरीर का सिंचन करता है ओर पत्तों के 
साथ म्रणाल-दरड को लेकर स्नेह-पूबक उस पर छुत्र लगता है। ] इस 
प्रकार यह अंक प्रकृति श्रीर जोवन को एक-रूप उपस्थित करता है। 
आ्रागे चल्ल कर युद्ध के वणन में प्रकृति घटना के रूप में उपस्थित 
हुई है | इसमें प्रकृति का श्रलौकिक रूप जान पड़ता है। चन्द्रकेतु 
जम्भकास्र के प्रभाव का वर्णन करता है--“निश्चय ही यह अत्यन्त 
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तेजरूप जुम्भकास््र का प्रयोग है। चारों और अन्धकार तथा बिद्युति- 
प्रकाश साथ फैल रहा है, जिसे आँख चौंधियाती है ओर दृश्टिगोचर 
कुछ नहीं होता | सब्च लोग चित्र लिखे से बेहोश हो गये हैं ।? अन्यत्र 
पिद्याधर और विद्याधरी युद्ध का वर्णन करते हैं, जिसमें बाणों के प्रभाव 
के साथ प्रकृति की घटना-स्थिति का भी उल्लेख है-- 

हन्त ! हन्त ! भो भो+ ! सवमतिमान्न दोपाय यत्‌ प्रबलवातावलि- 
क्ञोभगस्भीरगुशगणायमानमेघमेदुरान्धका २ नीरन्धनिबद्धमू एकबारविश्व- 
ग्रसनविकटविकरालकालकण्ठमुखकन्द्रविवत्तमानमिव युगान्तयोग- 
निद्वानिरुद्सवेदारनारायणोद्रनिविष्ठटमिव भूतजातं ग्रवेपते । 3 * 
[ द्वाय हाय, अरे रे ! अ्रति सब की बुरी होती है। देखो, बड़े प्रबल 
बगूले से क्षुब्ध हुए सघन बादलों के अंधेरे से संसार बंधा हुआ जान 
पड़ता है; और विश्व को एक ही बार लीलने के लिए कराल काल के 
मुह में चक्कर खाता हुआ सा प्रलय के समय योग-निद्रा से रोके हुए 
चारों ओर से बन्द नारायण के पेट में पड़ा हुआ सा काँप रहा है। ] 

६ १५४-श्री हष के नाटकों में प्रियद्शिका तथा रत्नावली दोनों 
को कथावस्तु राजप्रासादों से अधिक सम्बंधित है तथा इनमें राजाओं 
का प्रेम प्रसंग है। इस कारण इनमें प्रकृति तथा 
प्राकृतिक घटनाओं के लिए विशेष स्थान नहीं रहा है। 
र्नावली के चौथे अंक में श्रग्निकाश्ड का वणन घटना के रूप में 
अवश्य है-'अ्रन्तःपुर में अग्नि के प्रज्वलित होने से उसकी ज्वाल- 
मालाओं से भवन सुनहले शिखरों से शोभित हो गया है; क्रुलसती हुई 
उपवन के वृक्ष-समूह की चोटियों से श्रग्नि की ज्वाला का पता चल 
रहा है; और घुश्रों के छा जाने से क्रीड़ाशैल श्याम जलघर के समान 
लगता हैँ 5” परन्तु नागानन्द में अ्रपेक्ञाकृत प्रकृति का विस्तार 


।ए श्रीहष 





हु पूव 
३९, उत्त०; अं० ३; १६ + अ० ५; १३ ४ अ० ६; पूवच ६ ॥ 
४०, रत्ना०; अ० ४; ७८५। 
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अधिक है | इसका घटनास्थल वन-पर्वत है और गरुड़ के वणन के 
साथ प्रकृति घटना के रूप में श्रवतरित होती है। गरुड़ के चरित्र के 
अनुरूप यह घटना-स्थिति अलौकिक है| जीमूतवाहन गरुइ को आता 
देखकर उसका वणन करता है--पावस के मेघ्रों के समान अपने पंखों 
से आकाश को आच्छादित कग्ते हुए; अपने वेग से सागर के जल 
को तट पर गिरा कर मानों पृथ्वी को प्लावित करते हुए; सदसा कल्पान्त 
की शंक्रा उत्तन्न करते हुए जिसको देखकर दिग्गण भयभीत हो गये, 
उसने अपने बारह आदित्यों के समान:कान्तिवा ले शरीर से दसों दिशाओं 
को कपिश कर दिया ।” इस वन में स्थिति मं स्वतः उतनी अलोकिकता 
नहीं है जितनी उसकी वर्णना में । ऐसी ही स्थिति की ओर शंखचूड़ 
संकेत करता है | उसके सामने प्वंत की चोटी पर गरुड़ बैठा है--- 


कुर्वाणो रुचिराद्र चश्चुऋषणेद्रों गौरिवाद: शिकज्षाः 
प्लुशोपान्तवनान्तर: स्वनयनज्यो ति:शिखाघं चये: । 


मजदज़कठोरघोरनखरप्रान्तावगाढावनिः _ 

श्ज्ञात मसलय्स्प्र पन्नगरिपुद्‌ रादव' इश्यत ॥ ' 
[ ले हू लगी हुई अपनी चोंच के संघ्रषंण से पवत शिला को द्रोणी 
बनाता हुआ; श्रपने नेत्रों की ज्योति के समूह से पास के वनों को 
भकुतसाता हुआ तथा अपने वज्र-कठोर पंजों को ( नायक को दब्ोच 
कर ) पृथ्वी पर गड़ाता हुआ सर्पों का शत्रु गरड़ सामने मलय पवत के 
शिखर पर दिखाई देता है।] इस चित्र में भी घटना का रूप 
स्वाभाविक है पर उसका वणन अलोकिक जान पड़ता है | 

५ १६--नाठकों में देश-काल की स्थिति प्रत्यक्ष करने के अतिरिक्त 

प्रकृति वातावरण के रूप में भी उपत्यत हुई है। परन्तु ऐथा मुक्त 
वातावरण वाले नाठकों में ही सम्भव हुआ्रा है| जैसा 
कहा गया है राजप्रासादों के अन्दर जिन नाठकों की 
कथावस्तु विकसित हुईं है उनमें प्रकृति को अधिक स्थान नहीं मिला 


वातावरण (॥) अनुरूप 


४१. नागा०; भ्र० ४; २२ $ आँ० ५; १३। 
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है | वातावरण के रूप में प्रकृति की अवतारणा के लिए अ्रधिक स्वच्छुन्द 
भूमिका की आवश्यकता है| कालिदान के शांकुतल में यत्र-तन्न सहज- 
अनुरूप वातावरण प्रस्तुत किया गया है। चोथे अ्रंक में प्रातःकाल के 
उल्लेख में शंकुतला की विदा का संकेत छिपा है--(एक ओर ओषधियों 
के पति,चन्द्रमा अस्ताचल को चले जा रहें हैं ओर दूसरी ओर अपने 
सारथी अरुण को आगे लिए हुए सूच्य निकल रहे हैं।! और कंचुकी 
द्वारा वसंत के इस वन में द॒ष्यन्त के वियोग-जन्य दुःख को भूमिका 
वातावरण बन गई है--- 
चूतानां चिरनिगतावि कल्िका बन्नाति न स्व॑ रजः 
सनद्ध॑ यद्‌पि स्थितं कुरबक तत्कोरकावस्थया | 
कररेंघु स्खलितं गतेडपि शिशिरे पु स्कोकितल्वानां रुत' 

शक्क' सहरति स्मरो5पिं चकितस्तूणा घकृष्ट' शरम्‌ ॥४* 
[ आम की मजरी निकल आई है, पर उनमें पराग ग्रभी तक नहीं था 
पाया है | फूलने के लिए ठत्यर कुरबक का फूल अ्रभी तक अस्फुटित 
कली के रूप में ही है | शिशिर के ब्रीतने पर भी कोयल की कूक उसके 
गले तक आकर ही रुक गईं है। कामदेव भी अपने तूणीर से बाण 
निकालता है पर भयभीत होकर उसीमें रख देता है, छोड़ नहीं पाता । ] 
प्रकृति की इस स्थिति म॑ मानव के दुःख का वातावरण छिपा हुथ्रा 
है। ऐसे ही अनुरूप वातावरण की स्थापना कुन्दमाला में नैमिश की 
हुई है | इस शांत आश्रम में 

अस्मिनू कपोलमदपानसमाकुलानां 

विन्न' न जातु जनयन्ति मधुच्रतानाम्‌ । 
सामध्वनिश्रवणदत्तम नो 5वधान- 
निष्पन्द्भन्‍दुमदवारणकण ताला: ॥॥४ 





४२, अधभि०; वव्र० ४; २४ अं० ६; ४ 
४३. कुन्द ०; आअऔँ० ४; ९ । 
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[ आँख मूँदे हुए, स्तब्ध-कर्ण, स्पन्द-हीन, अपने गालों पर 
मंडराते मधुपीने में मम्म, भ्रमरों की अभिलाषाओओं को भम्म न 
करते हुए मत्त मतंग यहाँ सामगान सुनने में लवलीन हैं। | 


० 


भवभूति के मालतीमाघव और उत्तररामचरित में प्रकृति का बणन 
बातावरण के रूप में हुआ है, पर यह सहज रूप में हैं। मालतीमाधव 
के नवें अंक में घाटी के वणन में एक-दो स्थलों पर अनुरूप 


वातावरण है--- 


चर हे | । 
वानोीरप्रसवेनिकुअसरितामासक्तवासं॑ पय३ 
हू ....... (५ * के; $ 
पयन्तेषु च यूथिकासुमनसामुज्जुम्भितं जालके; । 
उन्मीलत्कुटजप्रहासिषु गिरेरालम्त्य सानूनितः 
प्राग्भागेषु शिखण्डिताण्डवविधौ मेघेवितानायते ।४ 


[ बेत के निकुंज से फूलों के भरने से सरिता का पानी सुवाधित हो 
गया है । नदी का तट जुही के पुष्प-समूह से विकसित है। गिरि भागों 
में विकसित कुटज-पुष्पों से हंसती हुईं चोटियों का आलम्बन किये हुए 
मेघ मयूगें के उृत्य के लिए मएडप के रूप में फेल रहे हैं। | भ्रीहष 
की रत्नावली में विदूषक अनुरूप प्रकृति का वणुन इस प्रकार करता 
हे--इस मकरन्द उद्यान ने तुम्हारे स्वागत के लिए रेशमी पटवितान 
फेलाया है। मलय पवन से दोलित श्राम की मंजरी का मकरन्द उसमें 
फ्रैत रहा है, कोकिल के मधुर-स्वर तथा भश्रमरों के गुजार के रूप में 
उसमें संगीत चल रहा है ।!*५ इसी प्रकार नागानन्द के प्रारम्भ में 
तपोवन का वर्णन है। इसका शांत वातावरण समस्त कथा-वस्तु के 
अनुरूप है-- 


४४. माल०; आअं० ९; १५ इसमें पॉचवें अंक के १९ वे इजोक में इमसशान का अनुरूप 
बातातव्रण प्रस्तुत किया गया हल 'गुश्नत्कुज्न, ,.पारेश्मानं सरित्‌। 
४५, रत्ना०; आअं० १; पूब श्द्। 
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मधुरस्तिव वदन्ति स्वागत भज्ञशब्दे- 
नतिप्रिव फलनमभ्र : कुवेतेईमी शिरोभिः । 
मम दुदत इवाध्य पुष्पवृष्टिं किरन्तः 
कथमतिथिसपया शिक्षिताः शाखिनो5पि ॥४ ६ 
[ देखो, किस प्रकार इन वृक्षों की अतिथियों के सत्कार की शिक्षा दी 
गई है। ये भश्रमर-शब्दों के मिस मघुर स्वागत कर रहे हैं, फलों से नमित 
शाखाश्रों से मानों वे सिर करुका कर नमस्कार कर रहे हैं और फूलों 
को बिखरा कर मुझे अध्य दे रहे हूँ । | प्रकृति का यह रूप एक प्रकार 
से भावों के अनुरूप है। 
 १७--जन्न वातावरण में किसी प्रकार की व्यंजना नहीं रहती है, 
उस समय सहज रूप में उसका चित्रण होता है। यह वणुना देश-काल 
तथा घटना के समान वातावरण की सूथ्टि मात्र करती 
है| वातावरण के इस रूप में वस्तु से किसी प्रकार 
का सम्बंध परिलकज्षित नहीं होता ! कालिदास के सहज वातावरण में 
भी किसी प्रकार की कथात्मक अ्रनुरूपता मिल जाती है| म्च्छुकटिक के 
आठवें अंक में देश-काल के साथ सद्दज वातावरण को भी प्रस्तुत 
किया गया है| दोपहर का वर्णन शकार इस प्रकार करता है-- 
शिलशि मम्र खिलोणे भाव | शुज्जश्श पादे, 
शडणि-खग-विहड्गा लुकखशाहाश लीणा । 
णल-पुलिश-मनुश्शा डण्हदीहू शशन्‍्ता 
घल-शलण-णिशणा आदबं णिव्वहन्ति ॥ ? 
| सूय्य की किरणें मेरे सिर पर आकर पड़ीं; अनेक प्रकार के पक्षी 
वृक्षों को शाखाओं म॑ं छिप रहे; सभी लोग गर्मो के कारण हाफते हुए घरों 
में छिप कर दोपहर के कठिन घाम को जिता रहें हैं। ) इस चित्रण 


॥ सहज 





४६, नागा०; अ० १३ ११ | 
४७ मच्छ ०; अं० 5; ११। 
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में काल का रूप वातावरण बन कर फैल गया है, परन्तु कथा-वस्तु 
का कोई संकेत इसमें न होने से यह सहज है। कुन्दमाला के प्रथम 
अंक में लक्ष्मण गंगा के तट का वणन सहज रूप में करते हैं | इस 
चित्र में प्रकृति अपने आप में सहज है, वह कथा-वस्तु के प्रति पूर्ण 
रूप से निर्षेत्ष है-- 

आादाय पडुजवनान्मकरन्दगन्धान्‌ 

कपत्रितान्तमधुरान कल्नहं सनादान्‌ । 
शीतास्तरज्ञकणिका विकिरचुपैति 
गंगानिज्स्तवत सम्ाजन काडः क्षयेव ॥*“ 

[ कमल-वनों की मकरन्द-गंध को लेकर, कलहंस के समूह के मघुर नाद 
को वहन करता हुआ, तरंगो से उच्छुलित शीतल जल के छींटों का 
त्रिखेरता हुआ पवन तुम्हें प्रसन्न करने को गंगा की ओर से प्रवाहित 
हो रहा है । ] ऐसे चित्रों के लिए नाटकों में अधिक स्थान नहीं मिलता 
है | परन्तु कभो कभी नाटककार घटना आदि के समान मुक्त वातावरण 
प्रस्तुत कर देता है | नागाननद में समुद्र के तट के वणन में वातावरण 
को ऐसी उद्धावना है-- 

डन्मज्जज्जलकुञ्धरेन्द्ररम सास्फा लानु बन्धो द्धतः 

सर्वा: पवतकन्दरोदरभुवः कुवन्‌ प्रतिध्वानिनीः । 

डच्चेरुचरति ध्वनि: श्रतिपथोन्‍्माथी यथाय' तथा 

प्रायः प्र ड्ृदसंब्यशछुघवला वेलेयमागच्छति ॥ * * 
| क्योंकि थहाँ पानी से निकलते हुए जल-हस्तियों को टकक्‍्क्रर तथा स्कालन 
से बढ़ा हुआ कानों के परदों को फाड़ता हुआ शोर पव॑त की कनद्राश्रों 
को प्रतिध्चनित कर रहा है, इससे जान पड़ता है चक्कर लगाते हुए 
असंख्य शंखों से घवलित ज्वार आ रहा है। ] भवभूति के नाठकों में 
४८, कुन्द०; अ० १६५! 
%९ ज्ञागा०*: श्यं० ४८ 3 | 


२६६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


प्रकृति के स्थल अधिक हैं, साथ ही वे प्रकृति की सब्नन स्थिति के चित्रण 
में अधिक सकल हुए हैं | उनके वातावरण में यदी सघनता प्रत्यक्ष हुईं 
हैं । इस वातावरण म वस्तु-स्थिति की श्रनुरूपता की अ्रपेज्ञा सहज 
प्रकृति को उपस्थिति करने का प्रयास अधिक है | मालतीमाधव में श्मशान 
का चित्र भयानक है आर वह घटना-स्थिति के अनुरूप अवश्य है | 
परन्तु कवि की प्रवृत्ति प्रकृति की स्थिति को सघनता के साथ सहज रूप 
में विन्नित करने की है। मालतीमाधघव में विन्ध्याचल तथा उत्तररामचरित 
में दरडकवन का वर्णन इसी प्रकार हुआ है। गुफाओशं का यह वर्णन 
दोनों में एक द्वी है--“यहाँ पवत की खोहो में भालू के बच्चों के गुर॒राने 
का नाद प्रतिध्वनित होकर गुंज रद है. ओर मदमत्त हाथियों द्वारा 
विदीण सलल्‍्लकी के वृक्षों क। गाठों की शीतल, कडुई ओर कसेली गंध 
फैल रही है|? उत्तररामचरित में कवि सघन वातावरण की सहज 
अवतारणा इस प्रकार करता है-- 

कूजसकुञ्ञकुटी रकोशिकघटाघुस्का रवस्की च क- 

स्तस्बाडम्बरमूकमोकुलि कुलः फ्रोश्नावतोडय गिरिः । 

एतस्मिन्‌ प्रचलाकिनां प्रचलतामुद्ठ जिताः फुजिते- 

रुद्ट क्लन्ति पुराणचन्दनतरुस्कन्धेपु कुम्नीनसाः ॥५० 
( यद क्रोंचावत पर्वत है | इसके सघन बॉसों के कुज अपने घोंसलों में 
घुघुआते हुए उल्ल॒ञ्रों से गुजित है ओर उससे भयभीत होकर काए 
चुप हैं ओर यहाँ इधर-उधर उड़ते हुए मोगें के कुनन को सुनकर 
साँप वरगद की पुरानी कोटरो में व्याकुल होकर कॉपते हैं। ] इस चित्र 
में स्थितिश्नों के साथ ध्वनियों के संयोग से बातावरण की सघनता का 
निदंश किया गया है। 

५ १्८--नाटकों में प्रकृति के भावात्मक चित्रण के लिए श्रघिक 

ग्रवसर नहीं मिलता | पात्रों द्वारा उल्लिखित प्रकृति में यत्र-तत्न ही 


५००, माल०, अं०९; ६ | महा०; अं० ५; ४१ । उत्त०; श्र ० २; २१, २९ । 
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भावात्मक आरोप मिलता है। परन्तु अपनी प्रकृति के अनुसार कुछ 
॥ भात्रात्षक._ “टिकी में भावात्मक वातावरण प्रस्तुत करने वाले 
चित्र मिलते हैं | इसमें कालिदास का विक्रमौबंशीय 
तथा भवभूति का मालवीमाचव प्रमुख हैं । शांकुतल के पाँचवें अ्रंक 
में नेपथ्य का गीत भावात्मक प्रकृति के प्रतीक चित्र के रूप में है-- 
धहिणवमहुलोलुवो भव 
तह परिचु बिश्च... चुश्रमंजारें | 
कमलवसइमेत्त रिव्युदो 
महुअर ! विम्हरिश्रो सि ण॑ं कहं ॥५) 
है नये नये मधु के लल॒प मघुकर ! एक बार इस रसाल की मधुर 
मंजरी को चूम कर तुमने कमलकोश में निवास पाकर इसे कहो एकदम 
कैसे भुला दिया । ] इसमें प्रिय की निष्ठुरता के प्रति उपालम्भ की स्पष्ट 
व्यंजना है। उिछले तेरहवें अनुच्छेद में विक्रमोव शीय के चौथे अंक के 
प्रकृति तथा मानव जीवन के सांमजस्य का उल्लेख किया गया है | इस 
ग्रक में प्रकृति का सघन वातावरण भावों से अनुप्राणित है। एप्रभूमि 
से जिन प्रतीक चित्रों का उल्लेख किया गया है, वे समस्त चित्र इस 
ग्रंक को भावपूर्ण वातावरण प्रदान करते हैं । चित्रलेखा और सदहृजन्या 
की मानसिक स्थिति तथा वेदना को व्यक्त करते हुए दो हंसियों का 
उल्लेख किया जाता है---एक दूसरे को प्यार करने वाली दो हंसनियाँ 
ग्रपनी सखी के दुःख में घबराई हुईं थ्राँखों में गरॉसू भरे हुए तालाब के 
तीर पर बैठी सिसक रही हैं !! आर इसी प्रकार राजा के वियोग दुःख 
को व्यक्त करने वाला हंस का चित्र है-- 
हिश्रग्राहि श्रपिश्न दुक्खझो सरवरए घुदपक्खओ । 
वाहोग्गञ्न गश्णओरा तम्मह हंसजु आणओ ॥ 
[ यद्द युवा हंस अपनी प्रेमिका के वियोग में पंख फड़फड़ाता हुआा 


५१, शाकु०; अ० ५; १ । 


श्ध्ध्य विभिन्न काध्य-रूपो में प्रक्रति 


श्राँखो में ग्ॉस भरे सरोवर के किनारे वैठा सिसक रहा है। ] राजा 
के सामने प्रकृति उसकी वेदना से अपरिचित अपने आप व्यस्त है-- 
सुगन्‍न्ध से भूमनेवाले श्रमरों के गान के साथ कोयल की बोली में 
बजनेवाली बंतियों को-ध्वनि से गजते हुए पवन से सुन्दरता से अनेक 
प्रकार के हाव-भाव के साथ नाचता हुआ कल्प-बृक्षु अपने कोमल पत्ते 
हिला रहा है ।! नायक स्वयं भी अपने सामने की अपने आप में मुग्ध 
प्रकृति का वर्णन करता है-- 

आल्ोाकयति पयोदान्प्रब्नपुरोवातताडितशिखण्ड: । 

केका गर्भण शिखी दूरोन्नमितेन कृण्ठन ॥ ४ 
[ प्रबल पवन से छितराई हुई कलंगीवाला यह मोर अ्रपना कण्ठ 
ऊंचा उठा कर केका करता हुआ सामने बादलों को देख रहा है। ] 
प्रकृति का यह उल्लास मानवीय वेदना के विरोध में व्यक्त हुआ है । 
कुन्दमाला में गंगा के तर-प्रदेश में लक्ष्मण प्रकृति को अपनी भावशील 
स्थिति में उपस्थिति करते हैं--'शीतल समीर चंचल तरंगों को उठा 
रहा है | किसी स्थान पर कल-हंस अपने कलकरठ से मनोहर गा रहे 
हैं श्रोर छाया सखी के समान गले मिलती हुईं सुख दे रही है| इस 
प्रकार इत वन में अकेली होने पर भी आप परजिनों से युक्त जान 
पड़ती हैं |! यह प्रकृति मनःस्थिति के अनुकूल है, परन्तु आगे की घटना 
का करुण संकेत भी छिपाये हुए है । तीसरे अक में लक्ष्मण ट॒ःखी राम के 
मन का सान्त्ना देने के लिए उनका ध्यान आनन्दमग्न प्रकृति की 
आर आकर्षित करते हैं-- 

मरकतह्ठरितानामम्मसामेकयानि - 

मंदक्ल कलहंसोगीतरस्येपक्ण्ठा । 
नलिनवनविकासेवासयन्ती #... दिगनन्‍तान 
ु नरवर पुरतस्ते दृश्यते गामतीयम्‌ ॥०2 
५२, विक्र०; अं० ४; ३ & 2३ हक | 
५३, कुन्द०; औ० १; ७४ भ्र० ३; ५ । 
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[ मरकत-मणि के समान हरित मनोहर जलवाली, ओर जिसके तटों को 
मदमस्त कल-हंत सुन्दर निनादित कर रहे हैं, ऐती गोमती अपने विकसित 
कमलों के परिमल से समस्त दिशाओं को महकातो हुईं श्राप के सामने 
इंष्टिगोचर हो रही है। ] इस प्रकृति के रूप में भावशीलता प्रत्यक्ष है । 
मच्छुकटिक में उपवन, वर्षा, और मध्याह् का विस्तृत वर्णन हैं । परन्तु 
इन वर्णनों में भावशीलता के स्थान पर उद्दीपन की भावना अधिक 
प्रधान है | वर्षा के वर्णन में उद्दीयन के साथ कहीं सहज भावशील्ञता 
की व्यंजना भी है | वसंतसेना प्रकृति के इस दृश्य की ओर संकेत 
करती दै-- 


एडा हीति शिखण्डिनां पटुतर केकाभिराक्रन्दितः 

प्रोड़ीयेव. वलाकया सरभस' सोत्कण्ठमालिब्जितः । 

हंसेरुज्कितपड्जेरतितरां सोद गमुद्दी क्षितः । 

कुब्वश्नज्जनमे चका इव दिशों मेघः समुत्तिष्ठते ॥०४ 
[ आओ, आओ कहकर मयूरों के केकास्‍्वर से बुलाया जाता हुआ: 
हष के साथ उत्सुकता से आकाश में उड़ती हुईं बगुली से आर्थिगन 
किया जाता हुआ मेत्र कमल को छोड़ कर व्याकुल हंस द्वारा देखा 
जाता हुआ, दिशाश्रों की अंजन के समान श्याम करता हुश्रा उठ रहा 
है। ] प्रकृति के इस चित्र में भावाराप है | 

क--श्रीहर्ष के नाटकों में रत्नावली तथा प्रियद्शिका में प्रकृति 

व्यापक वातावरण के लिए प्रस्तुत नहीं होती। प्रियदर्शिका के इस 
सन्ध्या चित्र में जो संज्षित वातावरण की उद्भावना 
है उसमें भाव-व्यंजना भी अनन्‍्तर्निहित है। राजा 
सन्ध्या के साथ अपने द्वदय का भावात्मक तादात्मय स्थापित 
करता है--- 


श्रीहष और भवभूति 


५४. मृच्छु०; अं० ५० ; २२ । 


२७० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


हत्वा पद्मचनद्यतिं प्रियतमेवेय' दि नश्नीगता 
रागो$स्मिन्मम चेतसीव सवितुबिंग्बेअधिकं लक्ष्यते 
चक्राह्दोौ5हमिव स्थितः सहचरों ध्यायन्नलिन्यास्तटे 
स'जाताः सहसा ममेव भुवनस्याप्यन्धकारा दिश: ॥००५ 
[ कमत्न-बन की सुन्दरता का अ्रपहरण करके प्रियतमा के समान यह 
दिन की श्री चली गई हे। मेरे हृदय के समान इस समय सूर्य के चिम्ब 
में लालिमा ( राग ) अधिक दिखाई देती है। मेरे समान ही चक्रवाक 
सरोजनी के तट पर अपनी सदचरी का ध्यान कर रहा है। और मेरे 
समान ही सम्पूर्ण दिशाओं में सहता अंधकार फैल गथा है | ] मानव 
जीवन के समानानन्‍्तर प्रकृति में भी भावों का व्यापार परिलकज्ञित हो 
रहा है| पर रत्नावज्ी में उद्यान-तरणुन के प्रसंग में एक दृश्य मानवीय 
मधुकीड़ा का अ्रनुकरण करता है--“डद्यान के वृक्ष वसंत के स्पश से 
मदमस्त जान पड़ते हैं। उनके क्रिसलयों की आभा मुँगा के अंकुर के 
समान जान पड़ती है। भ्रमरों की मधुर गुजार से जान पड़ता है 
मदसेवी की अरस्पष्ट ध्वनि हो ओर मल्य पत्रन के भकोकों से उनकी 
शाखाएँ भ्रम रही हैं ।! इस चित्र में भावारोप नहीं है, वरन्‌ भाव-स्थिति 
के प्रभाव का वणुन है | नागानन्द के वसंतवाग के वातावरण के साथ 
ऐसी ही मधुकीड़ा का भावशील आरोप है-- 


अमी गीतारस्मेम्रु खरितलतामण्डपभुवः 


परागेः पुष्पाणां प्रकटपटवासब्यतिकराः । 
पिबन्तः पर्यापा सह सहचरीभिमंधुरस' 


समन्तादापानोत्सवम॒नुभवन्तीव मधुपाः ॥४” 
[ गीत के आरम्भ होने से लतामएडप को मुखरित कर तथा 


५५, प्रिय०; अं० ३, १० । 
७५६, र॒त्ना०; अ्रं० १; १८ | 
५७, नागा०; अं० ३; ८ । 
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पुष्पों के पराग से नाना प्रकार के विचित्र बस्त्र धारण कर मधुकर, 
मानों अपनी सहचरियों के साथ पर्यात मधुरस पीकर चारों ओर आपा- 
नक का उत्सव मना रहे हैं |] भाव-व्यंजना के स्थान पर मधु-क्रोड़ाओं 
के वन की प्रवृत्ति विकसित होती गई है, ऐसा कई बार उल्लेख किया 
जा चुका है | भवभूति के नाटकों में प्रकृति की सघन अवतारण के साथ 
कुछ स्थलों पर भावात्मक व्यंजना की गई है। भवभूति की दर प्रकृति 
के प्रति अधिक सूद्म है, इस कारण इन व्यंजनाओों म॑ आरोप नहीं 
है ओर भावशीलता व्यापक रूप से व्यंजित हुई है। महावीरच रत में 
श्रवण द्वारा वर्णित पम्पासर के निकट को भूमि तथा उत्तररामचरित 
में शम्बूक द्वारा वर्णित जनस्थान के दृश्य में प्रकृति भाव मग्न है--यहाँ 
मत्त पक्षियों से आक्रान्त वानीर की लताओं से गिरे हुए पुष्पों से सुगंधित 
शीतल और निर्मल जलवाली तथा अत्यन्त फलों के भार से श्यामाय- 
मान जामुन के निकुजों में गिरने से शब्दायमान करती हुई नि्रिणियाँ 
प्रवादित हो रही हैं ।!५७१ इस दृश्य-चित्र में भाव के आरोप के स्थान पर 
व्यापक उल्लास की व्यंजना मात्र अन्तर्निहित है। ऐसी ही व्यंजना राम 
द्वारा वर्शित जनस्थान की प्रकृति में है-- 
एते त एवं गिरयो विरुवन्मयूरा- 
रतान्येव मत्तदरिणानि वनस्थलानि | 
आमच्जुवन्जुल्षद्गबतानि च तान्यमूनि 
नीरन्ध्रती ज्षनिचुलानि सरित्तटानि ॥४+ 

[ मयूर कुजन करते हैं जहाँ यह वही गिरि है, और ये वन के वे ही 
भाग हैं जहाँ उन्मुक्त दरिण विचरते हैं और अशोक के कुंजों में सघनता 
से छाई हुईं वानीर की लताओं वाले ये वे ही सरिता के तट हैं ।] 
आपने आप में तन्‍्मय प्रकृति के इस रूप के साथ राम के वनवास के 


"०८, महा०; अ० ५; ४० | उत्त०; अं० २; २० । 
५९, उत्त०; अ्रं० २; २३ । 
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आनन्दोल्लास की स्मृति छिपी हुई है औ्रोर इस स्मृति के विरोध में 
वतेमान मानसिक वेदना की व्यंजना प्रत्यक्ष हो जाती है। इस प्रसंग में 
यत्र-तत्र यह भावना आरा गई है| मालतीमाधव की विस्तृत प्रकृति योजना 
में भमावशीलता को अधिक स्थान मिला है । इसमें प्रकृति उद्दीपन के रूप 
में प्रयुक्त हुई है, ओर भावात्मक भी है। नवें अंक में मकरन्द बन-भूमि 
के उल्लास को बणन करता है--'चारो ओर कदम्ब के बृत्षों ने अपने 
पुष्पों की विकास-श्री से सुशोभित किया | शैल के पास का भूमि उनए 
हुए प्रनघोर से श्यामल लगती है | केतकी और मोगरा के फूलों से 
आच्छादित तरित-तट पर जान पड़ता है चादर पड़ी है। और लोघ् 
तथा केनर के पुष्पों से मानों वन-भूमि मुसकाती हुई दिखाई पड़ती है ।” 
प्रकृति के रंगों तथा क्रियाओं के संयोग से उत्फुल्ल उल्लास की भावना 
व्यंजति होती है | माघव के वियोगी मन के लिये प्रकृति का यह रूप 
उद्देगकारी है -- 
तरुणतमालमालनी लबहुलोन्नमदग्बुधरा: 
शिशिरसमी रणावधुतनूतनवारिकणाः । 
कथमवलोक्येयमधुना हरिहेतिमती- 
मंदकलनी लकण्ठकलद्देमु खराः ककुमः ॥ ९ " 

[ जिसमें अत्यधिक नीले तथा तरुण तमाल के समान बादल कुक आते 
हैं, पवन के ककमोरने से शीतल जल के कण फैल रहे हैं ऐसी, मदमत्त 
मयूरों के समवेत स्वर से कृजित दिशाओं को इस समय इन्द्र-धनुष से 
व्यात किस प्रकार देखा जाय |] इस प्रकृति के चित्रण में सहज भाव- 
शीलता है जो श्रपने उल्लास में नायक के मन के विरोध में उपस्थित 
हुई है। 

५१६--नाटकीय कथा-वस्तुु में प्रकति में आत्मीय सहानुभूति 
प्रद्शित करने का श्रवसर साधारणतः नहीं रहता। क्योंकि प्रकृति के 





६०, माल०; अं० ९; १६, १८। 
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प्रति आत्मीयता के लिए मानव जीवन तथा प्रकृति में सम्बंध उपस्थित 
अंक  ग होना चाहिए ध रंग-मंच पर प्रकृति का प्रद्शन 

उल्लेखों पर निर्भर है, ऐसी स्थिति में कथा-वस्तु के 
विकास में पात्र ओर प्रकृति में किसी सम्बंध की बल्पना सहज नहीं है। 
परन्तु इस कठिनाई की स्थिति में भी कालिदास ओर मवभूति ने प्रकृति 
झ्रोर मानव-जीवन को जिस निकटता से चित्रित किया है ओर जिस 
आत्मीव सहानुभूनि का वातावरण प्रस्तुत किया है वह महान कला 
का उदाहरण है । कालिदास की श्रेष्ठता का बहुत बड़ा श्रेय प्रकृति 
ओर जीवन के इस तादात्मय को मिक्ञना चाहिए। इन दोनों कवियों 
के अतिरिक्त अन्य कवियों ने कहीं-कह्टीं इस प्रकार का प्रयोग किया है। 
प्रतिमा के सातवें अंक में राम सीता को जनस्थान दिखलाते हुए प्रकृति 
के साथ अपने पूर्व आत्मीय सम्बंध का उल्लेख करते हैं। सीता अपने 
“पुत्र के समान पाले हुए बृत्तों को अब दृष्टि उठाकर देखने योग्य पाती 
हैं? राम 'सप्तपण के नीचे भरत को देख कर भयभीत म्ग-समूह का! 
स्मरण करते हैं ।६१ कुन्दमाला में सीता को छोड़ने की कल्पना से 
विहल होकर लक्ष्मण प्रकृति को सहानुभूति-जन्य शोक से श्रनिभूत 
पाते हैं-- 

एते रुदन्ति हरिणा हरित विमुच्य 

हंसाश्व शोकविधुराः करुणं रुदुन्ति । 
नृत्त ्यजन्ति शिखोनो5पि विलोक्य देवीं 
तियग्गता वरममी न पर मनुष्य: ॥ ६ २ 

[हरी घास को छोड़ कर ये हरिंण करुण रूदन कर रहे हैं; शोक-विहल 
हंस करुण विलाप कर रहे हैं; देवी को देखकर मोरों ने रत्य छोड़ 
छोड़ दिया है। इस प्रकार पक्ती तक शोक मग्न हो गए, परन्तु नरों का 





६१, प्रति०; अं० ७; पूव ४ । 
६२. कुन्द ०; अं० १; १८। 
श्ष्य 
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हृदय प्रभावित नहीं हुआ |] इसी प्रकार नागानन्द में आश्रम की प्रकृति 
स्वागत-संत्कार करती चित्रित की गई है, यह एक प्रकार से प्रकृति में 
मानवीय सम्बंध का संकेत है (१:११) | 

(२०--जैसा कहा गया है कालिदास ने जीवन ओर प्रकृति में 
आत्मोय तादात्मय स्थापित करने में अपूष सफलता प्राप्त की है। 
शांकुतल के आश्रम-जीवन और विक्रमोबंशीय के 
वियोग-श्रंक में प्रकृति मानव-जीवन को व्यापक 
सहानुभूति से घेरे हुए है | शंकुतला निसगे-पुत्री कही गई है। कालिदास 
ने शंकुतला का चरित्र प्रकृति से एकरस कर दिया है। कण्व के आश्रम 
में शंकुतला का विकास लताजृक्षों, हरिण-हरिणियों के साथ हुआ 
है। आश्रम की प्रकति से शकंतला का कितना स्नेह है यह उसके इस 
उत्तर से प्रकट होता है-- 

ण केश्रलं तादशणिश्रोश्रो एव्व; श्रत्थि मे सोदर सणोेहो एदेसु, 
[केवल पिता की आशा से नहीं, मेश इनसे सगे भाई जैसा प्यार भी 
है]। प्रकति की गोद में विचरण करती हुईं सखियाँ इसी आत्मीय 
स्नेह के साथ लता-बृत्ञों का उल्लेख करती चलती हैं। शकु'तला 
भीमते केसर वृक्ष को देखकर कहतो है--“यह पवन के मोंकों से हिलती 
हुईं पत्तियों की उंगलियों से मुझे बुला रहा है ।”*३ आम के वृक्ष के 
साथ वनज्योत्स्ना का उल्लेख आत्मीयता का स्नेह-सम्बंध ही व्यक्त 
करता है। अभिज्ञानशाकुतल के चौथे अंक में यह आत्मीय स्नेह 
अधिक प्रत्यक्ष होता है। शकुंतला को लता-वृक्ष फूज्-पत्तों के स्थान 
पर आभूषण दान देते हैं | विदा के अवसर पर आश्रम-वासियों की 
भाँति प्रकति में भी करुण अवसाद छा जाता है। प्रियंत्रदा कददती है 
कि “ज्मों-ज्यों शकु तला की विदाई की घड़ी पास आ रही है, त्यों-त्यों 

पोवन भी उदास दिखाई पड़ता है, देखों-- 


कालिदास 


६३, अभि०; प्रथम अ्र'क से । 
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डर्गलि श्रदुब्भभवला मिश्रा प्रिच्चत्तणचचणा मोरा । 
ओआल्चरिश्रपंडुपत्ता मुश्नंति श्रस्सू विश्र लक्षाओ ॥ 

[ सृगियाँ चबाई हुई कुश के कोर उगल रहीं हैं, मोरां ने नाचना छोड़ 
दिया है और लताओं से पीले पत्ते इस प्रकार ऋड़ रहे हैं मानों उनके 
आँसू गिर रहे हैं।] श्रागे शकुंतला वन-ज्योत्स्ना को प्रेम-पूवक भेटती 
है । कण्व आगे रोक कर खड़े हुए दृर्णि को ओर ध्यान आकर्षित 
करते हैं, रोतो हुई शकु तला उसे वापन करती है-- 

वच्छ ! कि सहवासपरिच्चाइणिं म॑ श्रणुसरसि ? अ्रचिरप्पसूदाए 
जणणीए विणा वडिढ्दों एव्व । दारथि पि मएविरदिदं तुम॑ तादो चिंत- 
इस्सादि । णिवत्तेद्दि दाव ।* ४ 
[ वत्स, मुझ साथ छोड़कर जानेवाली के पीछे-पीछे तू क्‍यों वापस आ 
रहा है| तेरी माँ जब्र तुझे जन्म देकर मर गई थी उस समय मैंने तुमे 
पाल-पोस कर बड़ा किया था | अब मेरे पीछे पिता जी तेरी देख-भाल 
करेंगे । जा लौट जा | ] प्रकृति के साथ ऐसी आत्मीय सहानुभूति का 
चित्र कहाँ मिलेगा | अपनी सहचरी प्रकृति को छोड़कर जाते शक्रु तला 
को परिजनों को छोड़ने जेसा टःख हो रहा है, और प्रकृति भी इस 
वेला में उदास तथा टुःखी है | विक्रमोवशीय के चत॒र्थ अंक में जो 
वातावरण और घटना की नियोजना की गई है, उसके अन्दर आत्मी- 
यता की भावना परिलत्नित होती है | पाश्वभूमि में जिन प्रतीक-चित्रों 
का उल्लेख किया गया है, वे प्रकृति की सद्यानुभूति से रंजित हैं-..'दुःख 
से भरा हुआ अपनी प्रियतमा को देखने के लिये अधीर और अपने 
शत्रु को पछाड़ देनेवाला यह बढ़ा सा हाथी मन में घबराया हुआ- 
सा बड़े वेग से चला जा रहा है ।! इस हाथी के रूप में मानों प्रकृति 
राजा के दुःख से संवेदित हो उठी है । प्रत्यक्ष प्रकृति राजा के दुःख से 
अपरिचित अपने श्राप में मग्न है। नायक सामने. बिखरी हुई प्रकृति से 


६४, अभि०; श्र ० ४, ११, पू्व १४। 
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अत्यंत स्नेह के साथ अपनी प्रिया का पता पूछता है-- 
नीलकणठ ममोत्कएठा वनेडश्मिन्चनिता त्वया । 
दीर्घापाज्ञा सितापाड्नच्श्टा दइृश्चिमा भवेत्‌ ॥ 
| हे उजले कोएवाली श्राँखावाले मयूर ! क्या, तुमने मेरी उस श्रियतमा 
को इस बन में देखा है जिसकी बड़ी बड़ी आँखें हैं, जिसके लिए में 
व्याकुल हूँ और जो देखते ही बनती है। ] परन्तु मोर अपने दुृत्य में 
तनन्‍्मय है, वह उसकी बात पर ध्यान नही देता | इस उपेक्षा के फारण 
नायक प्रकृति के प्रति उपालम्मशील होता है--- 
मद्ददपि परदुःखं शोतलं सम्यगाहुः 
प्रशयमगणयित्वा यन्ममापद्गतस्य । 
अधरमिव मदान्धा पातुमेषा प्रवृत्ता 
फलमभिमुखपाक॑ राजजम्पूद्‌ मस्य ॥ ० 
[ दूसरे के दुःख को कितना ही अधिक होने पर लोग कम ही सममभते 
हैं । इसलिए मुझ वियत्ति में पड़े को अनसुनी करके यह कोयल पको 
जामुन का रस, मदान्व द्वारा प्यारी के अधरों के समान पीने म॑ लगा 
हुआ है । | इस उपालम्भ में प्रकृति के प्रति आत्मीय भावना ही 
सन्निहित है । 

(२१--कालिदास के समान भवभूति ने अपने नाटकों में प्रकृति 
को मानवीय जीवन के अति समीप उपस्थित किया है। मालतीमाधव में 
मावव अ्रपनी वियोग वेदना में प्रकृति को सम्बोधित 
करता है | शैल शिखर पर छाये हुए मेपत्र जिसके 
अंग में त्रिजली ज्ञिगट रही है, अंग की शोभा इन्द्र धनुष से बढ़ रही 
है और जिससे चातक प्रेमपूवक जल की याचना करते हैं? से वह अ्रपना 
संदेश भेजने की प्राथना करता है । लेकिन प्रकृृति उसकी बेदना के प्रति 
निरपेकज्ञ है । बह अपने आ्रात में मस्त है, ओर उसके विलास को नायक 


॥ भवभूति 


६०, विक्र०; अं० ४; १९, २१, २७। 
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आत्मीयता के साथ देखकर उपालम्मशील भी नहीं हो पाता +- 

केका सिर्नेल्नकण्ठस्तिरयति वचन ताण्डवादुड्छि खणडः 

कान्तामन्तः प्रमोदादुनिसरात मदभ्रान्ततारश्यकोरः । 

गोला लः कपोलं छुरयति रजसा कोसुमेन प्रियाया: 

क॑ याचे यन्न तत्र भ्र्‌ वमनवसरग्रस्त एवाथिभावः ॥ ९४ 
[ आनन्द से पूंछ उठाकर नाचते हुए मोर केका ध्वनि करते हैं, मद से 
अपने नेत्र के तारों को नचाते हुए चक्र मोद से अपनी प्रिया के 
पाप्त जाते हैं और लंगूर अपनी प्रिया के गाल पर पुष्पों की धूलि 
लगाते हैं। ऐसे समय किससे याचना की जाय, याचना के लिए 
अवसर ही नहीं मिलता । ] इस समस्त वर्णन में नायक की मनःस्थिति 
प्रकृति को आत्मीय निकटता से उपस्थित करती है। शकु'तला के 
समान उत्तररामचरित मे प्रकृति की गत्मीय सहानुभूति का व्यापक 
प्रसार मिलता है | प्रथम अंक में राम-सीता भिति-चित्रों को देखकर 
अपने वन-जीवन की सहचरी प्रकृति का स्मरण करते हैं| दूसरे अंक में 
जनस्थान की वन देवी वासन्ती स्वयं पात्र के रूप में प्रकट होती है। 
ग्रात्रेयो द्वारा सीता-परित्याग की कथा से देवी वासन्ती के रूप में मानों 
सारा जनस्थान दुःख में डूब जाता है। शम्बूक द्वारा निर्देशित जनस्थान 
की बिखरी हुई प्रकृति को देखकर राम को अपने वन-जीवन की स्मृति 
वेग से आरा जाती है | सीता के साथ के उस जीवन के साथ यह प्रकृति 
भी उनकी सहचरी हो गई थी। पंचवर्ी का स्नेह बरब्रस राम को 
अपना ओर खींच रहा है| तीसरे अंक की योजना में कवि ने प्रकृति के 
क्षेत्र मं प्रकृति-पात्रो की अवतरणा द्वारा जिस प्रकृति और जीवन की 
सद्ानुभूति-पूण आत्मीयता का परिचय दिया है वह अद्वितीय है। तमसा 
आर मुरला नदियाँ पात्र के रूप में सीता को आश्वासन दे रही हैं और 
स्वयं वनदेवी वासन्ती राम के साथ दए्डक वन में विचर रही हैं । यह 
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सर्प विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


प्रसंग अयने आप में अनुपम है। इसमें एक और अदृश्य सीता प्रकृति 
के अपने विहार-स्थलों को घनी संवेदना के साथ देख रही हैं और 
दूसरी श्रोर राम वासन्ती के साथ अपनी पुरानी परिचित शआ्ात्मीय प्रकृति 
को देखते घूप रहें हैं | वासन्ती कदम की डाल पर कुञते मंयूर की ओर 
राम का ध्यान आकर्षित करती है -- 

अतरुण मद॒ताण्डवात्सवान्ते 

स्ववमचिरोद्ग॒त मुग्घलोलवह: । 
मणिम॒ुकुट इवोच्छिखः कदसस्‍्बे 
नदृति स एप बधूसख: शिखण्डो ॥ 

| यौबन प्रात होने से नवीन मनोदर चंचल पूं छुवाला तथा जिसकी 
शिखा मणि मुकुट के समान उठी हुई है ऐसा यह मयूर दर्षान्‍्माद के 
नृत्य के बाद अपनी वधू के साथ कदग्ब पर कूजन कर रहा है। | 
ओर वास्तव में यह वही मयूर है जिसे रामन्सीता ने पाला था। राम 
को अपनों आ्राँखो में पुतलियों को नचाती हुईं तथा अपनी भाद्दों से 
मण्डल का संकेत देती हुईं कमलवत हथेलियां की ताल पर मयूर को 
नचाती हुई! सीता की याद श्रा जाती ह। सीता का यह वात्सल्य 
प्रगाद सहानुभूति का परिचय देता है ओर इसी कारण राम के हृदय 
को यह स्मृति अत्यधिक संवेदित कर देती है। आगे वासन्‍्ती प्रकृति 
के अन्य आत्मीय स्थल का संकेत करती है-- 

एतत्तदेव कदुली वनमध्यवत्ति 

कान्तापखस्य शयनीयशिलातल ने । 
अन्न स्थिता तृणमदाद्‌ बहुशो येदभ्यः 
सीता, ततो हरिणकेन विमुच्यते स्म॥*४ 

[ यह देखो, प्रिया के साथ शयन करने की कदलीबन के मध्य-स्थित शिला 
तल है। और क्योंकि यहाँ सीता ने अनेक बार हरिणों को घास दी थी 
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नास्य-काव्य की परम्परा २७६ 


इस कारण आज भी वे इसे नहीं छोड़ते । | राम के लिए यह दृश्य 
असह्य हो जाता है। ओर अदृश्य सीता भी इस समस्त प्रकृति को 
देखकर अपने स्नेह सम्बंध की याद कर विहल हो जाती हैं। वास्तव में 
जन्मस्थान श्रौर पंचवटी के साथ जिम प्रेम-सम्बंध की स्थापना 
वनवास के दिनों में उन्होंने की थी, वही इस अंक में वियोग की स्थिति 
में उन्हें विकल कर रहा है | 


सप्तम प्रकरण 


उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


(१--अ्राल म्रन-रूप की व्याख्या करते समय हम कह चुके हैं कि 
जब आश्रय को भाव-स्थिति का आलम्बन प्रत्यक्ष रूप से दूमरा व्यक्ति 
रहता है, उस समय प्रकृति उस भाव-श्थिति से उद्दीपन 
के रूप में ही सम्बंधित होती है। बम्तुतः प्रकृति की 
गति और चेतना के साथ मानव अ्रयथनी भाव-स्थिति में सम्र प्राप्त करता 
है। इस सम-स्थिति पर प्रकृतिवादी कवि के लिए प्रकृति आलम्बन होती 
है| इस रूप में बह प्रकृति पर अपनी भाव-स्थिति तथा संवेदनाश्रों का 
आरोप कर लेता है अथवा प्रकृति के माध्यम से उनकी व्यंजना करता 
है| पर यही सम जब्च किसी पूर्व-निश्चित (अन्य आलम्बन के सम्बंध में) 
भाव-स्थिति से समता या विरोध उपस्थित करता हैं, उस समय कभी 
प्रकृति से भावस्थिति प्रभावित होती है और कभी भाव-स्थिति से प्रकृति । 
प्रकृति की यह स्थिति प्रत्यक्ष उद्दोपन की सोमा है | प्रकृति के विभिन्न दृश्यों 
ओर उनकी परिवर्तित होती ध्थितियों में जो संचलन तथा गति का भाव 
छिपा है, वदी सम-विषम होकर भावों को उद्दीत करता है। और कभी 


उद्दोपन को सीमा 


उद्दीपन के रूप में प्रकृति र्८्१ 


भावों की सम-विषम स्थिति से प्रकृति प्रभावित जान पड़ती है । 

क -यह प्रकृति और जीवन का सम-तल है | जीवन की भावशीलता 
ओर प्रकृति पर उमी का प्रतित्रिम्बित अ्रथवा प्रतिब्रटित रूप साथ-साथ 
उपस्थित होते हैं | इनमें साम्य तथा विरोध दोनों की 
सम्भावना है। जीवन की सुत्रमयी स्थिति में प्रकृति 
की कठारता तथा उससे सम्बंधित कष्टठों की भावना से 
सरक्षा का विचार उसे अधिक बढ़ाता है। इसी प्रकार प्रकृति में व्यक्त 
होता हुआ उल्लास जीवन की वेदना को ओर भी तीत्र करता है। इस 
स्थिति में प्रकृति औ्लोर जीवन लगभग समान तल पर दवोते हैं । इन्हीं में 
किंचित्‌ भेद पढ़ जाने से दो रूपों का विकास होता है । एक स्थिति में 
भाव आधार रूप में उपस्थित होता है। भाव की स्थिति संयोग-वियोग 
की टःख-सुखमयी भावना होती हैं। ओर प्रकृति इन्हीं भावनाओ्रों की 
व्यंजना करती हुईं प्रकट होती है। प्रकृति का यह चित्र भावों के रंगों से 
रंजित होता है। जिस प्रकार अनेक व्यभिचारियों तथा अनुभावों से 
स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त होती है, उसो प्रकार उनके ग्राधार पर 
प्रकृति की भावशीलता व्यंजित होतो है। आलम्बन-रूप में कवि प्रकृति 
के समच्ष अपनी स्थिति को, अपनी अनुभूतियों को उसी के माध्यप्र से 
समभता और व्यक्त करता है | इसी प्रकार उद्दीपन रूय में कवि आश्रय 
की पूव-आलम्बन से सम्बंधित भाव-स्थिति को प्रकृति के माध्यम से 
व्यंजित करता है| इसो की दूसरी स्थिति में प्रकृति केवल आधार रूप 
में रहती है ओर प्रमुखतः भावों की अभिव्यक्ति रद्दतों है । प्रकृति के 
आ्राधार में वतमान संयोग या विय्योग की तीत्र व्यंजना छिपी रहती है 
आर इसो के आधार पर भावों की अ्रभिव्याकफ्त होती है। श्रालम्बन को 
दृष्टि से इस स्थिति में कवि प्रकृति के समद्ष उससे प्रभाव ग्रहण करता 
हुआ भी अपनी भाव-स्थिति को अधिक सामने रखता है। पिछले 
प्रकरणों में वणुना की व्यापक भावशीलता की दृष्टि से इन रूपो को 
ग्राज्ञग्बन के श्रन्तगंत स्वीकार किया गया है। 


भाव ओर प्रकृति 
का आधार 


श्धर उद्यीपन के रूप में प्रकृति 


ख--पंस्क्ृत महाकाव्यों की परम्मर में रूटिवाद के साथ भाव- 
व्यंजना के स्थान पर अनुभावों के वर्णन को महत्व मिलता गया है | 
इस कारण भाव-व्यजना का रूप अनुभावों के माध्यम 
बम को से व्यक्त किया जाने लगा। प्रकृति से अनुभावों को 
ई वअवक्त करने की परम्परा चली । दूसरे पत्त में प्रकृति को 
हल्की उल्लेखात्मक परष्ठ-भूमि पर भावों को व्यक्त किया जाता है ओर 
इसमें अनुभावों का आश्रय ही अधिक लिया गया है। यह समस्त 
व्यंजना प्रत्यक्ष आरोप के माध्यम से भी की जा सकती है । प्रकृति पर 
यह आरोप उद्यीपन की सीमा में ऊपर के थिद्धान्त के अनुसार माना 
जा सकता है। आलम्बन के रूप में कवि आरोप के रूप में प्रकृति को 
व्यापक जीवन और भावों में संलम पाता है। प्रकृतिवादी का आरोप 
व्यापक रूप से अपनी मानसिक चेतना से सम्बंधित है, और बाद में 
प्रत्यज्ञ सामाजिक आधार के अ्रभाव में उसकी अ्रभिव्यक्ति का रूप 
व्यक्तिगत सीमाओं से अलग हो जाता है। उद्दीपन-विभाव में 
आरोप सामाजिक स्थायी-भातव को दृष्टि से किया जाता है। 
मानवीय भावों की प्रधानता से प्रकृति का आप इसमें रूपात्मक 
तथा सकुचित होकर व्यक्तिगत सीमाश्रों में अधिक बँंधा रहता है। 
इस कारण इनमें सामाजिक सम्बंध ओर भाव ही प्रत्यक्ष रहता है, 
प्रक्ना गोण हो जाती है | इस आरोप में भावों, अ्नुभावों के साथ 
शारीरिकि आरोप भी सम्मिलित हैं । 


महाश्रत्रन्ध काठय 


६ २-महाभारत के कथा-विस्तार में जिस प्रकार प्रकृति वर्णन के 
कम असवर आए है, उसी प्रकार उद्दीपन की भावना व्यापक रूप 
म॑ ही पाई जाती है। अजन के सम्मुख पौली प्रकृति 
के इस रूप में जो भावशीलता व्याप्त है उसमें उद्दीपन 
की ध्थिति प्रतिबिम्बित है--'कमल के मघु को पीकर मस्त, कमल के 


महाभारत 


महाश्रत्नन्च काभ्य र््रे 


पराग से सन कर पीले हुए भौरे फूलों पर घूप-घूप कर गुनगुना रहे थे । 
इसी प्रकार आनन्द से मध्त घीमी चाल से चलने वाले मोर मोरनियों 
के साथ टहल रहें थे | वे मेत्रों की गरजना सुनकर मदन से व्याकुल हो 
अपनी विचित्र पछें फैलाकर मधुर शब्द करते हुए नाच उठते थे |! 
प्रकृति के क्रिया-कलाप में जो मानवाय मन-स्थिति प्रतिबरटित हुईं है, वह 
पात्र की भाव-स्थिति को पाश्वृभूमि पर प्रकृति को उद्दयीपन की सीमा 
प्रदान करती है । कभी इस भावारोप के बिना प्रकृति मानव के लिए 
सहज उद्दयीयन के रूप में उपस्थित होती है-- 
कृणिकारान्वि[चितान्कणपूरानिवोत्त मान्‌ । 
अधथापश्ययन्कुरबकान्वनराजिषु पुष्पितान्‌ । 
कामवश्थोत्सुककरान कामस्येव शरोस्करान्‌ ॥ 
[कहीं पर फूले हुए कनैर कर्ण फूत्ों के समान दिखाई पड़ते थे | कहीं 
पर फूले हुए कुरबक के वृत्त कामदेव के बाणों के समान कामियों के हृदय 
में वेदना उत्पन्न कर रहे थे || श्रार “कहीं पर तित्क के वृक्षों की कतारे 
देख कर जान पड़ता था कि महावन के मध्तक पर तिलक लगा है। 
भोरे जिन पर गुंज रहे हैं ऐसे मंजरी मंडित आम के पेड़ों को पंक्तियों भी 
कामदेव के बाणा के समान जान पड़ती थीं ।?१ इस प्रकृति के रूप में 
अ्रजन के मन में स्वाभाविक रति-भावना को तीत्र करने की स्थिति 
लक्षित होती है | पर इस प्रकार का प्रकृति का उद्दीपन रूप महाभारत 
में एक दो स्थलों पर ही ढंढा जा सकता है। 

ह ३--महाभारत के समान रामायण की स्थिति भी है| इसके 
अन्तगंत प्रकृति की वणना का व्यापाक विस्तार मिलता है, परन्तु 
उतक्षम उद्दीपन रूप नहीं के बराबर है। जैसा कहा 
गया है आदि कवि ने प्रकृति को बहुत मुक्त भाव से 
देखा है, ओर उसी रूप में श्रपने काव्य में भी स्थान दिया है। वियोग 


नल जल कल ल जन 


१, महा० ; आर० पव; अ्र० ६९ । 


रामायण 


र्८४ उद्दीगन के रूप में प्रकृति 


को स्थिति में भी राम के सामने प्रकृति उद्दीपन-रूप में नहीं आ्राई है । 
इस मानसिक स्थिति में राम प्रकृति को उसके स्वतंत्र रूप में देख 
सके हैं | ऐसे वणुनों में विरोध के माध्यम से प्रकृति में सहज उद्दीपन 
को व्यंजना मात्र यत्र-तत्र॒ मिल जाती है। प्रकृति अपने उल्लास में, 
अपनी उमंग में राम को वियोग-व्यथा के विरोच्र में उपस्थित हुई है । इस 
स्थिति मे पूव॑-स्मृति को जगाकर बढ पात्र को अधिक संवेदनशील कर देती 
है । राम पम्पा सरोबर के मार्ग के दृश्यों के सौंदर्य से आकर्षित होकर भी 
दुःखी होते हैं ।* किष्किन्धा काण्ड में राम द्वारा वर्णित वर्षा और शरद्‌ 
के वणनों में यत्र तत्र इस प्रकार की व्यंजना मिज्ञ जाती है । लेकिन कहीं 
प्रकृति ने स्पष्ट रूप से मनोभात्रों को उद्दीत्त नहीं किया है। वर्षा-ऋतु के 
उल्लासमय वणुन में विरोध के कारण राम की व्यथा की तीजत्र 
व्यंजना स्वतः आ जाती है। परन्तु कभी उसमें रति-भावना का उद्दीपन 
इस प्रकार स्पष्ट भी हुआ है--- 
सुरतामर्द विच्छिन्नाः स्वर्गस्रोहारमोक्तिकराः । 
पतंति चातुला दिच्ु तोयधारा समंततः ॥ 

[ झुरत के उपरान्त मदन से स्वर्ग की स्त्रियों के बिखरे हुए हार के कमान 
चारों ओर जलधारा गिर रही है। ] इसी प्रकार शरद वर्णन में एक दो 
उल्लेख आरोप के थ्रतिरिक्त स्पष्ट उद्दीपन के हैं-- बाण पादप के पुष्पित 
होने से तथा उस पर श्रमरों की गुंजार से जान पड़ता है मानों कामदेव 
ने अपना प्रचंड चाप धारण कर लिया है ।? काम-धनुष के उल्लेख से 


तन 


२, राता०; अर०; स० ७५; १५, १८-- 
तत्र जन्मतुरत्यग्री राघवी दि समाडितों। 
सतु शोकसमाबिष्टो रामी दशरथात्मज$ ॥ 
म्ल्‍्यकच्छपसद थां तीर॒स्थद्र सशी सिताम । 
सखीभिरिव संयुक्ता लतामिरनुवैष्टिताम ॥ 

3 वही; किष्कि०; स० २८; ५१ | 

४, वही; वद्दी; स० ३०; ५६ । 


मदहायव्रन्ध काव्य श्८् 


प्रकृति की उद्दीपन-शक्ति का उल्लेख किया गया है। हनुमान जब 
अशोक-बाटिका में पहुँचते हैं, उस समय वाठिका के वर्णन में सहज रूप 
से यह व्यंजना छिपी हं--- 
वर्तेर्नानाविधेवृत्षे: पुष्पोपगफलोपगेः । 
कोकिलेम गराजैश्च मत्तनित्यनिषविताम्‌ ॥ 
प्रहष्मनुजां काले मगपत्षिमदाकुलाम । 
मत्तबहिणसंघुष्टं॑ नानाहविजगणायुताम्‌ ॥ 
[ उस वाटिका में विविध प्रकार के फल्लों और फूलों से लदे हुए बृत्तों 
पर मतवाली कोयले कृूह रही हैं ओर मस्त भौरे गुंजार कर रहे हैं । 
वहाँ मतवाले मृंग ओर पक्की भरे हुए हैं, और अनेक पक्षियों के साथ 
मतवाल्ले मयूरों के कुड नाच रह हैं। | प्रकृति के इस उल्लास और 
उन्माद में थ्ंड्ार के उद्दीपन की भावना विद्यमान है । 
क--इसके श्रतिरिक्त कुछु स्थलों पर प्रकृति पर मानवीय आरोप 
से उद्दीपन-रूप को प्रस्तुत किया गया है | लेकिन यह प्रवृत्ति भी रामायण 
में यत्र-तत्र ही मिलतो है। शरद्‌ ऋत के वर्णन में 
कतिपय आरोप मिलते हैं --“मीनों के रूप में जिनकी 
करघनी प्रत्यक्ष हैं ऐसी नदी रूपी वधुएँ मन्द-मन्द प्रवाहित हैं, जैसे 
कांतोपभुकफ कामिनी प्रातःकाल मन्द चाल से चलती हैं ।?* इस चित्र की 
प्रकृति में श्रृंगार की भावना पात्र की मनःस्थिति के लिए उद्दीपक है। 
हनुमान पवत से प्रवाहित नदी को लंका में इसी भावना से देखते 
हैं--“उस पव॑त से निकल कर एक नदी बह रही थी, वह ऐसी जान 
पड़ी मानों कोई प्रियतमा कामिनी कुपित हो अपने प्रियतम की गोद को 
त्याग कर भूमि पर पड़ी हो ।* इस आरोप द्वारा प्रकृति जैसे रति-भाव 


आरोप 





५, वहो सुन्द०; स० १४; ७, 5। 
६. वही; किछिक ०; स० ३०; ५४ । 
७, वही; सुन्द०; स० २; २७ । 


२८६ उद्दयीपन के रूप में प्रकृति 


#+ ७ 


जगाती है। आगे चल कर हम देख सकेंगे कि इस प्रकार के प्रयोग 
महाकाव्यों म॑ बढ़ते गये हैं । 


गीत-काव्य 


९४--विभिन्न काध्य रूपों की विव्रेचना के अन्तगंत यह कहा गया 
है कि संस्कृत काव्य की परम्परा में गीतियों को स्थान नहीं मिल सका 
है। यद्यपि इस भावना का रूप कुछ काछच्यों में 
मिलता है। गीति की गेय-शैली में तो केवल जयदेव 
के गीत-गोविन्द का नाम लिया जा सकता हैं। इसमें गीति-भावना का 
उन्मुक्त वातावरण तथा उत्तको खच्छुंद अभिव्यक्ति तो मिलती है, पर 
व्यक्तिगत स्र्श का अभाव है | यह ठीक है कि इसमें राधा-कृष्ण के 
प्रेम को कवि ने अत्यधिक तन्‍्मयता से व्यक्त किया है, लेकिन वणुनात्मक 
होने के कारण मांसल स्थूलता ग्रविक प्रत्यज्ञ हो उठती है। मनस-परक 
न होकर जब्र गीत कथा-सूत्र का आश्रय लेता है, .उस समय ऐसा होना 
स्वाभाविक है | लेकिन लोक-गीति का उन्मुक्त वातावरण इसमें पूर्ण-रूप 
से रक्षित है। लोक का गायक सहज रूप में प्रकृति को अपनी भावा- 
भिव्यक्ति में ग्रहण कर लेता है। प्रकृति से उसका युगों का सम्पक उसकी 
भाव-ध्थिति से सामजस्य स्थापित कर लेता है, ऐती ध्थिति में 
प्रकृति उसको आत्म|य जान पड़ती है और कभी अपने समानान्तर 
उल्लास-विलास में उसकी पूर्व भाव-स्थिति को प्रभावित करती है । रवि 
के स्थायी-भाव को लेकर संयोग-पक्ष में वह कामोद्दीयक है और इसी 
भाव-स्थिति के वियोग-पक्त में अतृत्र रहने से प्रकृति वियोगी के दुःख को 
बढ़ाती है | जयदेव के गीतगोविन्द में आत्मीयता का सहज रूप नहीं 
मिलता है, परन्‍्त प्रकृति में उद्दीपन की उन्प्रक्त भावना रक्षित है। लोक 
गीवियों के इसी पत्ष का काव्यात्मक रूप इसमें मिलता है। 

(६--गीत गोविन्द में प्रेम की भावशील व्याकुलता के स्थान पर रति 
का वामनामय स्फुरण अधिक है | इसमें वियोग-जन्य वेदना के स्थान पर 


उमुन्क्त भावना 


गीत-क्राव्य रश्ष््छ 


काम की अतृप्ति की विकलता अधिक परिलत्षित होती है। यही 
कारण है कि इसमें वसंत की अवतारणा कामोद्वीपक 
वातावरण प्रस्तुत करती है। प्रकृति की सद्दज स्थिति 
की कल्पना में भी यह वातावरण इसी प्रकार का लगता है-- 


कामोद्दीपक वातावरण 


नित्योस्प्ज्नवसन्भ जज्ञकव लकक्‍्लेशादिवेशाच ल॑ 
प्राल्नेयप्लव नेच्छुया नुसरात श्रीखण्डशेल।नितः । 
किंच स्निग्धर सालमो लिमुकुलान्यालो भ्य इर्षोद्दया- 
दुन्मी लन्ति कुह्टः कुहरिति कल्लोत्तालाः पिकानां गिरः |“ 
[ नित्य गोद में रहनेवाले भुजंगों के दशन के क्लेशों से तुषार मे 
स्नान करने को इच्छा से मलय पवन हिमालय की ओर प्रवाहित होत 
है | सुन्दर आम की मंजरियों को देखकर इष से उल्लसित हो कोकिल 
के स्वरों ने कुद्दू कुहू प्रारम्भ कर दिया है । ] इसमें उद्दीपन की सह 
भावना व्यंजित है, पर समष्त प्रसंग में इसकी ध्वनि कोमोद्दीपन वे 
अनुरूप लगती है। अन्यत्र वातावरण कामोद्दीपक निर्माण किया गय 
है। जान उड़ता है प्रकृति में एक उत्ते जना व्यापक हो गई हे--“प्रमरं 
का समूह वकुच के पुष्पों में व्याप्त होकर परयिकन्वघुश्रों के मन क 
मदन मनोरथ से व्याकुल कर रहा हैे। कस्तूरी की गन्धवाली तमार 
के नवदलों की माला धारण किये हुए युवतियों के, हृदय को पुष्पि 
पलास कामदेव के नख की शोभा के समान तिहल कर रहा है। ओऔ 
इसी प्रकार--- 
मदनमद्दी पतिकनकद॒ण्डरुचिक्शरकुसुमविका पे । 

मित्रितशिल्लीमुखपाटलपटज्लकृतस्मरतूणविलासे ॥ * 

[ राजा मदन के कनकदणड की शोभा के समान नागकेसर विकसित हूं 


८. गीत०; स० १; प्र० ४; ११ । 
९, भी वही; वही; प्र० ३; ३, ४, ५ । 


सर्द उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


गहा है, ओर भ्रमरों से आकुलित पाटल कामदेव के तुणीर की शोभा 
धारण करता है | ] प्रकृति का सारा वातावरण मानवीय काम-पीड़ा 
की पृष्ठि-भूमि बन गया है। इसी प्रभाव को उत्पन्न करने के लिए 
कुछ ही स्थलों पर आरोप का श्राश्रय ज्ञिया गया है, पर यह आरोप 
सालिक अनुभावों का है। लज्जाहीन जगत्‌ को देखकर नवकरुण 
बृत्त भी अपने पुप्पों के मिस हँस रहा है |“ **'स्फूरित होती हुई मुक्त 
लताश्रों के आलिगन से आम्र-बृक्ष पुलकित हो गया है |?"* 

४६ ->लोक गीतियों के समान ही गोतगोविन्द में प्रकृति प्रत्यक्ष 
रूप में मानवीय रति-भावना को उद्यीत करती हुई उपस्थित हुई है। 
वातावरण के रूप में प्रकृति और मानवीय भाव- 
स्थिति में एक प्रकार का सामंजत्य था। प्रकृति 
मानव के समान उद्दे लित है श्रीर इसो कारण उद्दयीपन की प्रेरणा 
उसमें सन्निद्ित है | लेकिन अन्यत्र प्रकृति प्रत्यक्ष रू से उद्दीपन का 
कार्य करती है-- इस ऋतु में (इन दिनों) मधुगन्ध से व्याप्त पुष्पों से 
गआ्रकर्षित श्रमरों से ग्राम को मजरियोँ आान्‍्दोलित हैं, और क्रीड़ा 
करती हुई कोकिलाशों से कृजित हैं ।ऐसे समय अपनी प्रियाओं का 
स्मरण करके पथिक कठिनता से समय व्यतीत करते हैं, क्योंकि उनका 
मन उद्देलित हो गया है। यहाँ प्रकृति मन को प्रभावित करती 
हुई स्वतः उपस्थित हुई है । इसो प्रकार पवन को प्रभावशीलता प्रकट 
होती दै-- 


प्रत्यक्ष उद्दोपन 


द्रविदजितवदली मट्लिचद्धत्पर! ग॒- 
प्रगटितपटवासेव सयन्काननानि । 

इह हि दद्दति चेतः केतको गन्धवन्धुः 
प्रसरदसमबाण प्राणवद्गधन्वाहः ।। ' ' 


१०, वही; वहो; वही; ६, ७। 
११, वहो; वही; वहो; ११, १० । 


गीत-काव्य स्द्यर्‌ 


[ कामदेव के बाण से प्रेरित, केतकी-गन्ध को धारण किए हुए, पुष्पित 
जाती की चंचल लताओं से किचित विक्रीणं पराग रूपी सुगन्धित चूर्ण 
से कानन को वासित करता हुआ पवन वसन्‍्त में बिरदियों को जलाता 
है। ] पवन की जलनशीलता प्रत्यक्ष उद्दीपक शक्ति है। प्रकृति-जगत्‌ का 
उल्लास-विकास कामना को उत्तेजित कर व्यथित करता है, इस कारण 
नायिका प्रकृति के प्रति उपा्ृम्भशील होती है। पर इस उपालम्भ में 
ग्रात्मीयता के स्थान पर प्रकृति के व्यथा देने वाले रूप की 
शिकायत है-- 
दुरा्नोकस्तो कस्तबकनव का शो कलतिका - 
विकासः कासारोपवनपवनो<डपि व्यथयति । 
अपि अआआम्यत्स्॒ज्शीरणितरमणीया न मुकुल- 
प्रसूतिश्चृतानां सख शिखरिणीयं सुखयति ॥ ' * 

[ है सखि, दूर से दिखाई देने वाले अशोक लता के श्रल्प गुच्छे को 
विकसित करने वाला सरोवर के उपवन का शीतल पवन भी हृदय को 
व्यथित करता है । और भ्रमित भ्रमरों की गुंजार से सुन्दर शिखर वाले 
अत्राम की मंजरियों का विकास भी सुख नहीं देता । ] इस प्रकार की 
प्रत्यक्ष उद्दीपन की प्रवृत्ति ऋतु-काव्य की विशेषता है, आगे की विवेचना 
में हम देख सकेंगे | गीतगोविन्द की रचना इस प्रकार के काव्यों के 
प्रभाव में हुई है, यद्यपि हम कह चुके हैं कि इसके इस रूप में जन-गीतियों 
की प्रवृत्ति है । 


दूत-काव्य 


४ ७-- दूत-काव्य का सम्बंध लोक-गीतियों के स्वच्छुंद वातावरण 
से है । श्रोर हम देख चुके हैं कि इनमें आत्मीय सहानुभूति का वैसा ही 
वातावरण मिलता है | परन्तु इस काव्य-रूप की मूल प्रेरणा उद्दीपन से 


१२, वही ; स० २; प्र० ६ ; ११। 
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प्रभावित है। वियोग की मनःस्थिति में नायक या नायिका प्रकृति के 
उपकरणों को अ्रपना दूत बनाती है। इस प्रकार 
वियोग-श्रंगार का स्थायी-भाव इस काब्य की प्रेरक शक्ति 
है | ओर भूमिका के रूप में प्रकृति का उल्लास वियंग की स्थिति में 
उद्दीपन का कारण बनता है, वह चाहे वर्षा की उमड़न हो अथवा वसंत 
का विकास | कालिदास के विरही यक्ष ने किसी प्रकार श्रपना समय तिताया 
है, परन्तु वर्षा के उमड़ते हुए मेत्रों ने उसके मन को मथित कर डाला 
है। आषाद मास के घिरते हुए मेघरों को देख कर यक्ष का मन अना- 
यास उमड़ आता है -- 

तस्य स्थित्वा कथमण्रि पुरः कोतुकाधानहेतो- 

रन्तर्वाष्पश्चिर मनुचरो राजराजस्य दुध्यो । 

मेघालोके भवति सुखिनोउप्यन्यथावृत्ति चेतः 

कणठाश्लपप्रणयिनि जने किं पुनद रस स्थे ॥ 
[ मन में कोतुक उत्पन्न करने वाले उन मेघों को देख कर महाराज 
कुबेर का वह सेवक अपने आँसुओं को ज्यो-त्यों रोके अछुत देर तक खड़ा 
सोचता रह गया । बादलों को उम्ड़न की इस ऋतु म॑ जब सुखी संयागी 
जनों का मन भी डोल जाता है, तब उस अपनी प्यारी के गले लगने के 
लिए तड़पने वाले दूर देश में पड़े वियागी का क्या कहना । | पवनदूत 
की वियोगिनी के मन पर वसन्त का प्रभाव इसी प्रकार संवेदक होता है । 
यक्षु को अपनी प्रिया की चिन्ता है, क्योंकि उस पर भी ऐसा ही प्रभाव 
होगा । यक्ष ने मेघ को जो अपना परिचय अपनी पत्नी से बताने को 
कहा है, उसमें भी मेघ के उद्दीपन रूप का उल्लेख हैं--'उससे कहना-- 
हे सोभाग्यवती, मैं तुम्हें बता दूँ कि मैं तुम्हारे पति का प्रिय मित्र मेष, 
तुम्हारे पास सन्देश लेकर आया हैँ। मैं अपनी गम्भीर ओर मघुर गरज से, 
अपनी वियोगिनियों की वेणी को खोलने के लिए उतावल्ले, थके पथिकों 


जता अ+-जजजनल->+-++-+- न+जज+ 5». ओअज+>कनाने 2“ ++5 


१३, मेघ ० रे पूवे० :३॥ । 


मूल प्र रणा 
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के मन में भी घर लोटने के लिए इहड़वड़ी मचा देता हूँ ।!१४ मेघ द्वारा 
थिकों के मन के उद्बंगशील होने को ब्रात यहाँ सहज ढंग से व्यक्त की 

ई है | इस प्रकार की सहज उद्दीपन की भावना पबन-दूत में यत्र-ततन्न 
मिल जाती है | नायिका पवन को श्राश्वासन देती है--0तुम्हारे प्रस्थान 
किए हुए के लिए माग में स्थान-स्थान पर तालाजओं से युक्त ग्राम मिलेंगे । 
जिनके प्रान्त भाग में अशोक तथा क्रमुक के उपवन हैं जिनमें 
ऊँचे पीले स्तनों से कुकी ग्राम स्त्रियों के प्रेम म॑ं वियोगी पथिक घूमते 
हैँ !!७ इस चित्र में वसंत के व्यापक उद्दयीपक प्रभाव का रुप है| 

(८--कभी कवि ने वणुना में वातावरण इस प्रकारका निर्मित 
किया है कि उप्तें स्थायी रति की भावस्थिति को प्रेरणा मिलती है। 
पवनदूत में कवि इस प्रकार वातावरण निर्माण करता है-- 

हिस्‍्वा काश्ची मावि नयवती भक्तरोधघो निकुझां 
उद्दीोपोप का तां कावेरीमनचुसर खग़श्नणिवाचालकूलास । 
वातावरण. कान्ताश्लेषादपि खलु सुखस्पश मिन्दुत्विषो5पि 
स्वच्छ भित्ताप्रवणमनसो उप्यम्बु यस्या क्घीयः ॥। 

[ काँची नगरी को छोड़ कर तुम चंचल प्रवाहवाली, निकुंजों से युक्त 
पुलिनवाली तथा पत्तियों के कुड से कृजित कुन्नवाली कावेरी का 
झनुसरण करना, जिसका स्पश-सुख कांतालिंगन से अधिक सुखद है, 
चन्द्र से अधिक स्वच्छ है और जिसका जल-प्रवाह भिन्षा लेने में चतुर 
मन से भी अ्रधिक दर्बल है। ] इसमें आलिंगन की भावना से वाता- 
वरण में प्रकृति उद्दीगन की व्यंजना प्रस्तुत करती है। अन्यत्र पबनदूत में 
प्रकृति के साथ मानवीय बिलास को युक्त करके भी यही प्रभाव उत्पन्न 
किया गया दें-'द्दे पवन तुम गोदावरी तट के शुकों से श्यामायमान 
वनों में जाना, जहाँ क्रीड़ालीन शत्रर-स्त्रियों ने प्रेमपूवक विंचाई की 


१४, वही ; ऊत्तर ; ४१। 
१५, प्वन० $ २१। 
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है। और जहाँ प्रौद्द रमणियों का लीलामान भी प्रेम से श्रपरिचित 
युवकों द्वारा सच्चा माना जाता है!” मैघ्रदूत की प्रकृति का यह 

प भी ऐसा ही है--“उस नगरी में मतवाले सारसों की मीठी बोली को 
टुर दूर तक फैलाता हुआ, प्रातः खिले हुए कमलो की गंध मे बसा 
हुआ और सुब्रद शिप्रा का पवन ल्त्रियों के संभोग को थकावद को 
उसी प्रकार दूर कर रहा हें जैसे चतुर प्रेमी |? इस दृश्य में प्रकृत उद्दोपन 
का वातावरण व्यंजित करती है, क्योंकि इसमें शंगार का प्रत्यक्ष 
उल्लेख किया गया है। अ्मन्यत्र प्रकृति और मानवीय जीवन का 
उल्लेख एक दूसरे के समक्ष इसी भावना से किया गया है-- 


तस्मिन्काले नयनसलिलं योषितां खरिडतातों 
शान्ति नेय' प्रणयिभिरतो वत्म भानोस्त्यजाशु ॥ 
प्रालेयासं कमलवदनात्सो5पि इतु नत्िन्‍्याः 

प्रत्यावृत्तर्वयि कररुधि स्यादनत्पाभ्यसूयः ॥ | ? 


[ उस समय अनेक प्रेमी जन अपनी खण्डिता नायिकाओं के श्रायू 
पोंछु रहे होंगे ; इसलिये तुम सूय्य की कमलिनी के मुख-क्रमल पर पड़ी 
हुई ओम की बँदे पोंछने के लिए आई हुई किरणों (करो) को न रोकना, 
नहीं वे बुरा मानेंगे । | यहाँ मानवीय विलास आर प्रकृति के व्यापार 
को सम्तानानतर उपस्थित किया गया है, जिससे रति-भाव का दीपन 
होता है । 
९६--प्रकृति पर मानवीय जीवन के उल्लेख के विषय में पिछले 
प्रकरणों में विचार किया गया है| परन्तु जत्र इस आरोप में किसी 
अन्य भाव-स्थिति को प्रभावित करने का उद्देश्य 
आरोप द्वारा भता है हे हे 
प्रमुख होता है, तत्र यह उद्दीपन के अ्रन्तगत स्वीकार 
१६. वही; १५७, २५ । 
१७, मेघ०; पूव, ३३, ४३ । 
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किया जायगा । दूतकाव्य में प्रकृ ते के उपकरणों के आत्मीय सम्बंध का 
उल्लेख किया गया है, पर जब्र यह सम्बंध रति-विलास में परिणत हो 
जाता है उस समय प्रक्ृति का व्यापार पात्र की भाव-स्थिति के प्रसरण 
के रूप मं उसे प्रभावित ही करता है। यज्ञ मार्ग में पड़नेवाली 
निर्विन्ध्या नदी को नायिक्रा रूप में बताता है--'इस नदी की उछलती 
हुई लद्दरों पर पत्तियों की चहचहाती हुईं पार्ते करघनी सी दिखाई देंगी, 
ओर सुन्दर ढंग से रुक रुक कर बहने के कारण उसमें पढ़ी हुई मंवर 
नाभि जैसी दिखाई देगी; ऐसी उस नदी का रस तुम उतर कर ले लेना, 
क्योंकि स्त्रियाँ हाव-भाव से अयनी बातें प्रेमियों से कह देती हैं। इस 
आरोप में प्रत्यज्ञ ही रति-भाव की व्यंजना है जो यक्षु की भावना 
की प्रतिछाया है। इसके अतिरिक्त मेतघ ओर सरिता के इस सम्बंध में 
ओर भी प्रत्यक्ष उद्दीपन की प्ररणा आरोप के माध्यम से व्यक्त को 
गई हे-- 

तस्या: किंचिसकरषतमिव प्राप्तवानी रशाख 

हत्वा नौल सल्रिल्वसन मुक्तराधोनितम्बम्‌ । 

प्रस्थान ते कथमपि सखे लग्बमानस्य भावि 

ज्ञातास्‍्वादो बिवृत ज्घनां को विदहदातं समथः ॥ १८ 
[जब तुम गम्भीरा नदी का जल पी चुकागे तो उसका जल कम हो जाने 
से उसके दोनों तट नीचे तक दिखाई देने लगेंगे । उस समय जल में 
भुकी हुईं बेत की लताश्ों को देखने से ऐमा जान पड़ेगा मानो गम्भीरा 
नदी, अपने तट के नितम्त्रों पर से जल के वस्त्र खिसक जाने पर लज्जा 
से बेंत की लताओं के हाथों से अपने जल का वस्त्र थामे हुए है । उस 
पर क्कुके हुए तुप, वहाँ से जा न पाश्रोगे क्योंकि रस जानने वाला ऐसा 
कोन प्रेमी होगा जो कामिनी की खुली हुई जाँघों को छोड़ सकने में 

१८, वही; वदी, ३०, ४५ । प्रन० १६ में नदी की तरंगो को अर विलास 

आदि कह कर इसी प्रकार का आरोप किया गया है। 
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समथ हो ।] इस रति-विलास के आरोप में प्रकृति के सम्बंध से अधिक 
शंगार की व्यंजना है | 
५१०--प्रकृति के इस रूप में प्रस्तुत करने की अन्तिम परिणुति 

प्रकृति-वणन को पाश्व॑भूमि में डाल कर केवल मानवीय विलास की 
के योजना में हुई है। ऋतु-वणनों के समान दूतकाव्यों 
मं भी यह स्थिति मिलती है। प्रकृति उद्दोपन की 
सीमा मं प्रत्यक्ष सुख-दुःख का कारण समभी जाती है, ऐसी स्थिति में-- 
(संयोग के दिनों में अम्नत के समान ठंदी लगनेवाली जाली से छन कर 
गआनेवाली चन्द्रमा की किरण विरह के कारण उसे जलाने लगेंगी। 
और फिर प्रकृति की भूमिका में उल्लास-विलास प्रधुख हो जाते हैं । 
यक्षु मेघ से अलका के विज्लास का उल्लेख करता है--- 

यत्र ख्रौणां प्रियतमभु जालिड्नोच्छुवासिताना- 

मद्जग्लानिं सुरतजनितां तन्तुज्ालावलग्बा: । 

त्वस रोधापगमविशदेश्चन्द्रपादेनिशी थे 

व्यालुम्रन्ति स्फुटनललवस्यन्दिनश्चन्द्रकान्ताः ॥। 
[वहाँ श्राघी रात के समय, खुली चॉँदनी में, कालरों में लटकती हुई 
चन्द्रकांत मणियों से टपकता हुआ जल, जिनका शरीर प्रियतम की 
भुजाओं में कसे रहने से ढीज़ा पड़ गया है ऐनी स्त्रियों की थकावट 
दूर करता है। ]! इस विलासके के साथ प्रकृति का किंचित संयोग मात्र 
रहता है, अ्रन्यथा समस्त वणन उत्सवों तथा कामोद्यीपनों से सम्बंधित 
हें---बहाँ ग्रथाद सम्पत्ति वाले कामी लोग, श्रप्सराओं के साथ बातें 
करते हुए ओर उच्चस्वर से कुबेर का यश गाते हुए किन्नरों के साथ 
बैठे हुए वैश्राज नामक बाहरी उपबन में रात-दिन विहार किया करते 
हैं !!१९ आगे चल कर प्रकृति का परोक्ष में रख कर इस प्रकार के 


१९, वही; उत्त०, ३२, ९, १० | पवनदृत में १३ ओर १५७ में जल्केलि का 
वणुन है, पर ९ में रति-विलास का दृश्य है-- 


मुक्तक-काव्य २६ 


ऐश्वय्य-विलास के वर्णन प्रमुख हो गए हैं। यह प्रवृत्ति सभी काध्य-रूपों 
में मिलती हे । 
मुक्तक-काव्य 

१११-- मुक्तक-काव्य का वातावरण अ्रधिक मुक्त तथा जन॑गीतियों के 
समान स्वच्छुन्द है। जनगीतियों में लोक की भावना प्रकृति से इतनी 
तादात्म्य हो जाती है कि उनमें विभाजन की रेखा 
खींचना भी सरल नहीं रह जाता। लोक-गायक 
प्रकृति को श्रपनी निकटता में पाता है ओर अपनी 
स्वच्छुन्द अ्रभिव्यक्ति में उसे अपनी भाव-स्थिति को प्रभावित करते भी 
उपस्थित करता है| गाथा सप्तशती में जनगीतियों का रूप अधिक रक्षित 
है। इस कारण इसमें प्रकृति सहज उद्दीपक प्ररणा के साथ उपध्यथित 
हुई है । सखी 'वियोगिनी को आश्वास देती हुईं कहती है कि यह नवीन 
प्रावट फे बादल नहीं है वरन्‌ दावाग्नि से मलिन हुए विन्ध्य शिखर 
है| इसमें सम्भावित वर्षा-ऋतु में उद्दीपन शक्ति का संकेत अन्तर्निहित 
है। कभी यह रूप व्यंजना में सम्मिलित रहता है, परन्तु व्यापक रूप 
से इसमें भावात्मक वातावरण मात्र स्वीकार किया जा सकता है--शशात्रि 
उ्ययीत होने पर सूच्य की किरणों के स्पश से खिले हुए कमलों की 
अपनी विश्वविजयेनी शोभा से चारों ओर महर महर होंने लगा |? 
रति स्थायी-भाव को जाग्रत करने की व्यंजना कमल ओर सूय्य के सम्बंध 
पर निभर है| प्रकृति के इस दृश्य में ऐती द्वी भावात्मक प्रेरणा है-- 

पप्फुल्लघणकलम्बा णिद्धोअपिलप्यल्ना मुइ्मोरा । 
पसरन्तोज्मरसुहला ओसाइन्ते पिरिग्गामा ॥* ? 


सम्भोगान्ते इलथभुजलतानिध्सहानां बधूनां 
व्याधुन्वन्ती5नु चितकवरी भा रमव्याजमुग्पम्‌ । 
अस्मिन्‌ सद्यः श्रमजलनुदः सोषजालैस्पेत्य 
प्रत्यासन्ना मलयमसरुतस्ता लबृन्ती भवन्ति ॥ 

२०, गाया $ श० १ ; ७० ; श० ७ ; ४, ३२६ । आरयां० ; ४ ; ३९ । 


सहज उद्दयोपन का 
संकेत 


२६६ उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


[सघन फूले हुए कदम्त्रों से, स्वच्छ घुली हुईं शिलाओं से, मस्त मयूरों 
के समूह से तथा मुखरित होते हुए निभोरों से पर्वतीय गाँव उत्साहित हो 
उठे हैं।] इसी प्रकार आया में वो की घटाओों से वियोगिनी का मन 
उद्वेलित होने लगता है। 

९ १२--प्रकृति पर मानवीय विलास या मधघु-क्रीड़ाओ का आरोप 
उद्दीपन के रूप में ही ग्रहण किया जा सकता है | इसमें जिस भाव-स्थिति 
की छाया रहती है उसी को यह प्रभावित भी करती 
है | “शरद ऋतु में नील कमलों के सुगन्धित सरोवरों 
के जल को पथिक अपनी पत्नियों के मुख के समान पीते हैं? इसमें 
“दयिता के मुख द्वारा प्रकृति का सम्बंध प्रभावात्मक हो गया है| कभी 
प्रकृति पर आरोप अधिक पूर्ण होता है-- 

डब्वह्‌इ णवतणहुररोमखपसाहिझाइ भझज्ञाई । 

पाडसलच्ड्ीम पञ्रोइरेहि परिपल्लिधो विज्मो ॥* 
[वर्षा की लक्ष्मी के पयोघषरों से, नव-तृणों के अंकुरों रूपी रोमावली से 
मंडित अंगवाला विन्ध्यांचल उत्तेजित होकर शोभित है ।] प्रकृति में 
जो उद्देंग है वद मानव के लिए उद्दीपन का कारण है | 

क--श्रन्त में प्रकृति बिलकुल पृष्ठभूमि में चली जाती है और उसके 
स्थान पर केवल मानवीय ऐश्वय्य-विलास का उल्लेख रह जाता है। 
ऐसी परिस्थिति में प्रकृति को ऋतु या देश का नाम 
ले लेना पर्याप्र माना जाता है। ग्रीष्म-ऋतु की 
दोपहरी में स्नान की हुई स्त्री के रेशमी वल्ल से प्रकट हुए 
अरुण वण के उरोज ओर जंघाएँ कामीजन को बाण फल के समान 
घायल करती है ।? यहाँ ऋवु-तरणंन तो प्रसंग मात्र है, कवि का उद्देश्य 
रति-स्थायी का उद्योपन है | इसी प्रकार ग्रीष्म-क्रतु के इस चित्र में विलास 
का रूप प्रधान है-- 


आरोप का माध्यप्त 


ऐड्वर्य्य और विलास 





२१, वहा ; श० ७ ;२२ ; ६ ; ७७ | दे० भ्रार्या ; ४ ; ३९ । 


ऋतु-काव्य २६७ 


खिण्ण॒स्स डरे पश्रणो ठवेहू गिम्ह्ावरण्द्वरमिश्रस्स । 
झोलं गलन्तकुसुम ण्हाणसुश्रन्ध॑ चिडरभारम्‌ ॥  * 
[स्मण करने से खिन्न हुए पति के हृदय पर पुष्पां के जल से स्नान 
करने से सुगन्धित तथा गीले बालों को रखती है ।] प्रकृति का भार्वों के 
प्रत्यक्ष उत्तेजक के रूप म॑ प्रयुक्त करने के बाद उसका चिह्न भी ओभल 
हो जाता है, ओर यह विलास-क्रीड़ा मात्र उप्तके स्थान पर शेष रह 
जाती है । 
ऋतु-काव्य 

( १३--विभिन्न काव्य-रूपों के अन्तगत कहा गया है कि ऋतु- 
काव्य का विकास लोक-गीतियोां से सम्भावित है। इस कारण इन काबच्यों 
में उद्दीयन की स्वच्छुंद स्थिति मिलती है। परन्तु ये 
अपनी काव्यात्मक प्रवृत्ति के कारण दूसरी ओर सामन्ती 
ऐश्वय्यं-विल्ञास से पूण भी हैं | बारहमासों की परम्परा अधिक लं,किक 
तथा मुक्त रह सकी है। ऋतु सम्बंधी स्वतन्त्र काव्य प्रमुखतः कालिदास 
का ऋतवुसंहार है, यद्यपि महाकाव्यों में ऋठु-वणणन की परम्परा का रूप 
ऐसा ही रहा है | ऋतु के परिवर्तित रूप में एक सहज भावशोलता पाई 
जाती है जिसमें उद्दीपन की व्यंजना सन्निददित होती है---'कदम्तर, सजं, 
अजन और केतकी से पूण वनों को कंपाता हुआ ओर उन वृक्षों के 
फूलों की सुगनन्‍्ध में बसा हुआ और चन्द्रमा की किरणों से तथा बादलों 
से ठठा बहनेवाला पवन किसे मस्त नहीं करता ।? प्रकृति का उल्लास 
मानव के मन को उल्लसित करता है, पर यह भाव-स्थिति अन्य स्थायी- 
भाव से सम्बंधित होने के कारण उद्दीपन के अ्रन्तगंत स्वीकार की जायगी । 
वर्षा-कालीन पवन भी पथिक के मन को उत्सुक कर रहा है-- 

नवजलकणसन्नाच्छी ततामादुधानः 
कुसुम भरनतानां लापकः पादपानाम्‌ ॥ 


साइज भावशीलता 


जल ही 3 >  भीव जा सी 


२२. वही ; श० ५ ; ७३ ; श० ३; ९५९ | 


श्ध्८ उद्दीपन के रूप में प्रकति 


जनितरुचिर॒गन्धः केतकीनां रजोभिः 
परिहरति नभस्वान्प्रोषितानां मनांसि ॥ 
| वर्षा के नबीन जल की फुहारों से शीतल्न हुआ पवन, फूलों के बोक से 
कुके हुए बृत्षों को नचाता हुआ, केतकी के फूलों का पराग लेकर चारों 
ओर मन भावनी सुगन्ध फैलाता हुआ परदेस गये हुए प्रेमियों का मन 
चुराता है। | यद्यपि ऋतुसंदार में रूढ़ि तथा परम्परा का रूप मिलता 
है, परन्तु फिर भी कलात्मक दृष्टि से पर्याप्त उन्मुक्त वातावरण इसमें है । 
दकाव्यों के अन्तग आनेवाले ऋतु-वर्णनों में प्रत्यक्ष उद्दीपन तथा विलास 
का वर्णन बढ़ता गया है। महाकाव्यों के प्रसंग में इसका उल्लेख किया 
जायगा | कालिदास के शरद्‌ वणुन में ऐसी ही भावशील-स्थिति मिलती 
है--'शेफालिका के फूलों की गन्ध जिन उपवनों में मन भावनी फैल रही 
है, जिनमें निश्चिन्त बैठी हुई चिड़ियों की चहचहाहट चारों ओर गृज 
रही है, जिनमें कमल जैसी श्राँवों वाली हरिणियाँ स्थान-स्थान पर पगुरा 
रही है, उन्हें देव कर लोगों के मन उत्कण्ठित हो जाते हैं |” इसी प्रकार 
हेमनत के सरावरों का सीनन्‍्य्य नागरिकों के मन को उल्लसित करता है-- 
प्रफुललनी लोत्पलशोभिता नि 
सोनन्‍्मादकादम्बविभूषितानि । 
प्रसन्नतोयानि सुशीतलानि 
सरांस चेतांधि हरन्ति पुंसाम्‌ ॥* 
[ ऐसे सरोवर जिनमें पुष्पित नील कमल शोभित हैं, मस्त कलहंस संतरण 
कर रहे हैं ओर निमल शीतल जल भरा हुआ है, लोगों के मन को 
हरते हैं। | इस प्रकृति में सहज सोन्दरय्य का आकषण मात्र है, परन्तु 
जिस भूमिका में यह उपस्थित है उस पर आकषण में रति ब्यंजना 
सम्मिलित हो गयी है। 
ह १३-- प्रकृति के इस रूप के आगे वह स्थिति आती है जिसमें 





न 


गरठ, ऋतु ० ; स० २; १७, २६ $ स० ३ ; १४ $ स० ४ ;$ ९ 
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ग्रभावशीलता के संकेत और अ्रधिक स्पष्ट हो जाते हैं। यह सारा 
उद्दोपन प्रसंग रति-भाव को लेकर है | इस कारण इस 
रूप में प्रकृति मानवीय मन को किंचित अधिक संवेदित 
कर देती है । पदले रूप में मानसिक स्थिति का उत्सुक होना भर पर्याप्त 
था, पर इसमें यह उत्सुकता स्पष्ट पूव भाव-म्थिति (रति) के प्रति लक्षित 
होती है । “वर्षा में मेप्र मदंग जेसी ध्वनि करते हुए बिजली की डोरी 
वाला इन्द्र धनुष चढ़ाये हुए अपनी तीखी धारों के पैने बाण बरसा कर 
विदेश में रहने वाले लोगों के मन को व्यथित करता है |? इसमें मेघ- 
क्रीड़ा से वियोगियों के मन के कसकने का उल्लेख है, जो उद्दीघ्र भाव- 
स्थिति की स्पष्ट व्यंजना है। शरत्काल की नवयुवर्कों की इस उत्कण्ठा 
में यही भाव परिलज्षित है-- 
भमिन्नाक्नप्रचयकान्ति न॒त्तो मनोज्ञ' 


प्रभावशील स्थिति 


बन्धूरुपृष्परचिताहणता च भूमि । 
वप्राश्च॒ चारुक्मलावृतभूमिभागा: 

प्रोत्कण्ठर्यान्‍्त न मनो भुवि कस्य यूनः॥ 
[ घुटे हुए काजल के समूह के समान सुन्दर नीला आकाश दुपहरिया के 
फूलों से लाल बनी हुईं घरती और पके हुए धान से लदे हुए सुन्दर खेत 
इस संसार में किस युवक-मन में हलचल नहीं मचा देते। ] वसनन्‍्त 
में सारा प्रकृति का उल्लास मानवीय मन को काम की भावना से 
अविभूत कर रहा है। कुछ दृश्यों में सहज भावशीलता मात्र है, कुछ 
में प्रभावित भाव-स्थिति मिलती है और अन्य रूप भी पाये जाते हैं। 
बसंत में आम का शंगार मन को प्रभावित किये त्रिना कैसे रह 
सकता है -'लाल लाल कॉोंपलों के गुच्छों से कुके हुए और सुन्दर 
मंजरियों से लदी हुई शाखाश्रों वाले आम के पेड़ पवन के भोंकों 
से दिलकर कामिनियों के मन को रति भावना से उत्कंठित करते हैं।? 
ओर भी-- 


३०० विभिन्न काव्य-रूप्ों में प्रक ते 


मत्तद्विरेफपरि चुम्बित चा रुपुष्पा 
मन्दानित्ञा कुलितनम्रस्दु भवा ला: ॥ 
कुवन्ति कामिमनसां सहसोस्सुकृत्व॑ 
बालातिमुक्तत्तिकाः समवेचयमाणा: ॥* ४ 

| मत्त श्रमरों से चूम॑ गये हैं सुन्दर पुष्प जिसके और मन्द पवन से 
नये कोमल पत्त जिसके हिल रहे हैं ऐमी कोमल मुक्त लताशञ्रं को देख 
कर कामियों के मन अचानक समुत्सुक हो उठे हैं।] इन दृश्थों में 
जो उत्सुक आकषंण है वह काम-भावना के प्रति प्रत्यक्ष लक्षित 
होता है । 

५१४--श्रन्य रूपों में प्रकृति प्रत्यक्ष रूप में मानवीय मन को कष्ट और 
पीड़ा (वियाग पक्ष में) आदि देती उपस्थित हुई है। मन में जो स्थायी 
भाव जाग गया है उसकी अनुभूति को प्रगाद करने 
मं यहाँ प्रकृति सहयोगिनी होती है। अ्रभी तक 
प्रकृति ने मन को श्रप्रत्यज्ञ भावना को उत्कंठित भर किया था, लेकिन 
इस सीमा पर वह जाग्रत भाव-स्थिति के सुख-दःख को बढ़ाने में सह- 
योग देने लगती है । वर्षा का यह दृश्य वियोगिनी के लिए असह्य हो 
उठता है--“कमल-दल के समान सॉवले, पानी के भार से भ्रुक जाने के 
कारण थोड़ी ऊचाई पर ही छाये हुए तथा मन्द-मन्द पवन के सहारे 
चलनेवाले जिन बादलों में इन्द्रधनुष निकल थआराया है उन्होंने परदेस 
में गए हुए लोगों की पत्नियों की सुध-बुध हर ली है! शरत्कालीन 
वातावरण वियोगिनी के लिए और भी उद्यीयक द्ै--सच्र की आँखों को 
भला लगनेवाले जिस चन्द्रमा की किरण मन को बरस अपनो ओर 
खींच लेती हैं, वही फुहार बरसानेवाला चन्द्रमा, अपने पतिश्रों के 
बिछोह के त्रिप बुफे बाण से घायल हुई घरों में पड़ी स्त्रियों के अ्रंगों को 
जला रहा है |? यह उद्दीपन विभावमें प्रयुक्त प्रकृति के रूप का चरम है। 


प्र रक उद्दीपन 


२४, वहा ; स० २; ४ ; स० ६१:१५; स० ६ ; १५, १७। 


ऋतुकाव्य ३०१ 


कालिदास जैसे कवि की रक्ता भी इस परम्परा से नहीं हो सकी, 
सम्भवतः इसका कारण उस युग का सामन्‍्ती वातावरण है। वसन्त 
व॒णुन के अन्तगंत यह रूप ञ्रंधक व्यापक है | कुरबक अपने सौन्दर्य्य में 
उत्तापक है-- 
कान्तामुखच्तिजुपामपि 'चोदूगतानां 
शोभां परां कुरबकद् ममझ़्रोणाम्‌ । 
द्ष्टा प्रिये सहदुयस्य भवेज्ञ कस्य 
कंदपबाणपतनब्यथितं द्वि चेतः ॥ * ५ 
[ है प्रिये, तत्काल खिले हुए स्त्रियों के मुख के तमान सुन्दर लगनेवाले 
करबक के फूलों की अनोखी शोभा देख कर किस रसिक का मन 
कामदेव के बाणों से आहत नहीं होता। ] कालिदास के इस प्रयोग 
में काव्यात्मक सीन्दय्ये के साथ प्रकृति का रूप भी रक्षित है, अगले कवियों 
के रूढिवाद से इनमें यही भिन्नता है । 

(१५--कभी इस काव्य में प्रकृति और मानव-जीवन एक दूसरे से 
सामंजत्य स्थापित करते हैं | इत॒ स्थिति में प्रकृति किसी निश्चित भाव- 
ग्थिति के लिए अनुरूप वातावरण प्रस्तुत करती है। 
परन्तु साधारण कथा-वस्तु के अनुरूप वातावरण में 
आर इस प्रकार के वातावरण में अन्तर है। इसका सम्बंध जिस 
परिस्थिति से होगा वह स्वयं उत्तेजनापूर्ण होनी चाहिए । इसमें प्रकृति 
का रूप सहायक दो जाता है। ऋतुसंद्वार के इस वर्षा-बणन में ऐसा ही 
उद्दीपक वातावरण है--अभिसारिकाएं अपने प्रेमी के लिए, बार-बार 
गरजन करते हुए बादलों से घिरो हुईं घनी अंधेरी रात में भी त्िजली 
की चमक से आगे का माग देखती हुई चली जा रही हैं ।” रति-विलास 
की उत्सुकता के साथ अघेरी रात का यह घन-गरजन ऐसा ही है। 
शरद का परदेसी प्रकृति के विस्तार से अपने वियोग का सम्बंध स्थापित 


वातावरण में 


२५, वही ; स० २; २२ स० ३६ ९ ; स० ६ ; ८ । 


३०२ उद्यीपन के रूप में प्रकृति 


करता है-- 
असितनयनब्वच्मी लक्षवित्वोत्पलेषु 
क्रशितकनककाज्ञों मत्तहसस्वनेषु । 
झधरस्चिरशोभां बन्घुज्ीवे प्रियायां 
पथिकजन इदानीं रोद्ति अ्रान्तचितः ॥ 
[ बेचारे परदेसी लोग नील-कमल में अपनी प्रियतमा को काली आँखों 
की शोभा, मस्त हंस की ध्वनि में उसकी सुनद्वली करधनी की रुनक्कुन 
तथा बन्धुजीब के फूलों में उतके निचले ओठों की सुन्दर शोभा 
देख कर श्रान्ति में पड़ कर रोने लगते हैं || अगले श्लोक में इस 
सामंजस्य का दूसरा रूप है | इसमें एक प्रकार का आरोप है, पर यह 
भी वातावरण के साथ स्वीकार किया जा सकता है। प्रकृति में 'शरद्‌ 
की शोभा, कहीं चन्द्रमा के सौन्दय्ये को छोड़ कर ख्र्रियों के मुँद्र में 
पहुँच गई है, कहीं हंसों की मीठी बोली छोड़ कर उनके मणि-मय 
बत्िछुओ्रों म॑ चली गई है और कहीं बन्धूक फूलों को लाली छोड़ कर 
उनके निचले ओटठों में जा चढ़ी है ।!*६ जिस नारी के माध्यम से 
इस चित्र में प्रकृति-रूप की स्थापना की गई है, उसी की वल्‍पना ने 
इसे उद्दीपन का वातावरण भी प्रदान किया है। 

(१६--प्रकृति पर मानव-जीवन तथा भावों के आराप का उल्लेख 
पिछले प्रकरणों में किया गया है। यहाँ पर इस आरोप में किसी पूर्व 
भाव-स्थिति की स्वीकृति भी श्रावश्यक है | साधारणतः 
हाव-भाव तथा विलासनक्रीड़ा आदि के शआ्रारोप से 
प्रकृति में कोमोद्दीपन रूप समन्वित हो जाता है । शरत्कालीन सरि- 
ताशों की कामिनियों से तुलना इसी प्रकार की है--इस ऋतु में 
मदमाती प्रमदाओं के समान नदियाँ मन्द-मन्द प्रवाहित होती हैं । 
उछलती हुई सुन्दर मछुलियाँ ही उन नदियों की करघनी हैं, तीर पर 


आरोप का माध्यम 





२६, वहीं ; स> २६१० ;स० ३ ; २४, २५। 


ऋतु-काव्य ३०३ 


बैठी हुई उजली चिड़ियों की पाँत ही उनकी मालाएँ हैं और ऊँचे- 
ऊँचे रेतीले टीले ही उनके गोल नितम्ब हैं। अ्न्यत्र इसी ऋतु में 
प्रकृति 'खिले हुए उजले कमल के मुखवाली, फूले हुए नीले कमल की 
आखोंवाली, सुन्दर कुम्रुदिनो की कान्तिवाली और फूले हुए काँस 
की साड़ो पहननेवाली कामिनी के रूप में लोगों के मन को प्रीतिमान्‌ 
करती है |! वसन्‍्त के मोहक वातावरण म॑ प्रकृति मानवीय क्रीड़ा- 
विज्ञास में मग्न भी उपस्थित हुई है-- 
पु स्को किन्षश्चूतर सासवेन 
मत्तः प्रियां चुम्बति रागहष्टः । 
फूजद्‌ द्विरेफो5प्ययमम्बुजस्थः 
प्रियं प्रियाया: प्रकरोति चाहु ॥ २७ 

[देखों, यह नर कोयल आम की मंजरियों के रस में मद मस्त होकर 
अपनी प्यारी को प्रेम से चूम कर प्रसन्न हो रह है। कमल पर बैठा 
हुआ भौंरा गुनगुना कर अपनी प्यारी की चाटुकारिता कर रहा 
है || इस रूप में आरोप के साथ जीवन काजो प्रतितिम्त्र है वह 
मानवीय विलास को उद्दीत्त करने के लिए है। 

 १७--ऋतु-वणन के अ्न्तगत ऐश्वय्य और विल्ाम का रूप 
ऋतुसंदार से ही पूणतः प्रारम्भ हो गया है। इसका कारण इस काव्य 
का लोकगतियों को भावधारा से प्रभावित होने के 
साथ सामनन्‍्ती वातावरण म॑ रचा जाना भी है। 
लोक का गायक अपने भावोल्लास ओर प्रकृति को ऐसा मिला जुला 
देता है कि एक से दूसरे को अलग कर सकना कठिन हो जाता है। 
कभी प्रकृति परोक्ष में रहती है और गायिका अपने ही उल्लास या 
विषाद का चित्र उपस्थत करती है। इसी प्रवृत्ति में जब सामन्ती 
वातावरण की छाप पड़ी, तत्र भावशीलता के वर्णन के स्थान पर केवल 


ऐरश्वय्य विलास 


२७, वही ; स० ३; ३, २६ ६ स० ६ ; १४। 


३०४ उद्दीपन के रूप म॑ प्रकृति 


ऐश्वय्य-विलास का रूप रह गया | जैसा कहां गया है बारहमासा की 
परम्परा अधिक लोकिक रह सको है, इस कारण उसमे भावशीलता 
आधिक तथा विज्ञास कम है। श्रीष्म-काल में कवि प्रारम्भ में बताता है 
कि विज्ञामी लोग इस ऋतु म॑ चाहते द फ्ि रात्रि में चाँदनी छिटकी 
हो, विचित्र शोभावाले फ़व्तारों के तले हम लोग बैठे हों | इधर-उधर 
अनेक प्रकार के रत्न विखरे पड़े हों ओर सुगन्धित चंदन चारों ओर 
छिड़का हुआ हो! | आगे कवि सामन्तों के ग्रीष्म से बचने के अन्य 
प्रसाधनों का वर्णन करता हैं--- 
कम लवनचिताग्बुः पाटलामोदइरम्प:ः 
सुखसज़िलनिपेकः सेव्यचन्द्रांशुहारः । 
चजतु तव निदाघः कामिनी प्रिः समेतो 
निशि सुललितगौते: हम्यपृथ्ठ सुखेन ॥* * 
[ जिस गर्मा की ऋत मं कमलों से भरे हुए ओर खिले हुए पाटल की 
गध में बसे हुए जल में स्नान करना बहुत सुख देता है, जिन दिनों 
चाँदनी तथा मोती के हार सुखप्रद हैं, वह ऋतु श्राप की कामिनियों के 
साथ मनोहर संगीत के वातावरण में महल की छत पर बीते |] इस 
ऐश्वय्य के साथ विलास के वर्णन से भी ऋतुसंहार पूर्ण है। वर्षा ऋतु 
मं--'ल्लियाँ अयने भारी-भारी नितम्बों पर केश लटका कर, अपने कानों 
में सुमंधित फूलों के कनफूल पहन कर, छाती पर माला धारण कर और 
मदिरा पीकर अपने प्रेमियों के मत में काम उकसा रही हैं! । अन्यन्र 
इस विलास का ओर भा स्पष्ट वर्णन है--- 
प्रियज्ुकालीयककुड्डमाक्त 
स्तनपु गेरेषपु विलासिनीसिः । 
ग्रालिप्यसे चन्दनमद्भनापि- 
मंदालसाभिस् गनामियुक्तम्‌ ॥ * * 


३ न >के स+७+०-+०%८ 


२८, वढ्यो ; स० १; २, र८। 
२९, वदी , स० २; १८ ; स० ६ ; १२ | 


॥ 


महाकाव्य ३०५ 


[ मंद से अलसित कामिनियाँ प्रियंगु, कालागुरु और केसर के घोल 
में कस्तूरी मिला कर अपने गारे-गोरे स्तनों पर चन्दन का लेप कर रही 
हैं। ] इस समस्त विलासिता में उस युग का सामन्ती वातावरण ऊ्ााँक 
रहा है । कवि का वर्णन आगे रति-विलास में चरम पर पहुँच जाता 
है। आगे के महाकात्यों के ऋतु-वणन तथा श्रन्य वर्णनों में यह परम्परा 
रूद्ि के समान पाई जाती है । 


महाकाव्य 


९ श्य--अश्रश्वघोष के मह्काव्य प्रारम्सिक हैं और उनमे धार्मिक 
स्वर प्रधान है। इस कारण महाकाव्यों से कुछ भिन्न वातावरण है। 
क परन्तु मूल रूप से सभी परम्पराश्रों का प्रत्यक्ष रूप 

इनमें ढंढा जा सकता है। प्रकृति को उपस्थित 
करने का जो क्रम बाद के महाकाव्यों म॑ मिलता है, वह अश्वघोष के 
मद्दाकाव्यों में नहीं है । परन्तु चौथे सर्ग में प्रकृति का जो उद्दीपक रूप 
है, उससे जान पड़ता है कि वे प्रकृति के इस प्रकार के उपयोग से 
पूर्ण परिचित थे। इस समस्त सग में सांसारिक भोग-विलास का 
वातावरण प्रस्तुत किया गया है जिससे कुमार का मन विमोहित हो 
सके, इस प्रकार इसमें प्रकृति का उद्दीपक रूप कथा-प्रसंग के अनुरूप 
अवश्य है। यहाँ प्रकति ओर मानव जीवन समान रूप से काम- 
प्रेरणा का वातावरण निर्मित करते हें--'कोई कमलाक्षी कमल- 
वन से कमल के साथ आकर इस क्मल-मुख के पास कमल श्री के 
समान खड़ी हुई ।? आगे प्रकृति में सहज भावशीलता है जो रति-भाव 
को प्रभावित करती है--- 
फुल्ल कुरुषक पश्य निभु र्ालक्तकप्रभम । 
यो नखप्रभया सत्रीणां निभस्सित इवानतः ॥ 
[ निचोड़े हुए श्रलक्तक (मद्गावर) के समान प्रभावान्‌ विकसित कुरुबक 
को देखिए, जो ल्लियों की नख-प्रभा से मानों भत्सित होवर कुक गया 
२० 
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है। | और कान्ता के हाथों की शोभा से लजित होता हुआ पल्लवों से 
भरा बाल अशोक 3? के चित्र में ऐसी ही प्रेरणा परिलक्षित है । 
क-मानव जीवन तथा क्रीड़ाओं के आरोप द्वारा उद्दीपन का प्रभाव 
उत्पन्न करने वाले चित्र भी श्रश्वघोष में मिल जायँंगे। आम और 
कि तिलक का आलिगन रति-क्रीड़ा का प्रतीक है-- 
आरोप | पे हे रे 
ग्राम की शाखा से आलिंगित होते तिलक-ब्ृक्ष को 
देखिए, जैसे श्वेत वस्त्रधारी पुरुष पीत अंगराग वाली स्त्री को ग्रालिगन कर 
रहा हो ।? फिर प्रमदा के रूप में सरोवर की कल्पना में उद्यीपन की 
प्रेरणा है-- 
दीघिंक़ां प्रावृ्तां पश्य तोरजे: सिन्दुवारकेः । 
पाण्डुरांशुकसंवीतां शयानां प्रमदामिव ॥। 3 
[ तीर पर उत्न्न होने वाले सिन्धुवारों से आचछादित दीघिका (सरोवर) 
को देखिए, जो सफ़ेद वस्त्रों से ढकी सो रही प्रमदा के समान है | ] 
$ १६-- पिछले प्रकरणों म॑ कहा गया है कि कालिदास ने अपने 
महाकाव्यों में प्रकृतिनणना को रूटि के रूप में स्थान नहीं दिया है। 
हा वर्णुन-प्रियता भारतीय प्रवृत्ति है, परन्तु कालिदास के 
“2 वणन प्रसंग से सम्बंध रखते हैं । इन विस्तृत वणनों 
में उद्दीपयन की भावना केवल उन्हीं स्थलों पर है जिनका प्रयोग प्रसंग 
के अनुरूप है, और ये वर्णन ऋतु के हैं। परन्तु इन वणुनों में अधिक 
विस्तार नहीं है, इस कारण इनका प्रयोग स्वाभाविक जान पड़ता है। 
रघुवंश में ग्राठवें सग का वसन्त-वर्शन राजा दशरथ के विलास की 
भूमिका में तथा सोलह सग का ग्रीष्म-वणन अयोध्या नगरी के फिर लौट 
आने वाले ऐश्वय को भूमिका मं उद्येपव-को भावना से प्रभावित हैं । 
इसी प्रकार कामदेव की सहायता करने वाले वसन्‍्त के प्रसार में उद्दीपन: 
३०, बुद्ध ० ; स० ४, ३६, ४७, ४झ । 
३१, वहाँ ; स० ४; ४६, ४९ । 
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की भावना कुमारसम्भव में 'मिलती है, जो प्रसंग के अनुरूप है| 
कालिदास के अन्य वर्णनों में जैसा विवेचित किया गया है वर्णन 
सोन्दय्य विशेष है | 

क-- ऋतुसंहार जैसा विलास का वातावरण इन महाकाव्यों के 
ऋतु-वरणनों म॑ नहीं ह | कथा-वस्तु के साथ ये चित्रण अधिक सहज हैं 
यद्यपि इनमें उद्दीपन की समस्त प्रेरणा का रूप मिल 
लाता है। राजा दशरथ के लिए वसन्त के प्रसार में 
सहज भावशील स्थिति का रूप इस प्रकार है--'पवन से उड़ाये हुए पराग 
के पीछे भौरे भी उड़ चले | वह उड़ता हा पराग ऐसा जान पड़ता 
था मानों घनुषधारी कामदेव को पताका हो अथवा वसन्तश्री के मुख 
पर लगाने का श्रृंगार-चूण | इस चित्र में काम ग्रोर श्ृृंगार की कल्पना 
से रति-भाव को उद्भूत किया गया है। इसी प्रकार कुमारसम्भव के 
वसन्त-प्रसार में कहीं-कहीं केवल सहज प्रेरणा मात्र हैं । वसन्‍्त के ग्राते ह्दी 
'दूज के चाँद के समान टेढ़े, अत्यंत लाल-लाल अ्रधखिले टेसू के फूल 
बन-भूमि मं पैल हुए ऐसे जान पड़ते हैं मानों वसनन्‍्त ने वनस्थलियों 
के साथ विहार करके उन पर नख-चिह् बना दिए हैं।! इस चित्र में 
रति-क्रीड़ा के संकेत से यह भाव-स्थिति उत्पन्न हुई है। आगे प्रकृति 
में समाहित उल्लास में यह भावना श्रोर सुन्दर रीति से व्यंजित हुई है-- 

दुदों रसात्पड्टूजरेणुगन्धि गजाय गण्ड्षजलं करेणु: । 
झर्धघोपभुक्त न बिसेन जायां संग्रावयामाप्त रथाइ्नामा ॥) 

[ हथिनी प्रेम-पूवंक कमल के पराग में बसा हुआ जल अपनी संड़ से 
अपने हाथी को पिलाने लगी ओर चकवा आधी कुतरी हुईं कमल- 
नाल को चकवी को देने लगा। ] इस व्यापार में रति-भावना 
अन्तर्निहित है। 

ख--कभी यह स्थिति वातावरण के निर्माण में परिलक्षित होती 


सहज स्थिति 


३२. रतु० ; स० ९ $ ४५ ६; कुम्ता० ; स० ३५ २९, ३७। 
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है । यह वातावरण प्रकृति श्रोर मानव जीवन के सामंजस्य से बनता 
है। ग्रीष्म-ऋतु में अयोध्या की 'बावलियों का जल 
सेवार जमी हुई सीढ़ियों को छोड़ता हुआ पीछे 
हटने लगा | उनमें कमल की डंडियाँ दिखाई देने लगीं आर पानी 
हटकर स्त्रियों की कमर तक रह गया।' इसमे छ्लियों को कमर के उल्लेख 
ने उद्दीपक वातावरण निर्मित किया है। श्रन्यन्न वर्णन में पौराणिक 
प्रसंग के संयोग से ऐसा प्रभाव उपस्थिति क्रिया गया है--'पाला दूर 
हो जाने से चन्द्रमा निर्मल हो गया और संभंग-श्रम के दूर करने- 
वाली उसकी ठंडी किरणों से कामदेव के फूलों के धनुष को मानों श्रोर 
भी श्रधिक बन्न मिला हो।? कविप्रसिद्ध की कल्पना में ऐसे ही 
वातावरण प्रस्तुत करने की भावना है-- 
झसूत सच्यः कुसुमान्यशोक: स्कन्घाअभ्त्येव सपन्नवानि । 
पादेन नापैच्षत सुन्दरीणां सपकमासिझितनूपुरेण ॥॥ 3 

[ अशोक वृक्ष भी तत्काल नीचे से ऊपर तक फूल पत्तों से लद॒ गया, 
उसने भनकानाते हुए चिछुश्रोंवाले सुन्दरियों के चरणु-प्रहार की बाट 
नहीं देखी । ] कुमारसम्भव के वसन्त-प्रतार में उद्दीपन का वातावरण 
इस प्रकार निमित हुआ है । 

ग--क्रभी प्रकृति का प्रत्यज्ञ उद्दीपक रूप भी इन वणनों के 
अन्तर्गत मिल जाता है, परन्तु ऐसा अहुत कम हुआ है | साथ ही इस 
प्रत्यक्ष उद्दीपन म॑ कालिदास ने स्वाभाविकता का 
निर्वाह किया है। नव सगग के 'बम्रंत में फूले हुए 
अशोक के फूलों को देख कर ही कामोद्दीपन नहीं होता था, वरन्‌ 
कामियों को मतवाला बनाने वाले जो कोमल कोंपलों के गुच्छे खस्रियों 
ने अपने कानों पर रख लिए थे उन्हें देख कर भी मन दाथ से निकल 
जाता था ।! इस वन में उद्दीपन की प्रत्यक्ष भावना है। कुमारसम्भव 


िननन-ान+--ौ++-777:7/ अन+-+ नील +ज 


वातावरण 


प्रत्यक्ष रूप मैं 





३३१, रघु० ; स० १६ ; ४६ $ स० ९; ३२९ ; कुमा० ; स० ३; २६ । 
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$ वसन्‍्त प्रसार में ऐसा ही उद्दयीयन का प्रभाव कोकिल के स्वर से प्रकट 
ता है-- 

चूताडुरास्वादकपा यकण्डः पुस्का किलो यन्म॒धुरं चुकूम । 

मनस्विनीमानविधातदुक्त॑ तदेव जात॑ं वचन स्मरस्य ॥। ४ 
आराम की मंजरियों के खा लेने से जिसका स्वर मीठा हो गया है ऐसा 
7किल जब्न मीठे स्वर से कूक़ उठता था, तब उसे सुन कर रूठी हुई 
त्रयाँ अपना रूठना भूल जाती थीं। ] इस प्रकार उद्दीपक चित्र 
एरलिदास में कम हैं, पर अगले कवियों म॑ क्रमशः यह प्रवत्ति ग्रधिक 
ब्रेकसित होती गई है। 


घ--कालिदास ने प्रकृति को मानव जीवन तथा प्राणों से स्थान 
थान पर स्यन्दित कर दिया है। परन्तु कुछ आरोपों में रति-विलास 
ओर मघधु-क्रीड़ाशों के संकेत से प्रकृति उद्दीपन का 
कार्य करती है | परन्तु इनमें कवि की काव्यात्मक 
([तिभा के कारण कृत्रिमता के स्थान पर सोन्दर्य ही अधिक है। वसनन्‍्त 
$ उल्लास में प्रकृति पर कामिनी का आरोप स्वभावतः उद्दीपक है--- 
तिलक वृक्ष के फूलों पर मेंडराते हुए काजल की बँदियों के समान भरे 
[से जान पड़ते थे मानों वनस्थलियों का मुख चीत दिया गया हो | इस 
[कार »ंगार की हुईं युवती के रूप मं, तिलक बृत्त ने वनस्थली की कम 
गेभा नहीं बढ़ाई .” कुमारसम्भव में वसन्त-श्री स्वयं इस प्रकार नायिका 
# समान »गंगार करती है-- 
लग्नद्विरेफाब्जनभक्तिचित्र मुखे मधुश्रीस्तिलकऊ प्रकाश्य । 
रागेण बालारुणकोमलेन चुतप्रवालाष्टमलंचकार ॥ 7० 
 उड़ते हुए भौरे रूपी ग्रॉजन से अपना मुंह चीत कर, अपने माथे पर 
तेलक के फूल का तिलक लगा कर और प्रातःकाल निकलते हुए सूर्य 


आरोप 


३४. रु० $; स० ९ ; २८३ कुमा० ; स० 3 ; १२ । 
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की कोमल लाली से चमकनेवाले ग्राम की कॉपलों से मानो वसन्त को 
शोभा रूपी स्त्री ने अपने आठ रंग शिए हों । ] इन चित्रों में »गार को 
भावना परिलक्षित होती है । 

ढु---क्रालिदास के ऋतुपंदहार में ऐश्वस्थे-विलास का पू्ण सामन्ती 
वातावरण मिलता है, परन्तु महाकाञ्यों में विलास का वैसा रूप नहीं 
है। ओर विलाम का जो रूप मिलता है बह प्रसंग 
में खप जाता है | दशरथ के ऐश्वय्यं के अनुरूप यह 
स्त्रियों की क्रीडा का व्णन हे--“जो खस्त्रियाँ वसन्तोत्सव में नये क्ूत्ञों पर 
सावधान होकर भूल रही थीं, वे भी श्रपने हाथ को रस्सियाँ इसलिए 
ढीली कर देती थीं, जिससे हाथ छूटने पर प्रियतम हमें थाम ही लेंगे 
ओर इस प्रकार उनके गले से भी लग जायँंगी 7 सोलहइर्व सग में गर्मो के 
ऐश्वय्य का वणन इस प्रकार है--“'घनी लोग गर्मो में ठंडी रहनेवाली 
उन विशेष प्रकार की शिलाओं पर सोकर टुपद्दरी जिताते थे जो चन्दन 
से घुली होती थीं ओर जिनके चारों और जल-घाराएँ छूटती थीं ।! इस 
प्रकार के वर्णन ऋतु-काव्य की परम्पण में बढ़ते गये हैं। कुमारसम्मव 
में वसन्‍्त के प्रभाव में किन्नरों की यह क्रीड़ा स्वाभाविक लगती है । 

गीतान्तरेषु श्रभ्नवारिल्ेशेः किंचित्समुच्छवासितपत्रलेखम्‌ । 
पुष्पासवाधूणितनेत्रशोमि प्रियामु्ख क्रिंपुरुषश्चुचुम्बे ॥ ६ 
| किन्नर लोग गीतों के बीच में द्वी अपनी प्रियाओों के उन मुखों को 
चूमने लगे जिन पर थकावट के कारण पसीना छा गया था, जिन पर 
चीती हुईं चित्रकारी लिप गई थी और जिनके नेत्र पुष्पों के आसब से 
मतवाले होने के कारण बड़े सुन्दर लग रहे थे । ] 

५ २०--काल-क्रम से बुद्धघोष कालिदास के बाद के हैं, इस कारण 
उद्दीपन सम्बंधी समस्त प्रवृत्तियाँ इनके महाक्राव्य में पाई जाती हैं । 
परन्तु बुद्धघाष में श्रन्य क्षेत्रों के समान यहाँ भी रूढ़ि 
के स्थान पर सौन्दर्य का रूप प्रधान है। कहीं उद्दीपन 
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का सहज रूप इस प्रकार उपस्थित किया गया है--अशोक-लता ने 
तरुणियों के पद-कमल के ताड़न के प्रति असहनशील हो नूतन पल्लवों 
के मिस मानों श्रपना कोपानल (विरहिणियों के लिए) प्रकट किया 
है |? कभी प्रकृति के वातावरण के साथ उद्दीपन की भावना व्यक्त हुईं 
है---'हंसों को निकालने में बंत की छुड़ी के समान जिजली विरहिणियों 
की भर्त्सना करनेवाली मेघ की अंगुली के रूप में सुशोमित है ।! इस 
वर्षा के चित्र में वियोगिनी की व्यथा के साथ दृश्य उद्योपक हो गया 
है। कुछ स्थलों पर प्रत्यक्ष रूव में प्रकृति पूब-निश्चित रति-भावना को 
उद्दीप्त करती उपस्थित होती है--'“आधा उगा हुआ चन्द्रत्रिग्बर, जिसमें 
किंचित कलंक प्रकट है, स्त्रियों के लिए विषाक्त कामदेव के बाण के 
समान उदित हो गया है।? यहाँ चन्द्रमा का उदित होना स्वतः 
कामिनियों के मन को कसकने वाला कहा गया है। अनेक प्रकार के 
शारीरिक तथा मधु-क्रीड़ाशों के आरोप से यह प्रभाव उत्न्न किया गया 
है। इन आआरोप-चित्रों में मधु-क्रीड़ाओं के दृश्य अधिक हैं । आकाश की 
शोभा नक्षत्रों से इस प्रकार है मानों पति के कर-स्पर्श से शिथिल होकर 
ग्रन्धकार-रूपी रात्रि-कामिनी के केशों से नव-प्रसून गिर कर फैल गये हों ।? 
इस वन में आलिगन की व्यंजना अनन्‍्तर्निदिित है। अन्यत्र भी प्रकृति 
में इस प्रकार क्रीड़ा-विलास लक्षित होता है--“मकरन्द के सिन्धु के 
सुन्दर प्रसून की धूलि बने हुए पुलिन पर भ्रमर अपनी भ्रमरियों के साथ 
मण्डल बना कर मधु-रस पी रहे हैं।' इसी प्रकार--- 
अशोकयष्ट्याः स्तबको पनीत- 
मादाय पुणष्पासवमाननेन । 
संभोगस्थिन्नां तरुणद्वि रेफ: 
सचाटुक पाययति सम कान्ताम्‌ ॥ २४ 
तरुण भ्रमर प्रिय वचनों के साथ श्रपनी संभोग से श्रान्त कामन्‍्ता 
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को अशोकलता के फूलों के गुच्छे से पुष्प-रस लेकर पिला रहा है। | 
वास्तव में यह समस्त आरोप हमारे समान मानवीय विलास का रूप 
प्रत्यक्ष कर देता है | 

२१--प्रवरसेन के महाकाव्य का प्रधान रस थंगार नहीं है और 
साथ ही उसमें विस्तृत वणनाएँ हैं । इन कारणों से सेतुबन्ध में प्रकृति 
उद्दीपन-विभाव के रूप में बहुत कम प्रयुक्त हुई है । 
इस महाकाव्य में प्रकृति के ऋतु आदि रूपों को 
केवल परम्परा-पालन की दृष्टि से नहीं रखा गया है। इसका समस्त 
वातावरण घटना के अनुरूप है। प्रातःकाल के इस वणुन में उद्दीपन 
का सहज आभास है--'दिन ड्रत जाने पर किचित विकसित होकर पुनः 
गादो सी प्रतीत होने के कारण हाथ से हटाई जाने योग्य प्रतीत होने 
वाली ज्योत्स्ना के भार से अपने विकष्तित दलों वाला मुकलित कुमुद 
काँप सा रहा है |? शरद के इस वर्णन में वातावरण इसी प्रकार का है+- 

खण्डितोत्पाटितझुणाज्ां दृष्टवा प्रियामिव शिथित्रवज्ञयां नलिनीम्‌ । 

मधुकरौमघुरोल्लापं मधुमयाताम्र' मुखभिव गुहाते कमत्म्‌ ॥ 
[ जिसके हाथों से कंकश खिसक गया है अपनी उस प्रियतमा के समान, 
तोड़ लिये गये हैं कमल जिसका ऐसी नलिनी को देख कर मघुकर 
मधुमय ओर थोड़ी-थोड़ी लाली लिए हुए कमल को उसका मुख समझ 
कर उसकी श्रोर अनुरक्त हो रहे हैं || इस वातावरण में आरोप का 
माध्यम प्रधान है| परन्तु कभी आरोप उद्दीपन के लिए प्रधान भी हो 
जाता है। समुद्र की वला का यह चित्र संभोगोपरान्त नायिका के 
समान उपस्थित किया गया हे--“नत-उन्नत रूप में स्थित फेनराशि जिसका 
अंगराग है, जिसका नदी-प्रवेश रूपी मुख विद्र म-जाल रूपी दन्त-ब्रण से 
विशेष कान्तिमान है तथा म्दित वन-रूपी कुसुम ग्रथित केशपाश है 
जिसका ऐसी, समुद्र-रूपी नायक के संभोग-चिह्ों को वेला नायिका धारण 


सेतुबन्ध 
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करती है |? बारहवें श्राश्वास म॑ प्रातःकाल के साथ विलास का वर्णन 
ह। कवि प्रभात-काल के सुख का उल्लेख करता हुआ मदिरा पात्र का 
वर्णुन भी करता है-- 

स क्रान्ताधररागं स्तेकसुरास स्थितोत्पढ।ध €्थगितम्‌ । 

चषक कामिनीमुक्त क्लाम्यद्बकुक्षतनुकी न मुज्चति गन्धः ॥ 3 * 
| जिसमें पान के समय की ओआ्रोठों को लाली लगी हुई है, थोड़ी मदिरा 
के शेष रह जाने के कारण अद्ध कमल-दल से आच्छादित सा 
कामिनियों द्वारा त्यक्ष चषक मुर्माते बकुल पुष्प की भाँति मदिरा 
की गन्ध को नहीं छोड़ रहा हैं। ] इस उल्लेख में ऐश्वय्य-विलास 
वर्णन की परम्परा का रूप रक्तित है । 

(२२- कुमारदास के मह्यकाव्य में, जैसा कहा गया है प्रकृति-वशन 
कथा-वस्तु से अधिक दूर नहीं पड़ गया है | प्रकृति ओर कथा-वस्तु का 
सम्बंध इसमें रक्षित है। ओर साथ ही उद्दीपन-रूप 
की रूदिवादिता का प्रवेश इस महाकाव्य तक नहीं 
हुआ था | वर्णन अलंकत हैं, पर उनमें उद्दीपक भाव-स्थिति के संकेत 
का समावेश नहीं किया गया है | रात्रि-वशुन के इस दृश्य की सहज भाव- 
शील व्यंजना में उद्दीपन का संकेत है--“चन्द्रमा ने निश्चय ही अधरे 
पक्षु में खोये हुए अपने मएडल को वियोगिनी स्लरियों के क्मल-मुखों 
के प्रकाश से पुनः पूरा कर लिया है । इसमें चन्द्रमा वियोगिनियों 
लिए उत्तेजक है, इस बात की व्यंजना निहित है। श्रन्यन्र वसन्‍्त के 
विकास के साथ अशोक के वन में कवि-प्रसिद्धि उद्दीपन का वातावरण 
प्रस्तुत करती है-- 

वन्ध्यो5पि सात्क्तकपादुघातं॑ 
कब्ध्वा रणन्नूपुरमज्ञनानाम्‌ । 


जानकीहरण 


| ॥॥ 


नजज नि, 
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ऊद्भु तरोम्ांच इृवातिहर्षात्‌ 
पुष्पांकुरे रास नवैरशोकः ॥ * ? 
( वन्ध्या होने पर भी श्रशोक्र, यवतियों के महावर से रंजित तथा बजते 
हुए नूपरों वाले पैरों के ग्राघात से ऐसा फूल उठा है मानों दहर्षातिगेक 
से उसका शरीर रोमांचित है। ] कहीं-कहीं प्रकृति प्रत्यक्ष उद्दीपक के रूप 
में उपस्थित हुई है । बसन्त में करबीर इस प्रकार पुष्पित हो रहा है-- 
ग्राभा से चमकती हुई करवीर की नवीन लाल-लाल कलियाँ 
परदेशी पथिकों के लिए मदन के तीदु॑ण बाण के फल के समान प्रकट 
हुईं ।? इसो प्रकार अस्त होते हुए सूव्य के दृश्य में यही भावना है-- 
'कुंकुम से लाल स््रीके कुचमण्डल के समान सूट्य प्रवासियों के मन 
को आवुर करता हुआ पश्चिम सागर की तरंगों में ड्रब् रहा है ।?४* 
आरोप का माध्यम कम ही स्थलों पर लिया गया है। इस चित्र में 
सूय्य तथा सरोजनी के प्रेम प्रसंग को उपस्थित क्रिया गया है-- 
विरामः शर्वर्या द्विमरुचिरवाप्तो5सत रशिखरं 
किमयधापि स्वापस्तव मुकुलिताम्भोरुदददश:ः । 
इतीवाय भान: प्रमदवनपयन्तसरसीं 
करेणाताम्र ण॒प्रहरति विबोधाय तरुणः ॥ 
[ रात्रि के समाप्त होने पर 'मुकुलित कमल-नेत्रोंबाली अभी तक तुम सो 
रही ही! इन शब्दों के साथ तरुण श्ररुण अ्रपने रक्त-करों से जगाने 
के लिए प्रमद वन के निकट स्थित सरसी को थयथयाता है। ] प्रेमी- 
प्रेमिका की व्यंजना से इस आरोप में रति-भावना का उद्दीपन है। 
इसी सग म॑ रात्रि-वर्णन प्रसंग के साथ राजा दशरथ के विलास का 
वरणुन भी प्रस्तुत हुआ है। श्रासव-परान के प्रतंग को कवि इस प्रकार 
प्रकृति-वर्णुन के साथ मिला देता है--“चषक की मदिरा में प्रतित्रिम्बित 
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चन्द्रमा युवती के क्मल-गन्ध वाले मुख में जाने के लिए इच्छुक, प्रेम 
पीड़ित के समान काँप रहा है !४* यह विलास-वर्णन जानकी-हरण में 
अधिक विस्तृत नहीं हे ओर प्रकृति से सम्बंधित रह कर अधिक 
स्वाभाविक है । 

ह २३-भारवि तक कथा-बस्तु में प्रकृति-व्णन को शाख््र-निर्दिष्ट 
रीति से उपस्थित करने की परम्परा ग्रधिक विकसित हो चुकी थी | 
लेकिन किराताजनीय में प्रकृति तथा बस्तु में कुछ 
दूर तक सम्बंध का निवांह हो सका है। श्रागे के 
कवियों म॑ प्रकृति-वणना के स्थल नितान्त निर्षक्ष रूप से रखे गये हैं । 
माघ तथा श्रीदृष दोनों में यह बात देखी जा सकती है। साथ ही 
किराताजनीय में उद्दीपन की प्रव्॒त्ति माघ जैसी परिलक्षित नहीं होती । 
भारवि ने प्रकृति को मानवीय भावों के माध्यम से ही नहीं देखा है । 
वैसे विलास-क्रीड़ा का वणन भारवि में भी अधिक है। श्रजन की 
तपस्या-भंग करने के लिए आई हुई अप्सरा्रों के माध्यम से यह वणन 
कथा-वस्तु के अनुकूल बना लिया गया है। अप्सराश्रों के प्रति प्रकृति 
कभी सहज भावशीज्ञ स्थिति में उपस्थित हुईं है--“कमलों का स्पश कर, 
जलकणों से युक्त पवन ने जल-तरंगों का आ्राश्रय लेकर विलासिनी र्त्रियों 
का आ्रतप दूर कर अपने हाथ का सहारा दिया ।” इसी प्रकार की 
उद्दीपन की सहज भाव-स्थिति वसन्‍्त के इस प्रसार में है---“मधु के लिए 
उत्सुक भ्रमर पास के पराग-युक्त केतकी पृष्पों को छोड़कर क॒दम्त्र पर 
मड़रा रहे हैं |? अन्यत्र श्रजन के सम्मुख प्रकृति उद्दीपक वातावरण में 
फैली हुई है -- 

प्रतिबोधजम्भणविभिन्नमुखी पुलिने सरोरुददशा ददशे । 
पतदच्छुमौक्तिक मणि प्र करा गलदश्नबिन्दुरिव शुक्तिवधू: ॥४ ३ 


अब 


किराताज नीय 
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४३, किरा० ; स० ८; २८ ४ स० १० ; २६; स० ६ ; १२। 


३१६ उद्दयीपन के रूप में प्रकृति 


[ कमल-नेत्र अजन ने देखा--तट पर हाल की स्फुटित होने से 
जिसके मोती बिखर गये हैं और जल-बतिन्दु चू रहे हैं ऐसी मोक्तिक-सीपी 
उस सुन्दरी के समान है जो सोकर उठने के कारण >भाई ले रही हो, 
जिसके जिस्तर पर आभूषण फैले हो ओर प्रसन्नता से जिसके आँसू बह 
रहे हों । ) प्रकृति और मानव-जीवन को सामने रख कर कवि ने इस 
वातावरण का निर्माण किया है। 

क--आतुगं के वणुन में प्रकृति प्रत्यक्ष उद्दोपन के अन्तगंत अधिक 
उपस्थित हुई है। “वर्षा में आकाश को आ्राच्छादित करते हुए मेष्र, बिजली 
का चंचल नृत्य, गम्भीर बादलों का गर्जन सभी 
प्रेमियों के रति-विग्नह (भान) को दूर करते हैं ।? 
इसी प्रकार अन्य दृश्य भी हैं | प्रत्येक दिशा में 
प्रवाहित होने वाले पुष्पों की सगन्धि से वासित पत्रन के स्पश से लोगों 
के मन काम से आकुन् हो जाते हैं।? इन रूपों में प्रकृति स्वतः 
वासना को दीपित करती है। भारवि ने प्रकृति पर आरोप द्वारा यह 
प्रभाव उत्न्न किया है, पर इनके आरोप कुछ जटिलता लिए हुए हैं । 
इन आरोपों में नारी-भावना है, पर मात्र जैसी मधु-क्रीड़ाओं का रूप 
अधिक नहीं है | जहाँ विलास का यद्‌ रूप है वहाँ भी प्रकृति त्रिलकु त 
अप्रमुख नहीं हो जाती है-- 

अवधूतपड्ू बपर|गकण।स्तनु नाह्वीसलिलवीचिमिद । 

परिरेभिरे5पम्रिमुखमेत्य सुखाः सुहृद: सलायप्िव तं॑ मरुतः ॥ 
[ कमल के पराग से लिप्त हुआ तथा गंगा के सलिल तरंगों से शीतल 
पवन ने सम्मुख से आकर उसे सखा के समान आलिगित किया | ) यहाँ 
पवन विलासी पुरुष की व्यंजना दे रहा है। अन्य आरोपों का पिछले प्रकरणों 
में उल्लेख किया गया है (४; ३४: ४; ३२७) | विलास ओर मश्रु- 
क्रोड़ाओं के अनेक दृश्य नें सर्ग तथा दसवें संग में मिलते हैं; यह 
सारा प्रंग अप्सराध्रों के क्रीडा-विलास का दै--विरद की स्थिति में 
उनको मालाएँ, चन्दन, मदिरा कुछ भी नहीं रुचा, उनकी कामना 


प्रत्यक्ष आर।प आर 
विलास 
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केवल प्रिय समागम की थी ।?*४ यह प्रसंग इसी प्रकार चलता है । 

$२४-माघ्र के शिशुपालवध में प्रकृति का स्थान कथा-स्तु से 
नपेक्ष परम्परा के रूप में ह, ओर साथ ह्वी इसमें प्रकृति उद्दीपन-विभाव 
के अन्तर्गत अधिक प्रयुक्त हुई है | प्रकृति-वर्णन के 
साथ क्रीड़ा-विलास प्रत्येक स्थान पर प्रमुख हो 
उठता है | इस महाकाव्य में सामन्‍्ती ऐश्वस्य, प्रियता का रूदिवादी 
रूप है | इस कारण प्रकृति के वर्णनों में भी मधु-क्रीड़ाशों का विलास 
किसी न किसी रूप में अधिक व्य॑जित तथा प्रत्यक्ष हो जाता है। प्रत्यक्ष- 
ख्य में प्रकृति श्रंगार-भावना को उर्दाप्त करती भी अ्रधिक पाई जाती 
है । सहज भावशील उद्दीपन के चित्र बहुत कम हैं | वसन्त के आगमन 
से माघवी-लता विकप्तित हो गई और उसके फलों का मघुत्नान करके 
श्रमरियों की प्रतिभा बढ़ गई, ओर वे निरन्तर मन को उन्प्त्त करने 
वाली गुजार करने लगीं | इस चित्र में भावों का प्रकम्पन है, वह 
मन को कोमोत्सुक कर देता है | इसी प्रकार-- 

नवकदुम्बरजोरुणिताम्बर रधिपुरन्प्रि शिल्नान्ध्रसुगन्धिलिः । 

सन रागवतासनुरागिता नवनवा वनवायुमिराद्धे ॥ “ 
[ वन की प्रवाहित पवन कदम्त्र के पुष्पों की रेशु द्वारा आकाश को लाल 
रंग की करके तथा भूमि कन्दली के फूलों के स्पश से सुगन्धित 
होकर, कामिनियों के प्रति अभिलाषधी पुरुषों के चित्र में नवीन-नवीन 
अनुराग उत्तन्न करने लगी | ] इस दृश्य में वही भाव-स्थिति व्यंजित है | 
अन्यनत्न प्रकृति में इसी भाव को अ्रनिव्यक्त करता हुआ वातावरण 
निर्मित हुआ है--'विरहिणी रमणियों के मन को उद्देलित करनेवार्ल 
कदम्ब वन की श्रेणी वस्त्रों के समान मेघमाला को धारण किये हुए 
दिशाओ्रों के लिए अपने पराग को वस्त्रों की तरह भिखेरने लगी। 


शशुपाल-वध 





४४, वही ; स० १० $ १०, २१५६स० ६; ३४ स० ९; ३५ । 
४५, शिशु० ; स० ६ ; २०, ३२। 


३१८ उद्दयीपन के रूप में प्रकृति 


इस चित्र में वातावरण के लिए प्रत्यक्ष उद्दीपन तथा आरोप का आशभ्रर 
हण किया गया है। पर आगे के इस दृश्य में केवत्त वातावरण े 

रति-भाव की व्यंजना सन्निहित को गई है--- 

विगतरागगुणो5पि जनो न कश्चलति वाति पयोदनभरवति । 

अभिहिते$लि भिरेव मिवोच्के रननृ ते ननृते नवपरलवे: ॥ “* 
[ पावस ऋतु के पवन चलने पर विरक्त होने पर भी कीन व्यक्ति चं चल 
नहीं हो जाता ?” भ्रमरों के उच्च-स्वर से इस प्रकार का सत्य वचन कहने 
पर मानों नवीन कोमल पत्ते इृत्य करने लगे | ] 

क--जैसा कहा गया है इस महाकाव्य में प्रकृति प्रत्यक्ष रूप से 
भावोद्योपषफ अधिक चित्रित की गई है। वसन्त में आम्र-वन का पराग 
काम-रूपी तुपानल के चूण के समान पथिकों के 
ऊपर उड़ कर उनके मन को अत्यधिक सन्तम्र करता 
है। आगे प्रिय सखी के समान कोयल के द्वितकारी रहस्यमय वचनों 
की सुन कर स्तलियों ने मान छोड़ दिया ओर अपने प्रियतमों को बिना 
प्रार्थना के ही अपने अंग समर्पित कर दिये? इस चित्र में उद्दीयन का 
अत्यधिक रूटिवादी रूप है। “'भोरों की मधुर गु जार से आकर्षित मधुर 
होकर विरहीजन उस्ती प्रकार काम के वश होने ज्गे जैसे वीणा के 
स्वर से म्ग व्याघ के वश में हो जाता है, इस प्रकृति के रूप में सहज 
उद्दीपन की प्रत्यक्ष भावना है। अन्यत्र पलास-पुष्पों का प्रस्ताव भी 
ऐता ही दहै-- 

धरुणिताखिलशेलवना मुहुविद्धती पथिकान्‌ परितापित: 

विकचर्किशुकप्ं हतिरुच्चकेरुदव ह दवह«यं वह ध्रियस्‌ ॥ * 
[ ऊँचाई पर स्थित विकसित पलास के पुष्प-समूद समस्त पंत ओर सारे 
बन को द्वी लाल रंग का करके ओर बार-बार पथिकों को सन्‍्तप्त करते हुए 


प्रत्यक्ष उद्दीपक 


४६. शिशु ० 3 ० ६ ;३७, ३९। 
४७, वही ; स० ६ ; ६, 5, ९, २१ | 
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दावानल की शोभा को धारण कर रहे थे। | इस प्रकार के चित्र इस 
महाकाव्य में बहुत हैं। 


ख--मात्र आरोप की दृष्टि से प्रमुख कवि हैं | जहाँ तक मानवीय 
जीवन को मघु-क्रीड़ाओं तथा रति-विज्ञास के प्रकृति पर आरोप का 
प्रश्न है माघ्र से अधिक स्थितियों का प्रस्तुत करने- 
वाला कवि अन्य नहीं है । माप्र के लिए जैसे प्रक्न ते 
इन क्रीड़ाशों के वन का माध्यम भर हो। इन विविध स्थितियों के 
आरोप से मात्र ने प्रकृति की वणुना को उद्दीपक प्रस्तुत किया है | सूक्ष्म 
हाव-भाव तक का आरोप ये प्रकृति पर करते हैं--'उदयमान अरुण 
ने पूव दिशा-रूपी युवती के मुख पर स्त्री की लाली पैदा कर दी | इससे 
जान पड़ता था कि मानों वह मुख चिरस्थायी लज्ञा का परित्याग कर 
रहा है और उस मुख के अवगु््ठन वस्त्र के समान चन्द्र की ये किरणों 
गत गिर रही हैं ।! इस दृश्य में प्रेमियों के प्रथम-मिलन का चित्र है, 
ओर इस प्रकार यह प्रकृति पर मानव-जीवन का आरोप रति-भाव 
का उद्दीपक है । प्रेमियों को विदा का दृश्य प्रकृति में इस प्रकार वर्शित 
हे--“अस्त होते हुए सूर्य को दीध समय तक बिना पलक बन्द किये 
देखने के कारण कमलिनियाँ थक गईं, श्रोर वियोग-दःख के कारण 
कमल-नेत्रों से भोरों के समूह-रूपी श्राॉसू निकलने लगे। कमलिनी ने. 
नयन बन्द कर लिये, जेसे अनुरक्त कान्‍्ता पति को श्रनिमेष भाव से 
देख रही हो ओर उसके चले जाने पर उसने आँखें बन्द कर ली हों ।” 
इसमें वियोंग की भावना व्यंजित होती है। कभी प्रकृति कामिनी के 
हास-विलास से कामोद्दीपक सिद्ध होती है--“नवीन कमलों के केसरों 
की पराग को त्रिखेरती हुई बायु से ऐसा जान पड़ता था मानों शरद्‌ 
कामिनी परिहास करने की इच्छा से श्रीकृष्ण की प्रेयसियों पर धूल 
फेक रही थी ।” और वषों के मेघों के साथ कवि रति-क्रीड़ा की कल्पना 
समक्ष रख देता है-- 


आरोप 


३२० उद्यीपन के रूप में प्रकृति 


स्फुरद्धी रतडिन्नयना मुहुः प्रियमिवागलितोरुपयोधरा । 
जलधघरावलिरप्रतिपालितस्वस मया समयाजगतीघरम ॥ * 

| चंचल त्रिजजली रूपी नेत्रों को नचाती हुई, अपने निर्दिष्ट समय की 
त्रिना प्रतीक्षा किये ही विशाल उन्नत पयोधरों वाली मेघरमाला प्रियतम 
के समान रेवतक पव॑त के निकट आई। ] इन सम्ध्त आरोपों का 
उद्देश्य रत्तिक के मन में रति-भाव को जाग्रत करना है, इस कारण यह 
प्रकृति का रूप उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत स्वीकार किया गया है | 

ग--प्रकृति वशणुन के साथ मानवीय रति-विलास तथा ऐश्वर्य्य 
आदि के वर्णन की परम्परा बहुत प्राचीन है। इसका सम्बंध जैसा 
कद्दा गया हे सामन्तीयुग के शंगार-प्रधान वातावरण 
से है । माघ में यह रूप अपनी रूदिबादिता के साथ 
अपनाया गया है| माघ का समय सामन्ती परम्परा के अन्त का है। 
ऋतुवर्णन के साथ प्रेमियों का यह व्यापार भी चल रहा है---प्रियतम की 
बात सुन कर वह रमणी उपसे तुरंत लप्ट गई, जैसे वह सचमुच भौरे 
से भयभीत हो । आलिंगन करने के लिए दोनों भुजाओं के ऊपर उठ 
जाने से उस रमणी के कुच अ्रधिक ऊँचे उठ गये ओर उसका मध्य- 
भाग वलियों से शोभित हुआ ।” यह विलास ऋतु-वणन के अतिरिक्त 
अन्य वणनों में भो मात्र ने सम्मिलित किया है। प्रातःकाल की प्रकृति 
के साथ यह दृश्य भी है-- 

चिररतिपरिखेद्प्राप्तनिद्रासुखानां 
चरममपि शयिस्वा पृवमेव प्रबुद्धा: । 
अझपरिचलितगात्रा: कुवते न प्रियाणा- 
मशिथिल्षभुजचक्राश्लेपभेद॑तरुणय: ॥ ४९ 

[ देर तक रमण-श्रान्ति के सुख से सोनेवाले नायक से गाढ़ालिंगन में 


विलास 


४८, वहो ; स० ११; १६ ; स० ९; ११; स० ६; २५, 
४९ वहो ; स०६ ; १३ ४ स० ११; १३ । 
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लिपटी हुई बाद में सो कर पहले जागने बाली नायिकाएँ अपने बन्धन 
को टीला न कर सका | ] वास्तव में माघ्र के महाकाव्य में आधिकारिक 
कथावस्तु से अधिक यह विलास-क्रोड़ा है । 
४ २५--श्रीहप के मद्याकाव्य में परम्परागत रूटिवादिता का चरम 
हृष्टिगत हो जाता है। नैषधीय में प्रातः साय॑ सन्ध्याय्रों तथा ऋव॒ का 
बल वर्णन कथावस्तु से अलग थलग स्वतंत्र सर्मों में 
कु रखा गया है | परंतु इसमे एक वात विशेष ध्यान देने 
योग्य है । अपनी शेली में पूर्ण उह्यात्मक तथा अलंकृत होकर भी श्रीदष 
को प्रकृति में मानवीय हाव-भाव तथा मधु-क्रीड़ाओों का आरोप पर्व के 
कवियों से कम हैं | साथ ही प्रकृति-वर्शन के साथ मानवीय विल्लाम- 
क्रीडा का वर्णन एक रूप नहीं हो गया है, जेसा अन्य काव्यों मं हम 
कड़े चुके हैं। प्रथम सरगग में क्रीड़ा-बन तथा सरोवर बणन के प्रसंग में 
प्रकृति का उद्दपन-रूप अधिक प्रत्यक्ष हुआ ८, पर यह प्रसंग के अनुकूल 
भी है । विरद्ावस्था मे नल मंजरित थाम के पेड को सहज भावशील 
स्थिति में पाता ह-- 
रसालसालः समदश्यतामुना 
स्फुरिद्द्विरफारवरोपहुंकृतिः । 
समीरलोलेमु कुलेबियोगिन 
जनाय दित्सब्निव त्जनीमियम्‌ ॥ 
[गजा ने गुंजार करते हुए श्रमरों के रव से क्रुद्ध हुकार कब ते हुए आम 
के पेड़ को देखा, मानों वह अपनी पवन से हिलती हुई कलियों से 
वियोगी-जनों को भय से आतंकित करता दे |] इसी प्रकार दःखी नल 
के लिए कोकिल का स्वर उद्दीपक वातावरण निर्माण करता है-- राजा 
ने लोहित-बर्ण की आँखवाली कोकिल को देखा, जो मानों कूक कर 
पथिकों को इस प्रकार शाप देती है कि तुम दिन-दिन अधिकाधिक ताप 
सहदो ओर मूच्छित हो ।? यह कोकिल का मादक स्वर वातावरण का ही 
रूप है। आगे प्रकृति का यह रूप प्रत्यक्ष व्यथा का प्रेरक और भाव का 
२१ 


२३२२ उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


उद्दीपक बन जाता हं-- उसने उद्विग्न मन से भ्रमरों से आच्छादित चम्पक 
कली देखी, ओर वह डरा कहीं यह प्रेमिथों पर विपदा लाने वाला 
पुच्छुल-ताग तो नहीं उगा है |! प्रकृति पर मानवीय आरोप से यह 
प्रभाव उत्पन्न किया गया हैं। सर पर उठती हुईं तरंगों को कवि, अपनी 
वलल्‍लभा को वक्ष पर धारण करनेवाले नायक के रूप में देखता है ।** 
यह प्रसंग वियोग का है, इस कारण यहाँ विलास-क्रीड़ा का, उल्लेख 
नहीं है। परन्तु वैसे भी श्रीहर्ष ने प्रकृति के साथ मघु-क्रीड़ाशों को 
मिलाया नहीं हैं । इसका अर्थ यह नहीं है कि नेषधीय में क्रीड़ा-विलास 
का विस्तार नहीं है। चौथे सग में वियोग की स्थिति में नायिका का 
उद्दीपक प्रकृति के प्रति उपालम्भ है, जो एक सीमा तक इस काव्य की 
अपनी विशेषता है। नायिका “चन्द्रमा से पूछने को कहती है कि सखी 
उससे पूछो कि त॒म्हें यचद जलनशील उदारता किसने सिखाई है, शंकर 
के कंठस्थ विष ने या बड़वाग्नि ने |! यहाँ उपालम्भ के व्याज से प्रकृति 
की प्रत्यक्ष उद्दीपक शक्ति का उल्लेख किया गया है| थ्रागे यह चन्द्रमा 
की जलनशीलता ओर भी प्रत्यक्ष हुई हैे-- 
श्रवणपूरतमालदलाहुर 
शशिकुरड्रमुखे सखि नितक्षिप । 
किमपि तुन्दिल्ितः स्थगयत्यमु 
सपदि तेन तदुच्छवसिमि क्षणम्‌ ॥०"” 
[है सखि, कान के पहने हुए तमाल के अंकुर को चन्द्र के म्रंगा के मुख 
मं दे दा, जिससे चन्द्रमा को वह कुछ तो ढक ले जिससे एक क्षण के 
४० नेप० ;स० १; ८९, १०, ९१, ११२। 
तरज्निणीरडइ जुप३ स्व्रवल्वभा 
म्तरज्ञरखा विमरावभूव यः । 
दरोद्गते; काकनदोघको रकै- 
धर तप्रवालाबू रसंचयरच यई । 


जप हित 3 आफ है 5 दंत छा 


गद्य-काव्य ३२३ 
लिए मैं साँस ले ले |] यह प्रकृति का रुद्षिवादी उद्दीपक रूप हैं । 
गदय्य-काठय 


(२६--गद्य-काव्यों म॑ कथा-वस्तु और वणुना-विस्तार में सदा एक 
सम्बंध रक्षित रहा है। इस कारण जैसा कहा गया है प्रकृति कथा की 
स्थिति को प्रत्यक्ष करने के लिए तथा वातावरण 
निर्माण के लिए प्रस्तुत की गई है| ऐसी परिस्थिति 
में उद्दीपन के अन्तर्गत प्रकृति एक प्रकार से वातावरण निर्माण करती 
है। वर्णना के विस्तार में जैसे अलंक्ृत प्रयोग वस्तु-स्थिति के स्वाभाविक 
अंग बन जाते हैं, वेसे ही उद्दीपन के प्रत्येक संकेत दृश्य में भाव-शीलता 
की व्यंजना करके खो जाते हैं। दृश्यों का चित्रण ऐसे विस्तृत तथा 
संश्लिष्ट हैं कि उनका रूप हमारे सामने अधिक प्रत्यक्ष होता है| 
कभी वणना के अन्तगंत सहज उद्दीपक भावशीलता व्यंजित हो जाती 
है --अशोक बृक्षों को लात मारने में युवतियों के मणि-नूपुर हजारों 
भांति कनभाना रहें थे; खिलती कलियों की सुगन्ध से एकत्र भ्रमरों की 
मधुर गुंजार से आम के वृक्ष मनोहर लग रहे थे; अविरल कसुम-धूलि 
रूपी सैकत-पुलिन से घरातल धघवल दिखाई देता था; मघुमद से मत्त 
हुए मबुकर लता-रूपी भूलों पर मूल रहे थे; पल्लवों से छाई हुई 
लवली लताओं में घुसे मत कोकिल मघुकण उड़ा कर उत्कट दुर्दिन 
कर रहे थे ।? अ्रन्यत्र यह वातावरण अधिक उद्दीपक जान पडता है-- 

समुपोब्मोहनिद्रे च द्राघोयोवीचिविचलितवपुषि विरुवति विरहिणि 
चक्रवाकचक्रवाले, निवृत्त च चन्द्रोदये, विद्रते हपनयनजलकशणनिष्ठारिणि 
वियद्वधिहारिणि मनोहारिशि विद्याघरातिसारिकाजन ,., . .।* * 

[मोह-निद्रा में आई हुईं बड़ी-बढ़ी तरंगों की छुलक से कॉपते बिरही 


कादम्बरी 


५१, काढ ० ; पू्व , महाइवैतास्नानागमनवृत्तान्त, (० २०७--अशोक, ,.... 
दुर्दिनेषु | केयूरकेण सह तरलिकाया आगमनम्‌ , प्‌ ० ३७३ । 


३२४ उद्यीपन के रूप में प्रकृति 


चक्रवाक के भुंड जब चीखे मारने लगे, चन्द्रोदय जब पूर्ण हो गया 
आर नयनों म से आनन्दाश्र-तिन्द-रूपी ओस बरसाती, आकाश में 
विहार करने वालीं मनोहर विद्याचरों की अभिसारिकाएँ जब दौड़ लगाने 
लगीं... कभी प्रत्यक्ष उद्दी्त करती हुई प्रकृति का चित्र भी आरा गया 
है--प्रोषित-पतिकाओं के प्राण लेने से हृर्षित हुए कामदेव के चढाए 
हुए धनुष की टंकार के भय से फटे हुए प्रवासियों के हृदयों से बहते 
रुघिर से सब मार्ग तर हो रहे हैं; लगातार गिरते कामदेव के शरों के 
पंखों की सनसनाहट से सत्र दिशा बबिर हो रही थी; दिन में भी हृदय 
में कामदेव का संचार होने से अभिसारिकाएँ ञ्ंधी हो रही थीं; और 
उमड़ते हुए रति-र्स-रूपी सागर के प्रवाह में सब ड्रब रहे थे |! इसी 
प्रकार फैलते हुए अंधकार में प्रेरक प्रकृति का रूप निहित &-- तत्काल 
उत्पन्न हुए कादम्बरी हृृदय-राग-रस-सागर के समान सन्ध्या-राग से 
जब सकल भुवन पूण हो गया, कामारिनि से जनते हुए हजारों चक्रवालों 
के हृदयों में से निकलते धूम के समान--मानिना के नयथनों में से 
अश्रुधारा टपकता तरुण तमाल के समान अंधकार जब्र सत्र जगह फैल 
गया--...।' परन्तु यह समघ्त भावात्मक व्यंजना वातावरण से मिल 
जाती है | अन्यत्र प्रकृति बियोग के प्रभाव में विज्वित की गई है, इस 
ग्रध्यन्तरण में उद्दीपन की भावना ही सन्निहित है-- 
धम्यणविरहविधुरस्थ च काप्तिनीजनस्थ निःश्वसितैरिवोष्णैस्लॉनि- 
मनोयत चन्द्रिका । चन्द्रापीडविलोकनारूढमदन व कुमुददल्नोपनीतनिशा 
पड्ुजेषु निपगात लक्षमी:। ज्णदापगमे च॑ स्मृत्वा कामिनीकरणों त्पत्ष- 
प्रहारानुस्कष्ठितेष्विच ज्ञामतां भजत्सु पाण्डुतनपु गृह भ्रदोपेषु,. . . 
[वियोग-समय निकट जान शोकातुर कामिनियों के मानों निश्वास 
से ही चन्द्रिका फीकी पड़ गई | चन्द्रापीड़ को देखने से मानों कामातुर 


५२, वही ; वही ; महाश्वेता०, प्र ० २९७-प्रोषित, , ....प्लावितेपु | पृ ० 
४२२। १० ४२५। 


गद्य काव्य ३२५ 


हुई लक्ष्मी सारी रात कुमुद-दल के भीतर त्िता कर कमलों में जाकर 
पड़ी । रात बीत जाने पर जन्न मंद हुए शयन-ग्ह के दीपक कामिनियों के 
कर्णोत्यल-प्रहार को याद कर मानों उत्कण्ठित हो टुबल हो गये ।] इस 
गद्य-कथा-काव्य में आरोप द्वारा जब काम-विलास आदि का संकेत 
दिया गया है, तब भी दृश्य की चित्रात्मकता प्रधान रहती है। चन्द्रमा 
के उदित होते दृश्य में नायक-नायिकाओं के प्रेम-व्यवहार की जो व्यंजना 
है वह उद्दीपन की प्रेरक है -- 'श्याम-मुख होने से कुपित सी दीखती 
दिशाओं को जो मानों प्रसन्न करता था, धोती हुई कमलिनियों को जान 
न पड़े इस डर से छाड़ता जाता था, लांक्षन के बहाने जो मानों साक्षात्‌ 
रात्रि को अपने हृदय में घारण करता था, रोहिणी के चरण प्रहार से 
लगी हुईं महावर के समान उदय राग से संयुक्त, अभिसारिका के समान 
तिमिर श्याम अम्बर युक्त आकाश के पास जाता था ओर उसके 
अतिशय प्रेम के कारण जो मानों सौभाग्य को त्रिखेरता था, वह नेन्रों 
को आनन्द देने वाला भगवान चन्द्रमा उदय हुआ ।?७३ इस वणन में 
नायक के रूप मे चन्द्रमा की कल्पना प्रकृति को रति-भाव के उद्दीपन- 
विभाव मे प्रस्तुत करती है। कथा-तरस्तु में संभोग-श्टंगार को स्थान नहीं 
दिया गया है, साथ ही प्रकृति के वशुन के साथ विल्ञास-क्रीड़ा का उल्लेख 
नहीं के बराबर हुआ है। यद्यपि इसमें राजप्रासादों के वन प्रसंग में 
ऐश्वय्य का विस्तृत ओर अलंकृत वर्णन है। यत्र-तत्र कहीं ऐसे उल्लेख 
समग्र दृश्य-चित्रण के बीच में आग गए हैं--- 

समारोवितकामु के ग्रहीतसायके याम्िक हृवान्त:पुरप्रविष्टे मकरकेतौ, 
अवतसपरलवष्विव सरागेषु कर्ण क्रियमाणेषु सुरतदूतीवचनेषु, सूयकान्त- 
मणिभ्य इव संक्रान्तानल्लेपु. प्रज्वक्षत्स मानिनोनां शोकविधुरेषु 
हृदयेषु,' * ॥०४ 
.. ३, वही; बी कांद० चन्द्रा० प्रीतिवषक उपचार; 9 ० ४२२--ततो,.... . . 
सुपाक्षति3 । 

०५४, वही ; वही ; चन्द्रापीडस्य मृगया, प्‌ ० २१३-१४। 


३२६ उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


[धनुष चटा कर बाण लेकर चौकीदार के समान कामदेव ने प्रवेश 
किया; कर्ण-पल्‍लव के समान सराग सुग्त-दूती के बचन सुनाई देने लगे; 
सूय्यकान्त-मण्ियों से अग्नि लग जाने के कारण मानिनियों के शोकार्त 
हृदय मानों जलने लगे || इस वर्णन में कुछ संकेतों से विलास-क्रीड़ा 
का उल्लेख मात्र किया गया है | 
नासट्य-काव्य 

५ २७--नाठकों में प्रकृति के उद्दीपक रूप के लिए अधिक अवसर 
नहीं रहता, क्योंकि उनमें अधिकतर स्थान-काल की सूचनाश्रों के लिए 
प्रकृति का उल्लेख किया जाता हैं या कभी वाता- 
वरण के रूप में भी वह प्रस्तुत की गई है । कभी ऐसे 
ही स्थलों में उद्दीपन की त्यंजना निहित की गई है। म्रच्छुकटिक तथा 
मालतीमाधव में अवश्य ऋतु तथा स्थान वणन में परम्परागत उद्दीपन 
विभाव के रूप में प्रकृति दिखाई देतो है और वह प्रत्यक्ष रूप से 
मानवीय भावों को उत्तेजित करती है। विक्रमोबं शीय के चोथे अंक के 
भावशील तथा आत्यीय वातावरण में कभी प्रकृति राजा की वियोग- 
पीड़ा में उद्दीपन का कार्य भी करती है। राजा कोयल के कूजन से 
व्यथित होकर कहता है--'देखो, कामी लोग त॒म्हें मदन की दूती मानते 
हैं ओर मानिनी स्त्रियों का रूठना दूर करने के लिए तुम अचूक हथियार 
कही जाती हो | इसलिए हे मधुर स्वरवाली, या तो तुम मेरी प्यारी को 
मेरे पास पहुँचा दो या मुझे मेरी प्यारी के पास |? जिस मानसिक स्थिति 
में राजा प्रकृति के प्रति आकषित होता है उसको प्रकृति प्रभावित कर 
रही है | अपनी प्रेयसी की स्मृति के आधार पर भी उसे प्रकृति उद्दलित 
कर रही है--- 

मेघश्यामा द्िशों दृष्टवा मानसास्सुकचेतसाम्‌ । 
कूजित राजहंसानां नेद नूपुरशिज्जितम्‌ ॥०० 


कालिदास 


अर पकक बयान कक तन न लक तक के? जलन क्‍चतन अल 45 


७५५, विक्र० ; अं ४ ; २५, ३० । 
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[यह उठे हुए मेघों की श्यामता को देखकर मानमरोवर जाने को उत्छु 
राजहंसों की कूजन है, मेरी प्यारी के चबिछुश्रों की ऋनकार नहीं है ।| 
इस श्रम के साथ राजा की मनोवेदना का रूप भी व्यंजित ह। माल- 
विकाग्निमित्र के वसतन्त में भावोहापक वातावरण ह--मतवाले 
काकिलों की कान को सुनाने वाली कूकों में मानों वसन्‍्त ऋतु मुक्त 
पर दया दिखलाते हुए पूछ रहा हो-प्रेम की पीड़ा सही जा रही ह ! 
इधर खिली हुई आराम की मंजरियों की गन्ध में बसा हुआ दक्षिण पवन 
मेरे शरीर से लग कर ऐसा जान पड़ता है मानों वसन्‍्त ने अपना सुखद 
हाथ रख दिया हो ! प्रकृति का यह रूप संवेदक है । इसके आगे 
कामिनी के शारीरिक आरोपों से प्रकृति उद्दोपक चित्रित को गई है-- 
रक्ताशाकरुचा विशेषितपुणो बिम्बाधराजक्तकः 
प्रत्याख्यातविशेषक' कुरबक' श्यामावदातारुणम्‌ । 
झाफ़ान्ता तिलकक्रिया च तिलकेलमद्विर फाअनेः 

सावज्ञ व मुखप्रसाधनविधो श्रीर्माघवी याषिताम्‌ ॥ 
[ इस लाल अश्रशोक की ललाई ने स्त्रियो के त्रिम्भाधरों की ललाई को 
लजा दिया है; काले, उजले ओर लाल रंग के कुरत्रक के फूलों ने स्त्रियों 
के मुखों पर चीती हुईं चित्रकारी फीकी कर दी है; काले भौरों से लिपट 
कर तिलक के फूलों ने ज्लियों के माथे पर के तिलक को नीचा दिखा 
दिया है; इस प्रकार मानों वसन्‍त की शोभा आज ख्ियों के मुख के 
साज <्ृंगार का निरादर करने पर तुली है। ] नायिका के रूप में प्रकृति 
की कल्पना कामोद्दीपन के अनुरूप है। 
५ २८--शूद्क के इस नाटक में प्रकृति के उद्दयीपन रूप का विस्तृत 
प्रयोग द्े। अंक पाँच में वर्षा का वर्णन भावशील स्थिति को 
व्यंजित करता है--'मेघ से आच्छादित होती दिशाश्रों 
को देखकर पालतू मोरों ने उत्साह से दृत्य करने के 


७ 


मृच्छकटिक 


५६, मालबि० ; श्र ३; ४, ५ | 


श्र्८ उद्दौपन के रूप में प्रकृति 


लिए अपनी पूँछ फुला ली है, उद्विग्न होकर हंस मानसरोवर चलने को 
उद्यत हो गये ग्रीर उत्कठिन विरहियों के मन व्यथित हो गये |? अन्यत्र 
वसन्तसेना श्रातंक्रित फरती श्रकृति को सम्बोधित करती है--- 
मुढ़े ! निरन्तर-पयोधरया मयेव 
कान्तः सहामिरमते यदि किन्‍्तवात्र 
मां गजितेरिति मुहुविनिवारयन्ती 
माग रुणद्धि कुृपितेन निशा सपत्नी ॥ "४ 
[ हैं मूठ, इसमें तुम्हारा क्या बरिगढ़ता है यदि में अनने प्रियतम के साथ 
हूँ । चारों और से घिरे हुए बादलों वाली रात्रि तू सीत के समान गरज 
गरज कर मेर माग को बार बार क्‍यों रोकती है। | इस मेघाच्छादित 
रात्रि के चित्रग में विरोध के माध्यम से उद्दोपन की व्यंजना है | इस 
स्थल के वातावरण म॑ ऐसा ही संवेदक प्रभात हे। अन्यत्र इस पीड़क 
प्रकृति के प्रति वसन्तसेना उपालम्भशील भी होती है--हहे इन्द्र, तू 
चाहे बिजली गिराये चाहे गरजना कर, पर स्त्रियों को अपने प्रिय से 
मिलने से कोन रोक सका है | यदि मेघ तू गरजना--बरसना चाहता 
है तो मुक्त होकर ऐता कर ले। पर है ब्रिजली, तू भी अबला की 
वेदना को क्यों नहीं समझती, पुरुष तो बेपीर होते ही हैं ।! इस सम्बोधन 
में प्रकृति का प्रत्यक्ष उत्तेजक रूप प्रकट होता है। प्रकृति के आन्दोलित 
रूप के साथ वसन्तसेना का यह आगमन स्वयं प्रकृति के साथ रति- 
विज्ञास को आयोजन का रूप है, पर इस श्लोक में नायिका-वर्णन की 
परम्परा का स्वरूप निहित है-- 
एबा फुर्ल-कदम्ब-नोप-सुरभी काले घनोज्ञासिते, 
कान्तस्यालयमागता समदना हश जलाद्रालिका । 
विद्यद्वारिद-गज्जिते: सचकिता त्वदर्शनाडि क्षणी 
पादो नूपुरलग्नकदमघरो प्रक्तालयन्ती स्थिता ॥४८ 
कर हक 
५८, वो $; अं० ५ ; ३०, ३२। 
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[ इस समय जब पुष्पित कदम्ब और नीप की सुरभि पवन के साथ बह 
रही है ओर काले घने बादल छाये हैं, यह कामनी जिसके बाल गीले 
हो गये हैं, अपने प्रिय के घर पर आई है। बादल में त्रिजली की गरज 
से चकित होती हुई तुम्हारे दर्श की आकांच्षा से अपने नूपर में लगे 
हुए कीचड़ को धोती हुई द्वार पर खड़ी है। ] नाटकीय कथाबवस्तु में यह 
घटना के साथ स्वाभाविक चित्र है, पर अ्रभिसारिका के रूप की कल्पना 
इससे की जा सकती है । 

५ २६- कुन्दमाला में राम को संयोग-वियोग की स्थिति के अनुसार 
प्रकृति उत्तेजक जान पड़ती है-- 
मुक्ताहारा मलयमरुतश्चन्दनं चन्द्रपादाः 
सीतात्यागाश्मम्ति नितरां तापमेवावहन्ति । 
श्रद्याकस्माह्रमयति मनो गोमतीतीरवायु- 
नू न॑ तस्यां दिशि निव्तति प्रोषिता सा वराकी | 
| मुक्ता के हार, मजय-पवन, चन्दन, चन्द्र-किरणुं प्रिया के विरह में 
मेरे लिए तापकारी ही हो गये हैं। श्राज एकाएक गोमती-तट की वायु 
मुझे सुख दे रही है, इससे निश्चय ही वह मन्दभागिनी त्यक्त संता 
इधर ही रहती है । ] नागानन्द के वसन्त बाग के प्रसंग में वातावरण में 
जो भावशीलता है, वह उद्दीपन के अन्तगंत आरा सकती है (३; ८) | 
ओर उसमें इस प्रसंग में विद्याध्रों की मघुक्रीड़ाओं का उल्लेख है--- 
“हरिचन्दन को अंग में पोते हुए, संतानक की माला पहिने हुए तथा 
भूषणों की ज्योति से जिनके कपड़ों पर भिन्न रंगों की छाया पड रही है 
ऐसे सिद्ध लोग विद्याषरों मं मिल कर चन्दनलता की छाया में प्रियाश्रों 
का जूठा मद पी रहे हैं ।!** रत्नावली नाठक में प्रथम अंक सम्पूर्ण 
मदनोंत्सव प्रसंग से सम्बंधित है । इस प्रसंग में बसंत-ऋतु में उपवन 


अन्य नावक 


५९, कुन्द० ; अं० ३; ६ । 
६०, नागा० ; अं० ३; ५९। 
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का वन उत्सव के अनुरूप उल्लास क्रीड़ा से स्यन्दित है । कहीं प्रकृति 
उद्दीपक वातावरण प्रस्तुत करती हैं और कहीं स्वतः उद्यीप करतो जान 
पड़ती दै-- दक्षिण मलय-पवन प्रवाद्वित दे जो कामदेव का सच्चा दूत है, 
जिससे आम में बौर आ जाता है ओर जो लोक का मान दूर कर देता 
हैं । यह बसन्‍्त मधुमास लोगों के मन को उद्र लित कर देता है, फिर 
काम अपने विकसित पुष्प-ब्राणों से उनके हृदय को वेष देता हैं ।? अ्न्यत्र 
मानवोय क्रीड़ा के साथ प्रकृति जेंसे साथ देती है--- 

मूल गण्ड्घसकासव इव वकुलेबवास्थते पुष्पृष्ट्या 

मध्वाताम्र तरुणया मुखशशिनि चिराच्चम्पकान्यद्य भान्ति । 

आकर्ण्याशोकपादाहतिषु च रणतां निभरं नृपुराणां 

भह्ड रस्यानुगीतेरनुकर णमिवार भ्यते भ्द्ञसाथः ॥ ६ ? 
[| आसव के कुल्ले से छिड़की हुईं के समान मूल को वकुल ने अपनी 
पुष्पवृष्टि से सुगन्धित कर दिया है; चम्पक पुष्प इस प्रकार शोमित हैं 
मानो मर्दिरा पीने से ताम्रव्ण के मुखवाली तरुणियों के चन्द्रमुख हों; 
ओर अशोक ने जो वाड़ित होने पर नूपुरों का स्वर सुना था, श्रभरों की 
गुजार के मिस मानों उसी का वह अनुकरण कर रहा है । ) इस प्रकृति 
तथा मानव-जीवन के उल्लास-विलास से पूण सामंजस्य में प्रकृति का 
रूप उद्दीपक है | 

५ ३०--भवभूति ने कालिदास के समान प्रकृति को अपने 

नाटकों में स्थान दिया है। उत्तररामचरित को आत्मीय प्रकृति का 
रूप देखा गया है, पर मात्तीमाघव में प्रकृति 
ठद्दीपन रूप में अधिक विस्तार से उपस्थित हुईं है । 
इस दृष्टि से इसका नाटकों में प्रमुख स्थान है। आर प्रत्यक्ष रूप से 
भावों को उद्दीम करती हुई प्रकृति का रूप प्रमुखतः इस नाटक में अधिक 
है| परन्तु सहज रूप से भावशील स्थिति को जगाने वाले दृश्यों की 


म[लतो माधव 


६१. रत्ना० अँ०१; १४, १६, १९ । 
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अवतारणा स्थल स्थल पर हुई है । तीसरे अंक के उपवन के वर्णन में 
लवंगिका ऐसे चित्र को उपस्थित करती है--यहाँ कैसी मादक वाय 
प्रवाहित है; आम के रसयक्त बौर खाने के लिए कोयलों का समूद कैसा 
ध्बराया सा कूजन करता हुआ किर रहा है; फू्तों के चारों ओर केसे 
भौरे गज रहें हैं; चम्पे की कलियों की कैसी गन्ध आ रही है|? इस 
समस्त दृश्य में रतिभाव की उल्लासपूर्ण व्यंजबा अन्तनिहित है | ऐसा ही 
वातावरण श्राटवें अंक के दृश्य में माधव द्वारा उल्लिखित है-- 
दुल्लयति परिशुष्य॒त्प्रौद्ताली विपाण्डु- 
स्तिप्तिरनिकरमुय्यन्नन्दवः प्रावप्रकाशः | 
वियति पवनवेगादुन्मुखः केतकीनां 
प्रचजक्षित इव सान्द्रः स्फारस्फारं परागः ॥ ६ * 

[ सूखे हुए प्रोढ़ ताड़पत्र के समान पीले रंग का चन्द्र-प्रकाश प्राची से 
घने अन्धकार को नष्ट करता हुआ फैन्न रहा हैं; पवन मानों ज्योत्स्ना 
का स्पर्श कर केतकी के फूलों को खिला रही हैं ओर चारों ओर 
अत्यधिक पराग फैला रही हैं। ] इस प्रकृति के विकास में मानवीय 
उल्लास को भावना अनन्‍्तर्निहित है ओर जिसके द्वारा काम की संवेदना 
को उद्बोधित्त किया गया है| प्रत्यक्ष उत्तेजक प्रकृति का रूप इस नाटक 
म सस्‍्थल-स्थल पर है। तीसरे अंक में कामन्दकी माधव को संतह्त 
करनेवाली प्रकृति का वणन करती है--“श्राम के बृक्ष पर कूजते हुए 
कोकिल को वह एकटक देखता रह जाता है, मौलश्री की सुगन्ध से 
वासित पवन के मार्ग में बह अपने को डालता है (मूच्छित होता है) |” 
इसी प्रकार अन्यत्र माधव स्वयं प्रकृति से पीड़ित अपनी दशा का उल्लेख 
करता है--'मेरा शरीर मलयसमीर से कुलस गया है, चाँदनी से जल 
गया है, ओर मस्त कोकिल के स्वर को सुन कर मेरे कान दुःखी हो गये 
हैं ।! इस चित्र में प्रकृति सीधे अर्थ में उत्तापक है। यह उद्दीपन की 





६२, माल० ; अं० ३; पू०४; अं० ८ ६ १ । 


३२३२ उद्दीपन के रूप में प्रकृति 


भावना क्रमशः रूढिवादी दृष्टिकोण से अधिकाधिक काव्यों में आतो गई 
है, जिसका प्रभाव हमको हिन्दी राति-काव्य पर मिलता है। इसके नरवें 
सग॑ पर विक्रमोव॑शीय के चौथे अंक का प्रभाव है। इसमें नायक अपनी 
मानसिक स्थिति का प्रकृति पर आरोप करता है। इस कारण प्रकृति में 
आत्मीय सहानुभूति का वातावरण है और साथ ही उद्दोपन की प्रवृत्ति 
भी | करि तथा करिनी की प्रेमलीला के आरोप में नायक की ऐसी ही 
पनःस्थिति का संकेत मिलता है--- 
कण्डूकुडमलितेक्षणां सहचरीं दुन्तस्य कोट्या लिख- 
न्पर्यावव्यतिकी ण॒कर्स पवनेरा ह्वादिभिवी जयन्‌ । 
जग्घाध नवसललकी किसलयेरसस्था: स्थितिं कल्पय- 
स्नया वन्‍्यमतदड्बजजः परिचयप्रागल्भ्यमभ्यस्यति ॥* ४ 
[ खुजाने से बन्द कर लिये हैं नेत्र जिसने ऐसी प्रिया को अपने दाँत की 
नोक से यह वन-गज खुजा रहा है; अपने कानों को फैला कर हवा 
करता हुआ उसे आनन्दित करता है; उसके सामने सल्लकी के नवीन 
पल्लवो को तोड़ कर रखता हैं और इस प्रकार यह तुप्तकों प्रसन्न कर रहा 
है। | यहाँ इस क्रीड़ा के आरोप से प्रकृति उद्दीपन के अन्तर्गत 
उपस्थित हुई है । 


६४, वही ; अं० ३; १२५६ अंग 5; ४। 
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द्वितीय भाग 


कवि ओर प्रकृति 


अथूम श्रकररसा 


वाल्मीकि 


( १--संस्क्ृत साहित्य में वाल्मीकि आदि कवि माने जाते हैं । 
रामायण तथा महाभारत दोनों महाप्रबन्ध काव्यों की परम्परा उनके 
वर्तमान रूप से बहुत अधिक प्राचीन मानी जाती हैं | इनमें किसकी 
परम्परा श्रधिक प्राचीन है, यहाँ यह प्रश्न न भी 
उठाया जाय, पर काव्य-शेली की दृष्टि से महाभारत 
अधिक प्राचीन माना जाता है। लेकिन महाभारत की रचना स्पष्ट ही 
एक व्यक्ति द्वारा नहीं हुई और न एक पमय में | इस कारण रामायण 
ही कवि वाल्मीकि कृत प्रथम काव्य-ग्रंथ माना जाता है। महाभारत को 
कथाओं के विस्तार तथा समस्त वस्तु-योजना से भी स्पष्ट हो जाता हे कि 
इसमें कथाओं के 8ंकलन तथा चरित्रों के विकास पर श्राधिक ध्यान द्या 
गया है। काव्य में पाई जाने वाले वणुनों में रमने की भावना रामायण 
में पूर्ण रूप से मिल्लतो । रामायण की कथा-बस्तु तथा वर्ण न-प्रियता 
दोनों ही यह सिद्ध करती हैं कि यह एक काव्य-ग्रंथ हैं ओर इसकी रचना 
एक कवि ने की है। आ्रादि कवि की वाणी में सहज प्रसाद गुण है आर 


आ[दि कवि 


३३६ वाल्मीकि 


उनके वर्णानों में सरत स्वाभाविकता है। प्रकृति-वर्णुन के क्षेत्र में हम 
यही देख चुके हैं । आदि कवि ने प्रकृति के नाना ज्षेत्रों में त्रिखरे हुए 
सौन्दय्य को अपने सामने प्रत्यज्ष देखा है। और उन्होंने इस रूप को 
स्वतंत्र तथा मुक्त देखा है। इन दृश्यों के बणन म॑ कवि ने मानवीय 
दृष्टिकोण को प्रधानता नहीं दी है; इनमें प्रकृति अपने आ्राप में मुक्त है, 
स्वतंत्र है | मानव प्रकृति को अपने जीवन के साथ ओर समानान्तर 
पाता है, वह उससे निकटता का अनुभव करता है। मानव प्रकृति के 
सम्पक से उसके बीच में संनन्‍्दार्यानुभूति से आनन्दित होता है और 
उससे सामीष्य स्थावित कर अपना अक्रेलापन भूल जाता हैं। अ्रधिकतर 
स्थलों पर प्रकृति जीवन के निकट होकर निर्षेक्ष हैं, इसका कारण है कि 
कवि ने प्रकृति को मानवीय दृष्टिजिन्दु पर आधारित नहीं किया है । 
प्रकृति का अपना अलग अस्तित्व है, उसका अपना मुक्त कार्य-कलाप है, 
उसमे अपना स्तत्न रंग-रूप दे और उसमे अपना ही गति-प्रसार है । 
मानवीय जीवन उसके समानान्तर है। इस कारण वह उसके सीन्दय्य से 
उल्लासित हो सकता हैँ, उसको अपने जीवन के समीप श्ात्मीय रूप में 
ग्रहण कर सकता है | परन्तु प्रकृति मानवीय स्थायी-भार्वा से प्रभावित 
नदीं होती, वह अपने सोन्दय्य में चिर है, अपनी गति में मग्न है| इस 
हाकाव्य के इस वर्तमान रूप मं अनेक प्रक्षेप मिल्ल गये हैं, इस 
कारण मूल रूप में अध्ययन प्रस्तुत करना सरल नहीं है | लेकिन व्यापक 
रूप से इस वतेमान रूप में भी सुमंत्र द्वारा वर्णित प्रकृति के अतिरिक्त 
कहीं उसका रूप मानवीय जीवन से प्रभावित नहीं हैं। उद्दीपन का इस 
काव्य में संकेत भर मिलता है, ओर वर्णन शैली की दृष्टि से इसमें संश्लिष्ट 
बणुना का आदर्श सवत्न पाया जाता है| प्रकृति का रूप मैनाक तथा 
लंका वर्णन के अतिरिक्त सहज स्वाभाविक है, सम्भवतः ये वणुन बाद के 
हों या कथा के अनुरूप इनमें वैचित््य का आग्रह रहा है । 
उपबन तथा वन 
९ २-पिछले भाग में कहा गया है कि वाल्मीकि रामायण की 


उपवबन तथा वन ३३७ 


कथा-वस्तु का विस्तार राम के वनवास के बाद बन-पव॑त आदि के विस्तृत 
के प्रदेश में है। अयोध्याकाण्ड से कथावस्तु वन की भूमिका 
ब पर उपस्थित हुई है । इसके अनन्तर अ्रणयकाएड, 
किष्किन्धाकाणड तथा सुन्दरकाण्ड का विस्तार वन-भूमि में हुश्आा है। 
इस कारण रामायण के कवि को वन्य-प्रकृति उपस्थित करने का 
अवसर मिला है और सम्भवतः प्रकृति के इस रूप में आदि 
कवि का मन सर्मता भी खूब है। उपवबनों का वर्शन अधिक 
स्थलों पर नहीं है। अयोध्या में किसी उपवन का उल्लेख नहीं है | 
उपवन के नाम से रावण की अशोक वाटिका का वणुन उल्लेखनीय है, 
किष्किन्धा के मधुवत्न का उल्लेख, केवल वानरों की सीता-खोज के 
उपरान्त की क्रीड़ा के साथ हुआ है | सम्भवतः उपवनों का प्रचार आयों 
की संस्कृति में अनाय संस्कृति की देन हो । 
क--जंका में प्रवेश करते ही हनुमान की दृष्टि उस के इन सुन्दर 
उपवनों पर जाती है--“बह लंका नाना उपवनों से पूण है जिनमें सरल 
कर्णिकार और खजूर के वृक्ष पुष्पित हैं | प्रियाल, 
मुचिलिंद, कुटज, केतकी, प्रियंगु, नीए, सप्तप्णु 
आदि लगे हुए हैं। असन, कोविदार, करवरि पुष्पित होकर फूलों के 
भार से क्कुके हुए थे | उनमे सुन्दर क्रीड़ा-सतंवर स्थान स्थान पर बने 
हुए थे | उनमें कमल खिल रहे थे ओर हंस तथा कारंडब जल-क्रीड़ा 
कर रहे थे | वृक्षों की फुनगियाँ पवन के चलने से हिल जाती थी 
तथा उन पर भुंड के कुंड पक्ती बैठे कूज रहे थे! |) अनन्तर हनुमान 
अशोक-वाटिका पहुँचते हें--'बह साल, श्रशोक, चम्पक, उद्दालक, 
नाग तथा आम के वृक्षों से भरा हुआ तथा नाना लताओं से आच्छा- 
दित था । उसमें स्वर्णिम तथा रजत जैसे वृक्षों पर विचित्र पत्नी कलरव 
कर रहे थे । विचित्र पशु-पक्तियों से शोभमित वह वन उदित होते सूख्ये 


उपवन 


१ वाल० ; सुन्द० $ स० २ ; ९०१३ | 
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के समान था | वहाँ विविध प्रकार के फलों तथा फूलों के वृक्ष भरे थे, 
उनपर मतवाले कोकिल कूह रहे थे ओर भश्रमर गुजार कर रहें थे। 
यशु-पक्तियों से भरे उस उपवन को देख कर लोगों का मन प्रसन्न होता 
था। मदमाती मोरनियों के भुंड नाच रहे थे । जत्र समस्त पक्षी चौंके 
ओर परों का फैला कर उड़े, तब उनके पंखों की हवा से विविध वृत्तों 
ने रंग-विरंगे पुप्पों की वर्षा की। उन फूलों से ढक कर हनुमान जी 
अशोक वाटिका में फूलों के पहाड़ लगने लगे ।! आगे हनमान द्वारा 
उपवन के विध्व॑ंस का उल्लेख है--“जिस प्रकार वर्षा ऋतु में तेज हवा 
ज्ैघों को छिन्न-भिन्न कर देती है, उसी प्रकार हन॒मान ने वहाँ को बड़ो 
बड़ी लताओओं को छिलन्न-भिन्न कर डाला!। आगे--वहाँ हनुप्तान ने 
देखा रजतमयो, मणिमयी और सुव्णमयी विविध प्रकार की मनोहर 

मियाँ थीं | वहाँ सुस्वाद मीठे जन्न से भरो हुईं अनेक शग्ाकार-प्रकार 
चाली बावलियाँ थीं जिनकी सीढ़ियों में मूल्यवान मशियाँ जड़ी थीं, जिनमें 
मोती ओर मेँग बालू के स्थान पर दिखाई पड़ते थे श्रोर जिनका तल 
स्फटिक का था। उनके तीर पर रंग-विरंगे सुनहले वक्त शोमित थे 
और उनमें खिले हुए कमलों के बन में चक्रवाक पक्षी गुज रहे थे । 
नत्यूह, हंस तथा सारस पत्ती बोल रहे थे। इन वापियों के चारों ओर 
बढ़े बड़े वृत्न लगे हुए थे और छोटी छोटी नदियाँ बह रही थीं। इनका 
अमृत के समान जल भीतरी सोतों से उन नर्दियों में पहुँच जाता था। 
ऊपर लता के मंडप बने हुए थे थ्रौर वे फूलों से आच्छादित थे! | "नाना 
प्रकार के पशुओं से, चित्र-विधित्र वनों से युक्त तथा अनेक बड़े बड़े 
भवनों से शोभित उस बाटिका को विश्वकर्मा ने बनाया था। कृत्रिम 
वनों से वह चारों ओर से सजाई गई थी। वहाँ जितने फूलने-फलने 
वाले वृत्ष लगे थे सब सोने की सीढ़ियों वाले चबूतरों पर छाये हुए थे । 
इन पर अनेक लताओओं का जाल फैला था जिनकी पत्तियों से छाया 
बनी रहती थी? ।* प्रतीक्षा करते हुए हनुमान का ध्यान फिर अशोक 


२, वहा ; वहों , स० १४ ; ४०११, २८-२६, १४-३६ । 
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वाठिका के विस्तार की ओर जाता है--/वह वन कल्पवृत्ष तथा लताशओों 
और अनेक वृक्षों से शोमित, दिव्य॑ गन्धों ओर दिव्य रसों से पूण तथा 
चारों और से सजा हुआ था | वद वन नन्दनवन के तुल्य म्ृग-पत्तियों 
से पू्, अटारियों वाले भवनों से सघन और कोकिल के स्वर से कृजित 
था । उसमें सुबण कमलों वाली वापी थीं जिनके किनारे सुन्दर विधानों 
से युक्त स्थान बने हुए थे ओर प्रथ्वी के नीचे तहाखने भी थे | उसमें 
सत्र ऋतुशं म॑ फलने-फूलने वाले वृत्त लगे थे। पुष्यित अशोक की 
आामभा लगती मानों सूस्यादय को प्रभा फैल रही थी । ब्रक्षों को डालियों 
पर अनेक पक्ष श्रयने दोनों पर" को फैलाए ओर पत्तों को ढके बैठे थे 
जिससे जान पड़ता था मानों ब्रक्वों की डालियों मे पत्ते हैं ही नहीं। 
सैकड़ों रंग-त्रिरंगे पक्षी अपनी चोंच में फूलों को दबाये हुए आशभूषयणों 
से सजे हुए जान पड़ते थे । जड़ से लेकर फुनगी तक फूलले, मन को 
हृषित करने वाले श्रशोक वृक्ष फूलों के बोक से कुक कर मानों पथ्वो 
को छू रहें थे | फूले हुए कनैर और टेखू के फूलों की प्रभा से वह 
स्थान प्रदोध सा जान पड़ता था। पुन्नाग ( नागकेसर ), सत्पर्ण, 
चंपक, उद्दालक ( लसोड़ा ) आदि विस्तृत मूल वाले फूले हुए वृत्त 
वहाँ को शोभा बढ़ा रहे थे। इन बक्षों में कोई सोने के रंग का कोई 
अभि के रंग का और कोई नीलांजन के रंग का था। अनेक प्रकार 
के श्रशाक वृद्ध वहाँ थे | यह अशोक वाटिका इन्द्र के नन्‍्दन कानन 
ओर कुबेर के चेत्ररथ नामक उद्यान से अधिक रमणीय तथा सुन्दर थी | 
इसके सॉन्दय्य की कल्यमना सरल नहीं है, ओर वह जैसे पृष्प रूपी 
तारागण से युक्त दूसरे आकाश के समान थीं | 2 


३. वहा ; वहां ; स० १५ ; 7-१२ | इस कांड के श्रठ्ारर्वें सगे में रावण 
के प्रवेश के स/थ इस वाटिका का सक्लित उज्तेब हुआ है। स| सोलह में चन्द्र- 
किरणों से उद्धासित फूलों के भार से भुके हुए अशोक को सीता के शोंक को उद्दीप्त 
करने वाला कहा गया है-- 
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( ३--बन के वर्णन के लिए इस महप्रतन्ध काव्य में सबसे अधिक 
अवसर पिला है। इनमें अनेक वर्णन पात्रों द्वारा उल्लेख हैं जिनमें 
वन के भयावह रूप आदि को प्रकट करने का प्रयास 
है । कौशिल्या अपने आशीर्वाद में वन्य-प्रकृति से 
रक्षा करने की प्राथना करती हैं--'है नरोत्तम, समिध-कुश की बनी 
पत्रित्री, वेदियाँ, देव-मन्दिर, पवत, छोटे-बड़े वृक्ष, जलाशय, पक्षी, सप 
ओर सिह तुम्हारी रक्षा करें । विश्वदेव, पवन, मद्दषि तुम्हारा कल्याण 
करें | ऋतु, पक्चन, मास, संवत्सर, रात-दिन तथा मुहत्त तुम्दारी रक्षा 
करे | सब पवत, सच समुद्र, वरुण, आकाश, अन्तरिक्ष, पथ्वी, सत्र नदी, 
सब्च नक्षत्र, देवताओं सहित सच्च ग्रह, दिननरात तथा दोनो संध्याएँ 
तुम्दारी रक्षा करे ।......राकज्षस, पिशाच तथा शअ्न्य भयंकर एवं क्रर 
मास भज्ञी जावों से तुम्हें बन में भयन लगे। वानर, बीछी, डॉप, 
मच्छुर, पहाड़ी सप॑, कीड़े ये भी तुम्हें वन में दःखदायी न हो । मतवाले 
हाथी, सिंह, बात्र, रीछु आदि तुमसे द्रोह न कर ! | “इस प्रकार यहों वन्य. 
प्रकृति की भयानकता का आभास पिलता है। अन्यत्र राम सीता को 
वन की भयंकरता कर आभास कराते हैं--'पवतों से निकली हुई नदियों 
को पार करना मदाक्रष्टदायी है | फिर पहाड़ों की गुकाओं में रहने वाले 
सिंह की दहाड़ को सुनने में बड़ा कष्ट होता हैं। वन में अनेक निडर 
जाव-जन्तु मनुप्य को देखते ही माश्ने के लिए आक्रमण करते हैं। 
बनों के मार्ग लिपट जाने वाली लताओश्रं और पैर म॑ चुभ जाने वाले 
काँटों से ढके रहते हैं। वहाँ वनकुक्कुट बोला करता है। थके मादे 
पथिक्र को सूख कर गिरी हुईं पत्तियाँ त्रिक्ठा कर सोना होता है। साय॑ 
प्रातः वृक्तीं से गिरे हुए फलों पर ही सन्तोष करना द्वोता है। वन में. 


वन उल्लेख 


अस्या हि पुप्पावनताग्रशास्व: शोक दृढ् थे जनयत्यशोका:ः । 
हिमव्यपापैन च शीतरशिमिरभ्युत्यितो भैकसहस्ररश्मि ३ |॥३१॥ 
४. वही ; अ्रयो० ; स० २५; ७०२० । 
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आँधघी चलती है, अ्रधेरा छा जाता है | वन में बड़े मोटे ग्रजगर घृपा 
करते हैं | वहाँ टेढ़ी चाल वाले सप माग रोकेंगे । वन कॉँटों, कुशा 
घास, तरह तरह के पत्तों से भरा हुआ, तथा सद्स्नों बवक्तों से भरा होता 
है? ।५ इस समस्त वणन में बन को भयंकरता को व्यापक रूप से प्रत्यक्ष 
किया गया है | 

९४--राम जब विश्वामित्र के साथ जा रहें थे, उस समय माग में 
वन का वर्णन इस प्रकार है--“यह तो बड़ा भयानक दीख पड़ता है। 
भींगुर कंकार रहे हैं आर बड़े बढ़े भयंकर जीवों के 
नाद से यह परिपूण है । बाज पक्षो दारुण शव्द बोल 
रहे हैं । इन वनों में सिंह, व्याघ, वराह ओर हाथी भी चहुत देख पड़ते 
हैं | घवा, असंगध (श्रश्वकण), अजन, बेल, तेंदुआ, पाड़री तथा 
बेरियों के दच्चों से यह वन कैसा सघन ओर भयंकर हो गया है? ।$ 

क--नील-वन के मार्ग से चित्रकूट का रास्ता है, 'इस वन में सान् 
जाध्ुन आर बेर के अनेक वृत्त हैं! | 'जैसे हाथियों के बीच हथिनी चले, 
इस प्रकार मार्ग में जाती हुईं सीता, प्रत्येक गुल्म 
ओर पुष्पित लताओरों के विषय में पंछती जाती थीं 
जिन्हें उन्होंने पहले नहीं देखा था | वहाँ श्रनेक प्रकार के रमणीय वृत्तों 
में फूल लगे थे, उनमें से सीता जिसे पसन्द करती, लक्ष्मण उसे ला देते 
थे | उस वन में वालुकामय तट वाली तथा निमंल जल वाली नदी 
को देख कर सीता को प्रसन्नता हुईं, उसके तट पर हंस-सारस मधुर स्वर 
कर रहें थे | इस प्रकार दोनों भाईयों ने सीता सदित उस मनोहर वन 
में जहाँ मोरों के कुंड के बोल रहे थे तथा हाथी और बन्दर घूम रहे थे, 
विहार कर नदी के तट पर एक सुन्दर समथल स्थल पर वास किया! ।? 


विश्वा मित्र के साथ 


चित्रकूट का मांग 


५, बला $ वही ; स० र८ ; ७-२२ । 
६. वही ; बाल ; स० २४; १३-१६ | 
७, वही ; अ्रयो ० ; स० ५५ ; ९, ३००३२, ३४ ! 
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इसी के आगे सर्ग ५६ में चित्रकूट समीपवर्ती बन का वर्णन है (प्रथम 
भाग में) | ग्रनत्तर मरत सेना से आक्रान्त उस वन का वर्णन है-- 
उस महासेना के बन में प्रस्थान करने से वहाँ के मतवाले यूथपति 
थी पीड़ित हो अ्रपने अपने यूथों को साथ ले चारों ग्रो र भागने लगे | 
छु, चित्तल ग्रादि वनैले जन्तु पवतों के शिखरों पर तथा नदियों के 
टां पर विकल होकर इधर-उघर भागते हुए देख पढ़े , भरत शत्रन्न 
| कह ते हँ--'देखो, यह मयानक वन पहले कैसा सॉथ साँय कर रहा 
, किन्तु इस समय मेरी सेना की भीड़-भाड़ से यह अयोध्या जैसा 
रख पइता है? ।* 

ख--सुतीद्ण राम को दण्डकारस जाने के लिए कहता है । इस 
संग में बन का उल्लेख किया गया है--'थश्राप उन वनों को देक्िए, 
जिनमे विविध प्रकार के कन्द मूल फला वाले फूले 
हुए वृक्ष भरे हुए हैं। इनमें ॥ए वन्य पशु तथा 
]न्त पत्नी रहते हैं और जहाँ स्वच्छ जल कमलों से युक्त ताल हैं और 
जनमें कारण्डवादि पन्नी कुलेले किया करते हैँ | इसके श्रतिरिक्त वहाँ 
(खने में सुन्दर पहाड़ी भरने तथा मोरों से कुृजित वन हैं? ।४ मार्ग 
# उल्लेख प्रथम भाग में किया गया है। अन्यत्र मार्ग में वन का रूप 
'स प्रकार द्रिखरा हुआ है--जैसा सुना गया था, वैसे ही मार्ग से इस 
न में आते आते फल-फूलों के बाोक से भ्ुके हुए हजारों ब्रक्ष देख 
ड्ते थे | यहाँ पकी हुई पीपलों की कड़वी बू वन के पवन से उड़ी हुई 
गा रही है । जगह जएद्र इकठ हुए लकड़ी के ढेर दिखाई देते हैं। हरी 
'णि अर्थात्‌ पन्‍ने की तरह कटे हुए ये हरे हरे रंग के कुश रास्ते में 
रखाई पड़ते हैं। वन में काले मेघ के <ंग की तरह श्राश्रम की अग्नि 
॥ घुआआाँ दिखाई देता है? । दूसरे दिन 'राम बताये हुए मार्ग,पर चलते हुए 


दण्डकारण्य 


८, वदढ्योे ; वह्दयो ; स० ९३ ; १, २, १४ । 
९, वहो ; अर० ; स० ८५ ; १३, १४,, १५ 
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उत्त वन की शोभा निहारते जाते थे | उस वन में नीवार, पनस, साल, 
वंजुल, तिनिश, तथा प्रचीन त्रिल्व, मधूक तथा तिंदुक के बक्त स्वयं कुक 
हुए थे ओर जिनमें फूली हुई लताएँ लिपटी हुईं थीं | इस प्रकार सह्त्रों 
वृक्षों से भरा वह जंगल था | इन वृक्षों में कितने ही हाथियों की सूड़ों 
से टूटे हुए थे और क्रितनों ही पर बंदर बेठे हुए शोभा बढ़ा रहा थे ॥ 
इन पर पैकड़ों पत्नी मतवाले हो बोल रहे थे! |१ ? 


ग-पंचवड़ी नामक बन का प्रथम उल्लेख राम से अगस्त्य करते 
हेँ--वह प्रदेश निकट ही है और गोदावरी के तट पर हैं । वहाँ कन्द- 
मूलां को अ्रधिक्ता है, तरह तरह के पत्नियों से भरा 
हुआ ह। है महावाद्यों, वह स्थान एकान्त पवित्र 
तथा रम्य है। यहाँ से मधुक-बन जो दिखाई देता है, उसी 
के उत्तर में वट वृक्ष है। उती के आगे पर्वत के समीष 
समतल भूमि में पहुँचने पर पुपष्पों से लदा सुशोभित पंचवटी 
नाम का विस्तृत वन मिलेगा!” ।१” पंचबटी में राम लक्ष्मण से उसका 
वणन करते हैं--“(प्रथम भाग) पास ही गोदवरी नदी हंस कारडंब तथा 
चक्रवाक पत्तियों से शोमित है | जानवरों के कुंड भी नतो बहुत दूर और 
न ञ्रति पास फैले हुए हैं। पास ही कन्दराश्रों में मयूरा का सुन्दर नाद्‌ 
प्रतिध्वनित हो रहा है। पष्पित वृक्षों से आच्छादित पव॑त सुन्दर लगते; 
हैं| सारा वन साल, तमाल, ताल, खजर, पनस, नीवार, तिनिश, 
पन्नाग वृक्षों से शोमित हैं। आम, अशोक, तिलक, केतकी, चंगा आदि 
पुष्य-व्ृन्न लताशं से आब्त गुल्म के रूप म॑ लगते हैं। आर भी स्पद, 
चंदन, नीय, पनस, लकुच, घवा, अश्वकर्ण, शमी, किंशुक तथा पाटल 
आदि बृक्चों से यह वन शंमित है ओर अनेक पशुश्रों से भरा हुआ 


पं चेवटा 


१०, वही व बह्दी $ स० ११; ५०-७४. ७०-फछप | 
११. घद्दो $ वही .; स० ९३ ९ १८-२२। 
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है।?१ २ पंचवटी का वर्णन हेमन्त ऋतु के प्रभाव में भी किया गया है। 
आगे सीता-दरण के बाद राम पंचबटी के अनेक ब्रक्नों को सम्पोधित 
करते हैं--“यह ककुभ का पेड़, ककुभ के समान जातप्रों वाली सीता 
को निश्चय ही जानता होगा, क्योंकि यह वनस्पति लता-पत्ते और पुष्पों 
से कैता लग हुआ है। यह तिलक वृक्ष प्रिय सीता का पता अवश्य 
जानता होगा, देखो इन श्रेष्ठ वृक्ष पर भोरे केसे गुज रहे हैं | ***' दे 
करशि कार, श्राज तो तुम पुष्पों से वुष्यित हो अत्यत शोभित हो रहें हो । 
यदि तुमने मेरी पति4ता सीता को देखा हो ता मुझे बतला दो”? |! 3 

डः -पंचवटी से चल्न कर राम लद्धभण के मांग मे क्रोंच-वन 
पड़ता दे--यद वन मेत्रो की घटा की तरह गम्भीर था | इसमें जिघर 
देखो उधर फ़ूले हुए पुष्पों के कारण तथा भाँति 
भॉति के पत्तियों से भरा-पुर ओर तरह तरह के 
अजगर और अन्य वन-जत्तुओं से परिपूर्ण होने के कारण बह हँसता 
सा जान पड़ता था ।” इस वन के पूवर तीन कोस पर मतंगाश्रम का घोर 
वन पड़ा--नाना प्रकार के विशाल वृत्तों से घनघोर उस बन में अनेक 
प्रकार के भीषण पशु थे | पताल के समान गम्भीर तम्सा जहाँ नित्य 
प्रवादित होती है, उन गिरि कन्द्राओं को उन्होंने देखा!।"४ कब्नन्ध 
राम को पम्पा का मार्ग बताता हुआ बन का उल्लेख करता है--“जंबू 
प्रियाल, पनस, न्यग्रोथ, ज्ञक्ष, तिंदुका, अ्रश्वत्थ, कशणिकार, चूत आर 
अनेक पादप तथा धनन्‍्वा, नाग, तिलक, नक्तमाल, नील अ्रशोक 
कदम्ब, करवीर आदि पुष्पों से फूला हुआ वन मार्ग में पड़ेगा | इसर 
अग्निमुख (अ्रूसा), लाल चन्दन (सुरक्ता) तथा पारिभद्रका (मदार 
नापक इत् हैं। हे का कुत्य, उत पुणथित वृक्ष! से यक्त वन के नॉँबने प 


पम्पा का मांग 
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खुम को रक्त-बन मिलेगा । इस वन के वृक्षों मं सदा फल-फूल रहते हैं, 
जो मीठे और सरस होते हैं। उस बन में चेत्ररथ वन को तरह वृत्तों में 
सब ऋतुआ। में फल-फूल लगे रहते हैँ | अपनी बढ़ी शाखाओ्रों के कारण 
वे पवतकार मेघ्रों की भाँति शोभित रहते हैं। इस प्रकार कितने ही 
सुन्दर देशों, पबतों ओर बनों में घूमते फिरते ठुम दोनों पम्पा नामक 
सरोवर पहुँचोंगे ।” अगले सग में शबरी मतंग वन का उल्लेख करती 
हैे-- रघुनन्दन, सृर्गों ओर पक्षियों से भरा-पूरा ओर काले बादल की 
तरह श्याम रंग का यह वन देखिये। यह मतंग वन के नाम से 
प्रसिद्ध ६! ।।* 

 च--किष्किन्धा के मागधस्‍्थ प्रकृति का वर्णन कबि इसी प्रक्रार 
करता है--अनेक साग्ताएं सागर की ओर प्रवाद्धित हो रहीं थीं । पब॑ तो 
मं भीषण कन्दराएँ थीं। शिखर तथा घाटियाँ 
दिखाई दे रहीं थीं। माग में वैदूय्य के समान स्वच्छ 
जलवाले सरोवर थे जिनमें कपल खिले हुए थे । अ।र उनके किनारे 
कारडंव, सारस, हस, बंजुल, जलकुक्ट, चक्रताक आदि अनेक पक्षी कुज 
रहे थे | वनस्थलियों म॑ दरिण मृदुल अंकुर चरते हुए दिखाई दे रहे थे | 
अनेक श्वेत दाँत वाले मत्त हाथी विचर रहे थे। अन्य विशालकाय 
अनेक पशुओं से वह वन भरा हुआ था! ।!४ अन्यनत्र वन के अनेक 
उल्लेख सीता को खोज प्रसंग म॑ आये हैं, परन्तु वे संक्षिप्त हैं तथा 
उनमें कोई विशेषता भी नहीं है । 


किप्फिन्धा 


आश्रम का जीवन 


$ ४-प्राचीन काल में प्रकृति प्रदेश के साथ आश्रम का जीवन 
महच्वपू्ण था | और वन की प्रकृति के साथ आश्रम का उल्लेख करना 
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ग्रावश्यक हो जाता है | वसिष्ठ का ग्राश्रम इस प्रकार है---'कह ग्राश्रम भाँति 
भांति के पक्तिया और तालाबों से भरा पुथ् श्रौर नान 
जीवां से शोभायमान हो रहा था श्रोर उसमें सिद्ध 
चारण निवास करते थे। देव, दानव, गन्धर्व तथा किन्नर भी उसकी 
शोभा बढ़ाते थे। वह हरिणों से मरा हुआ था। उसमें ब्रह्मषि 
आर देवाप निवास करते थे जो तपश्चयां से अम्ि के समान दे- 
दीप्यमान थे! |१७ | 
क-चित्रकूट पर राम ने आश्रम बनाया है, और राम का यह 
जीवन प्रकृतिमय ह--'भरत जी ने देखा उस परणुशाला के सामने ही 
टूटी हुई लकड़ियों ओर पूजन के लिए फूल चुन-चुन 
कर रख हुए हैं। ब्राश्रम की पदिचान के लिए 
गश्रमवासी राम-लद्मण ने कही-कहीं बृत्ठी म॑ कुश तथा चीर बांधकर 
चिह्न कर दिये हैं। भरत ने देखा शीत से बचने के लिए म्रंगों और 
भैसों के गोबर के सूखे कड के दर लगे हैं | वह परणकुटी साखू, ताल 
आं)र अश्वकण नाम के वृक्षों के पत्तों से छायी गयी मुन्दर लम्बी-चोड़ी 
ऐसी जान पड़ती थी मानों यज्ञ-वेदी कुशों से ढकोी हुईं है । इसमे जहाँ- 
तहों इन्द्र के वज्र के समान युद्ध में बड़े-बड़े काम करने वाले घनुष 
टंगे हुए शोभायमान हो रहे थे! |! < 
ख--तपरिवियां के आश्रम दण्डकारण्य में इस प्रकार फँले हुए 
हैं - उनमें स्थान-स्थान पर कुशों के ढेर लगे हुए हैं। ग्राश्रम वासियों 
कम के चीर जगह-जगह सूखने के लिए फेलाये हुए थे | 
आश्रम. "दीध्ययन और वंदिक कमानुष्ठान के कारण इन 
आश्रमों में एक प्रकार का ऐसा तेज व्याप्त था जिसे 
शक्तसादि किसी प्रकार सहन नहीं कर पाते थे, जिस प्रकार आकाशस्थ 


वसिष्ठ का 


राम का कटी 
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तेज सहन नहीं किया -जा सकता । ये आशभ्रम प्राणि-मात्र के 
श्रय-स्थल और स्वच्छ स्थानों से सुशोमित थे | इन शथ्ाश्रमों में 
(रिस निर्मंब घूमा करते थे और पत्तियों के २ड आझाश्म के 
रहा करते थे। इन आश्रमों में सम्मान-पूवक अ्रप्सगएँ नृत्य 
ती थीं | यहाँ बड़ी लम्बी-चोड़ी यज्ञ-शालाएँ बनी थीं, जिनमें 
- के समीप ख्र॒वा, यक्ञ-पात्र, मग-चर्म और कुश रखे हुए थे । 
मों में समिधाएँ, जल से भरे हुए घढ़े ओर कन्द-मूल फल रखे 
। बड़े-बड़े ब्रक्षों मे स्वादिष्ट ओर खाने योग्य परविन्र फल लगे 
रन सब आलश्रमों में नित्व ही बलि-वैश्वदेव दाता और पवित्र 
हुआ करती थी। वहा देवताओं पर चढट्टे हुए बनेंले फूल' 
थे और खिले फूलों से परिपूर्ण तलेयों से ये सब आश्रम 
थे | इन सब आधश्चमों में कन्द-मुल-फतल खाने वाले, च|र और 
धारण करने वाले जितेन्द्रिय सुब्य और अभि के समान तेजस्वी 
मुनिगण वास करते थे? |) ५ 
“वहाँ बहुत से पुष्पों ओर फूलों के वृक्ष हैं, तरह-तरह के पतच्की 
। स्वच्छु ओर पविन्न जल से भरे अनेक जलाशय हैं जिनमे 
अनेक प्रकार के कमलों के फूश फूले हैं?। राम 
लक्ष्मण से आश्रम का उल्लेख करते हें----'पथिकों 
- दूर करने वाला आश्रम दिखाई पड़ता दे | देखा, अमिदोत्र 
प्रेन में छाया हुआ है । जदाँ-तहाँ बवृत्तों की डालियों पर चीर- 
को फैलाए हुए हैं। पुष्प मालाएँ लटका कर आश्रम को 
गई है | देखो, स्वाभाविक वैर-विरेच छोड़कर वन-जन्तु कैसे 
हुए हैं। तरह-तरह के पक्षी शब्द कर रहे हैं। आश्रम में: 
व दरिन चारों शोर बैठे हैं? |*“ 


आश्रतत 
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घ--सीता-दरण के पश्चात्‌ राम-लक्ष्मण अपनी कुटी को सूना 
पाते हैं-'पणंशाला सीता जी के त्रिना उसी प्रकार शोभाहदीन थी जैसे 
हेमनत ऋतु में कमलनी ध्वस्त होने के का'ण शोभाद्दीन 
सीता विहीन आश्रम रु हक 
हो जाती है | उम्र समय श्राश्रम के वृत्त मानों रो रहे 
थे, फूल कुम्दलाए हुए थे, म्रग तथा पत्ती उदास हो रहे थे | बन देवता 
उस आश्रम को ध्वस्त और श्री विहीन देख उसे त्याग कर चल दिए 
थे | उस#झ्नाश्रम में मृग-चम ओर कुश इधर-उचर पड़े हुए थे, आसन 
आर चटाई इधर-उधर फेंकी हुई पढ़ी हुईं थो । अपने आश्रम को सूना 
देख राम बार-बार विलाय कर रहें थे! [*? यहाँ प्रकृति मानवीय संवेदना 
से अविभूत चित्रित हुई है । 
पंव॑तीय प्रदेश 
९ ६--गम के वनवास के जीवन में वन के साथ पव॑तों का भी 
स्थान रहा है | इस कारण रामायण में मध्य देश के पव॑तों के वशन 
भी हैं। भारद्वाज राम को चित्रकूट जाने के लिए 
कहते हैं --'है वत्स, यहाँ मे दस कोस पर तुम्दारे रहने 
योग्य एक पव॑त है, जो महर्षियां के रहने के कारण पवत्रिन्न है ओर उसके चारों 
ओर नयनाभिराम दृश्य हैं | उस परत पर लंगूर बन्दर तथा रीछ घूमा 
करते हैं। उसका नाम चित्रकूट है तथा उसकी शोभा गन्धमादन की तरह 
है? | उस पबत पर टिटिहरी (कायप्टिम) तथा कोयलें प्रसन्न होकर बोला 
करती हैं | अनेक म्ृग तथा बहुत से मत्त गज उस पर घूमा करते हैं | 
इस प्रकार के उस बड़े तथा रमणीय पर] पर आप जाकर वास 
करें? |।*६ भरद्वाज-ऋषि भरत को चित्रकू८ का पता इसो प्रकार बताते 
हैं--“उस पवत के उत्तर की तरफ मन्दाकिनी नदी बहती हूँ । इस नदी 
के उभय तटो पर पुष्पित बृक्ष लगे हुए हैं और वह नदी रमणीय 


चित्रकूट 
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पुष्पित वन में होकर बहती है | है तात, उसी से मिला हुआ चित्रकूट 
पर्वत है? | भरत चित्रकूट की शोभा का वणन करते हैं--'पब॑त के 
रमणीय शिखर मेरे पवत के समान हाथियों से मदित हो रहे हैं । जिस 
प्रकार वर्षा-काल में सनल श्यामल मेघ्र मएरडल जल बरताता है वैसे 
ही चित्रकूट के वक्ष हाथियों की सूड़ों से दिलकर पव॑त के शिखरों पर 
फूलों की वर्षा करते हैं। है शत्रन्न, किन्नरों से सेवित स्थान की तरह इस 
चित्रकूट को देखो ! जिस प्रकार समुद्र में मगर घूमा करते हैं वेसे ही इस 
पर जिधर देखो म्ृग-समूद शोभायमान हो रहा है? ।* 

क--कब्रन्ध रम-लक्ष्मण को ऋष्यमूक पवत का पता बताता 
हे---'पंपा सरोवर के सामने नाना पत्तियों से भरा हुआ्रा तथा पुष्पित 
वृक्षों से युक्त यह पवत है। इस दुरारोह पबेत की 
रखवाली छोटे-छाटे हाथी के बच्चे किया करते हैं | 
इसको उदार-मना ब्रह्मा जो ने स्वयं बनाया था |।'*“ * वहाँ छोटे-छोटे 
हाथियों का चिंघाड़ना बहुत सुनाई पड़ता है। पम्पा के जल में अपनी 
प्यास बुका कर व वन में प्रवेश कर बिचरा करते हैं | हे राम, रीछ, बाघष 
आर नीलम जै्ली प्रभा वाले रुरु म्गों को देखने से तुम्हारा दुःख दूर 
हो जायगा । वहाँ एक पहाड़ी गुफा है जिसका द्वार एक शिला से बन्द 
रहता है, उसके भीतर जाना बड़ा कष्टदायक है | उस गुफा के द्वार के 
सामने ही शीतल जल का एक सरोवर है, वहाँ अनेक फल ओर मूल 
हैं। भाँति-भाँति के बनैले पशु चारों ओर घूमा करते हैं। उसी में 
सुग्रीव अपने साथी चार बानरों के साथ रहता है? |।*४ इसका अन्यत्र 
उल्लेख शफतु-वरणनों में है । 

ख--हनुमान मह्देन्द्र पवंत की तलहटी :में पहुँचते हैं---“नीली, 
लाल, मजीठी, कमल के रंग की, सफेद तथा काली रंग-प्रिरंगी स्वभाव 


वि लन मनन «न भननन्लेक कलर ५ अलने ५ ८ ४लक रन पद; ० >कन-+++-+ 


ऋष्यमूक 


+++++++++त-+-+ »_ «“« 


२३, वही ४ वही ; स० ५२ ४ ११५, १२; स० ९३ ; ९-११। 
२४, वहीं ; अर० ; स० ७३ ; ३३-३५ ; ३८-४१ ॥ 


३५० वाल्मीकि 


सिद्ध धातुश्रों से भूपित विवित्र भाँति के आभूषणों तथा वस्लों को पढ़ने 
हुए अपने-अपने परिवारों सहित देवताओं की तरह 
काम रूपी, यक्ष, गन्घव, किन्नर और सर्पां से सेवित 
तथा उत्तम जाति के द्वाथियों से व्याप्त उस पवत की तलहटी में वह 
सरोवर स्थित द्ाथी की भाँति शोभायमान हुआ | बृक्षों से भढ़ें हुए 
सुगन्ध युक्त फूर्लों के टेर से बह परत ढक गया ओर ऐसा जान पड़ने 
लगा मानों समस्त पहाड़ फूलों का ही हो । जब्र वीयमान्‌ कावरिबर 
हनुमान ने उसे दब्नाया तत्र उससे अनेक जत्त को धाराएं निकल 
पड़ीं। वे धागएँ ऐसी जान पड़ती थो मानों किसी मतवाले हाथी 
के शरीर से मद बहता हो। बलवान हनुमान के टबाने से उस 
महन्द्राचल पर्वत के चारों ओर घाठुओों के वह निकलने से ऐसा 
जान पड़ता था मानों पिघ्रलाए हुए सोने चाँदी को रेखाएँ खिची हों 
अथवा काली. पीनी ओर सफ़ेद रेखाएँ खिंव रहो हों । वह पवत बड़ी 
बड़ी शिलाएँ गिरने लगा, श्री” इस प्रकार वह ऐसा जान पड़ता था 
मानों नीचे ग्राग लगी हा और चारों ओर से घुश्नाँ निकल रहा हो । 
स्वष्तिक लक्षणों से चिह्नित मणिघारी उस पव॑त में रहने वाले विशाल 
सर्प क्रद्ध हुए और मुख से भयंकर आग उगलते हुए शिलाश्रों को 
अपने दाँतों से काटने लगे | क्रुद्ध हुए विषवरों द्वारा काटी हुई वे बड़ी 
बड़ी शिलाएँ जलने लगीं श्रोर उनके हजारों टुकड़े हो गये! |* ५ यह 
बर्णन आदर्श कल्यनाओं से पूण है | 

ग--सागर के बीच हनुमान के मार्ग म॑ मैनाक पवत की स्थिति भी 
है-- वह बड़े बढ़े इक्तों ओर लताश्रों से युक्त जल के ऊपर तुरन्त निकल 
अ्राया | उस समय वह सागर के जल को चौर कर 
वैसे ही ऊपर को उठा जैसे मेत्रों को चीर कर 
चमकता हुआ सूख्थ निकल आता है। इस प्रकार मद्दात्मा मैनाक ने 


महेन्द्र 


मैनाक 
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साम९ का कहा मान कर सागर से निकली हुई अपनी चोटियों को दिखाने 
लगा | (प्र० भा०) | त्रिना विलम्ब किये समुद्र से निकल कर खड़े हुए 
तथा खारी समुद्र के बोच स्थित मैनाक पवत को देख हनुमान जी ने 
अपने मन में यह निश्चय किया कि यह एक विन्न आ उपस्थित हुआआ्रा है, 
तब्र उस अत्यन्त ऊँचे उठे हुए मैनाक को हनुमान जी ने बड़े जोर से 
अपनी छाती की ठोकर से हटा दिया जैसे पवनदेव बादलों को हटा 
देते हैं! ।** यहाँ प्रकृति को सप्राण पात्रों के रूप मे उपस्थित क्रिया 
गया है। सुन्दरकांड के दूसरे सग में लंका-पवंत का उल्लेख भी है, पर 
उसमे वन, सरिता आदि का वणन प्रमुख है । 

ध-+हेनुमान लोटते समय अरिष्ट नामक पर्वत पर चढ़ कर सागर 
लॉपते हैं | यह पव॑त ऊँचा बृक्षराजि से हरिताभ था और उस पर 
पद्मक (भोजपन्न) के वृक्ष शामित थे | उसके शिखर 
पर लटकते हुए मेत्र उत्तरीय की तरह जान पड़ते 
थे | उस पर सूर्य की किरणें गिर कर मानों प्रम-पूबक उतको नींद से 
जगा रहीं थां। विविध माँति की घातुग्रों से मंडित मानों वह पवत 
अपने नेन्न व्वोले देख रहा था। मरनों को जलधार गिरने से ऐसा शब्द 
होता था, मानों पवत अध्ययन कर रहा हो । उसके ऊपर जों देवदारु 
के पेड़ थे वे ऐसे जान पड़ते थे मानों पवत ऊपर के भुजा उठा कर 
खड़ा दो | सवंत्र जलप्रपात का शब्द होने से ऐवा जान पड़ता था 
मानों पव॑त पुकार रहा है | वायु से डोलते हुए शरत्कालोन हरे हरे बृक्तों 
द्वारा वह पवत काँपता हुआ सा जान पड़ता था। पोले बॉँसों में जब 
वायु भरता था, तत्र उससे ऐसा शब्द निकलता था मानों पव॑त बॉघुरी 
बजा रहा हो | #्रीध में फुफकारते हुए हुए बड़े बड़े जहरीले साँप ऐसे 
जान पड़ते ये, मानों पवत साँत ले रहा हो। अत्यन्त घने अन्धकारमय 
कोहरे से गहरी हुई गुफाशं से जान पड़ता था मानों पव॑त ध्यानावस्थित 


ग्ररिष्र 
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है। मेघ-खंड की तरह खंड-पर्वत रूती अपने पैरों से ऐसा जान पड़ता 
था मानों पवत चलना चाहता हो | अपने आकाश-स्पर्शी ठेठे-मेढे 
शिखरों से जैसे वद्व पवेत अपने शरीर को जमा रहा हो। बड़ी बड़ी 
कन्द्राएँ और बड़े बड़े शिखर थे | साल, ताल, कर्या तथा वंश से तथा 
फूली हुईं लताओं से वह पवत विभूषित था । श्रनेक प्रकार के पशु उस 
पर वास करते थे तथा घातुमय झरने थे। मरनों के पास शिलाओं की 
चट्टानें पड़ी थीं। वह पवत लता बक्षों से परिपूर्ण था तथा उसकी 
कन्दरात्रों में मिंह रहते थे | व्याप्रों के कुड के कुड वहाँ भरे पड़े थे, 
तथा उस एर के फल-फूल ओर जल बहुत स्वादिष्ट थे! |*४ इस पवत का 
रूप मानवीय जीवन से अनुप्राणित उपस्थित किया गया है जो प्रकृति- 
वर्णन की विकधित शैज्ञों है | इसके आधार पर इस वर्णन को बाद का 
माना जा सकता है । 


सरिता, सर ओर सागर 


५ ७--बालकांड मे विश्वामित्र राम को गंगावतरण का प्रसंग 
सुनाते हैं--“निर्मल मेघशूल्य आकाश ऐसा सुशोमित जान पड़ता था 
मानो आकाश में सहसख्नों सूय्य निकल रहें हों । 
बीच बीच में सूसों ओर चंचल मछलियों के कुंड 
जो जल के वेग से उछाले जाते थे, ऐसे जान पड़ते थे मानों श्राकाश 
में बिजली चमकती हो । जल मे उठे हुए सफ़ेद सफ़ेद फेन जो इधर 
उधर छितरा गया था, ऐसी शाभा दे रहा था मानों हंसों के ऊ्कुडों से 
युक्त इधर उबर बिखरे हुए शरत्कालीन मेत्र आ्राकाश को सुशोभित कर 
रहे हों । गंगा की धार का जल कहों ऊँचा, कहीं ठेढ़ा, कहीं फैला हुआ 
अर कहीं ठोकर खा कर उछुलता हुआ धीरे धीरे बह रहा था । कहीं 
जल जल से ही टकरा कर बार बार ऊपर उछलता और झिर जमीन पर 


० 


सरिता 
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गिरता हुआ शोभित हो रहा था । 
क--चित्रकूट में राम सीता से मन्द्राकिनी का वणुन सहज सुख्र के 
क्षणों मं करते हैं - हू वदेहों, फन्न-फूल वाले अनेक वृत्ना से परिपूण 
तर्टा वाली इस नदी को देखो | इस नदी की शाना 
कुबेर की सोगन्धिका नामक नदों के समान हैं! 
इस नदी के सब्म घाट बड़े रमणीय हैं और मेरे मन में स्वान की इच्छा पदा 
करते हैं। ग्रभी म्रगों के कुड इन घाटों का जल पी कर आये हैं ग्रतः 
वहाँ का जल गेंदला हो रहा है। हैं प्रिय देखो, जटा और म्रग चर्म 
ग्रोग बृत्तों की छाल पहने हुए ऋषि लोग इस नदी में यथा समय स्नान 
करते ईं | प्र० भा० | हैं भद्रे देखो, मन्दाकिनी का जल मणि की तरह 
उज्ज्तल है, कहीं रेत शोभा दे रहा हैं ओर कहां सिद्ध लोगो की भीड़ 
लगी है। प्र० भा० | है शोभने, तुम जैसे अयनी सखियो के साथ 
निशंक जलक्रीड़ा करती थों, वेसे ही मेरे साथ मन्दाकिनी में लाल 
सफ़ेद कमल के फूलों को इत्राती हुई जलक्रीड़ा करो । जो गजो के यूथ 
से युक्त है ओर मित्तका जल द्वाथी, सिंह ओर बन्दर पिया करते हैं, उस 
र्मणोय एवं सुन्दर पुप्पों से युक्त वृक्षों द्वारा शोभित मन्दाकिनी का 

सेवन कर कोन सुखी नहीं होता ।* * 


मन्द्राकिता 


ख--बन माग में नदियाँ पड़ती हैं---'उनमें मगर और घ्रड़ियाल 
रहते हैं अ।र उनमें दलदल रहने से उनको पार करना भी कठिन है | 
फँस जाने पर इन दलदलों से हाथी का निकलना 
असम्भव है।” यमुना का वणन उल्लेब् में 
आता ह- आय शीघ्र बहने वानी गंगा में मिलने वाली यम॒ता के 
किनारे किनारे चल कर एक घाट देखोगे जा पुराने होने से दृटा-फूटा 
है | वहों घननई बना कर यमुना पार करना। तदन्‍्तर पार करने पर 


ख्न्य 
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तुमका उस पार एक बड़ा बरगद का वृक्ष मिलेगा जिसके हरे हरे पत्ते 
हैं? | पंचवटी म॑ गोदावरी का वर्णान-प्रसंग है, पर यह हमंत ऋतु के 
साथ अविक सम्मिलित है ; राम कहते हैं --“अगस्त्य ने जेसा बतलाया 
था वसा ही यहाँ गोदावरो का दृश्य है। देखो, गोदावरी नदी फूले हुए 
वृक्षों से घिरी हुई है। प्र» भा०। हंस, कारंडब तथा चक्रवाकों से 
शोमित यह नदी न यहाँ से अधिक दूर है न श्रति निकट । यहाँ पर 
बन्‍्यपशु जल्न पीने गआ आते हैं! |? "लंका में हनुमान एक नदी को इस 
प्रकार देखते हें--इस पबत से निकल कर एक नदी बह रही थी मानों 
कोई प्रियतमा कामिनी कुपित होकर अवने प्रियतम को त्याग भूमि पर गिर 
पड़ी हो । नदा का जल कुछ दूर जाकर पुनः पीछे आ रहा है, मानो वह 
रूठी हुई थ्रिया प्रसन्न द्ोकर प्रियतलम के पास वापस आ रही 'ह? | इसी 
प्रकार उत्तर-कांड में नमंदा का वणन ह--“मन मोदहने वाली नर्मदा ने मानों 
सुन्दगी की तरह कानित धारण कर ली थो | पृष्पित वृक्ष उसके ग्राभूषण, 
चक्रवाक उसके कुच, विशाल तट उसप्के नितम्ब ग्रार हंस-पंक्ति मानों 
उसकी करघनी थी । पुष्पपराग उसका अंगराग, जल-फेन उसका सफ़ेद 
पट, स्नान सुख उसका स्पश-सुख तथा पुष्पित कमल उसके नेन्न थे | 
मगर-मच्छु ओर पत्तियों से युक्त यह मनोहारिणी नर्मदा तरंगों से व्याप्त 
होने पर भी डरी हुई ललना के समान जान पढ़ती है! |१" इन 
आरोपां के शारीरिक तथा मघु-क्रीड़ा सम्बंधी संकेतों से जान पड़ता है 
ये वणन अरपन्नाकृत बाद के हैं | 

५ ८--आरारण्य-कांड के ग्यारहवें सर्ग में पंचाप्सर नामक सरोवर 
का उल्लेख है--प्र० भा० | उस निर्मल और रमणीय जलवाली मील 
में गाने-बजाने का शब्द सुनाई पड़ता था, परन्तु वहाँ गाने-बजाने वाला 
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बज 


कोई न था! । यह मांडकर्शि नामक ऋषि द्वारा बनाया हुआ सर राम के 
मांग में पड़ता है। भावारोप के रूप में सीता-हरुण 
के अवसर पर सरोवर का इस प्रकार वणशुन किया 
गया ६--'सरों म॑ं विकसित कमल ध्वस्त हो गये थे और मछली आदि 
जीव-जन्तु भयभीत हो गये थे, मानां व सीता के वियोग से उस प्रकार 
ट'ख कर रहें हां जैसे कोई स्त्री अपनी सदेली के लिए दःख करती है? |३* 
ग्राग कब्रन्ध राम-लक्ष्म्ण को माग बतलाता हुआ पम्पा का वन 
करता ह--'अनन्तर तुम दोनों पम्पा सरोवर पर पहेचोगे। इस सरोवर 
के भीतर न तो सिवार है और न कंकड़ियोाँ हैं। इसके तट की भूमि पर 
बिछुलाहट भी नहीं है । इसके सत्र घाट एक से बने हैं। उसके तल म॑ 
अच्छी रेती है और कमलो से वह सुशोभित 6 । हे राघ्रव, वहाँ हंस 
राजहंस, क्रींच और कुरर रहते हैं और संतरण करते हुए सुन्दर बोलियों 
बोला करते हैं | आदमियों को देख कर व डरते नहीं, क्योंकि वध क्या 
होता ह वे जानते नहीं । पम्पा सरोवर का सुशीतल स्वच्छु स्फटिक तथा 
रजत जैसा जल लक्ष्मण कमल के पत्तों में लाकर तुम्हें पिलावेंगे | पर्वत 
की गुफाओं में सोने वाले तथा वन में विचरण करने वाले पीवर 
शरीर वाले पशु सरोवर के तट पर बल की भाँति बोलते हुए जल पीने 
आये हुए दिखाई देंगे | हैं राम, सनन्‍्ध्या समय जब्न तुम वहाँ घूमा करोगे 
तब बड़ी-बड़ी शाखाश्रों वाले और फूले हुए बृत्चां तथा पम्पा सरोवर के 
शीतल जल को देख कर तुम्दारा शोक दूर हो जायगा? । 7) फिर जब 
राम-लक्ष्मण पम्पासर पहुँचते हैं, उस समय पम्पा का वर्णन हैं+- 
प्र० भा० । किन्नर, उरग, गंधव॑, यक्ष, राक्षस थ्रादि से सेवित वह सर 
अनेक वृत्च तथा लताओं से घिरा हुथ्रा था। अरविन्द, उत्पल के पद्म, 
संगंधिक, ताम्र-शुक्न कुसद समूह तथा नील कुबलय आदि अनेक 
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प्रकार के कमल उसमें लगे थे । वह सशोवर फूले हुए करवीर, पुन्नाग, 
तिलक, बीजपुर वट, मालती तथा कुन्द के नुल्मा और भंडार-निचुल से 
पूण उपवनों से घिग हुआ है! । हनुमान को लंका में जलाशय 
दृष्टिगत हुए---इनमें हंस श्रो' कारंडव क्रीड़ा कर रहे थे, कमल तथा 
कमुद खिले हुए थे। वह राजा के विहार के लिए अनेक प्रकार की 
वाटिकाएं थीं जिनके भीतर विविध आकार के जल-कुण्ड बने हुएथे? ।* 

(६--हनुमान के समुद्र-लंघन प्रसंग म॑ं सागर का वन है-- “हनुमान 
सम॒द्र के जिस भाग में पहुेचत थे, वद्द भाग खलबल्ाता सा जान पडता 
था । वह पव॑त के समान अपने वक्त-स्थत्न से समुद्र 
की लहसे को दकेलते हुए चले जाते थे | उसके वेग 
के घपण से जल्ल पर उठते हुए मंत्रों से जान पड़ा मानों शरनकालीन 


सागर 


१ 


आकाश में बादल शोभित हा | उसमे तिमि, नक्र, कप (मछली) आदि 
जन्तु दिखाई दिये, जसे वस्त्र के खींचने से आदमी का शरीर दिखाई 
देने लगता है? | राम की सेना जब्र समुद्र-तट पर आ जाती है, उस समय 
समुद्र का चित्र सामने आता है --समस्त सेना ने पवन से आन्‍्दोलिित 
महासागर को देगा । समुद्री विशाल जन्तुओ्रों के कारण वह भयानक 
लगता था | सन्ध्या के समय जब उसमें फेन आता था, तत्र ऐमा जान 
पड़ताथा मानों वह हंस रहा द्वो। ओर अपनी तरंगों मे नृत्य करता 
जान पड़ता था। समुद्र चन्द्रमा के उदय होने पर बढ़ता और उसके 
प्रतित्रिम्बों से भरा जान पढ़ता था | उसकी लहरें पड़ियाल तथा स्पों के 
चलने-फिरने से तथा वायु के वेग से ऊपर की ओर उछलती और बड़े 
जोर से शब्द करती हुई नीचे गिरती थीं। रत्नों से और विविध प्रकार 
के जल-जन्तुओों से पूण समुद्र का जल वायु के भोंक से ऐसा उछल 
रहा था मानों क्रोच में ऊपर उछुल रहा हो? ।१५ 
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५१०--विश्वामित्र राम से सन्ध्या के साथ घिरती हुई रात्रि का 
बणुन करते हैं--'हे रघुनन्दन, अन्धकार समस्त दिशाओं मे व्याप्त हो 
रहा है। बक्षों का पत्ता तक नहीं हिलता और पशु- 
पत्ती सभी चुपचाप उसमें लीन हो गये हैं। धीरे- 
धीरे सन्ध्या का समय बीत गया | अ्त्र आकाश तारों से देदीप्यमान हो 
शोभित हो रहा है, जान पड़ता है मानों आकाश सहतसों नेत्रों से देख 
रहा हो । समस्त संसार के अन्घकार को नप्ठ करने वाला और शीतल 
किरणों वाला चन्द्रमा प्राणियों के मन को हषित करता हुआ ऊपर को 
उठा चला आता है? |३६ अनुसूबा सीता को उपदेश देने के बाद 
सन्ध्या की ओर उनका ध्यान आकर्षित करती हँ--'प्र० भा०। चार्रो 
ओर निशाचर विचरण करने लगे हैं। वेदी और तीथथों मे आ्राश्रम के 
मुग सो गये हैं। चारों ओर से रात्रि तारों से अलंकृत हो गई हे । 
चाँदनी फैलाता हुआ दूसरी ओर से चाँद उदित हो रहा है! ।१० 

क--लंका में हनुमान के सामने चन्द्रोदय का चित्र इस प्रकार 
ह--उस समय मानों वायु पुत्र की सहायता करने के लिये अनेक 
किरणों वाला चन्द्रमा ताराश्ों के साथ चॉँदनी 
छिटकाता हुआ ग्राकाश में आ विराजा । सरोवर में 
जिस प्रकार कमल संतरण करता है, उसी प्रकार दूध अथवा मणालवर्ण 
या शंख की भाँति चन्द्रमा भी आकाश में उदित होकर ऊपर उठ रहा 
है! ।३८ आगे पाँचवें सग मं हनुमान के सम्मुख चन्द्रोदय का दृश्य फिर 
आता हे---“अआ्राकाश के मध्य में प्रकाशमान तेजधारी चन्द्रमा चाँदनी 
फैला रहा था मानों अत्यन्त दीपित मत्त वर्षभ मण्डल में घमता हुआ 


सायकाव आर गात्रि 


नन्द्रोदय 
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शोमित हुआ है। लोगों के पाप फल का नाश करनेवाला, समुद्र को 
बढ़ाने वाला सब जीवों को प्रकाशित करने वाला चन्द्रमा आकाश- 
मध्य त्राता हुआ दिखाई दिया। जो शोभा सूच्योदय के समय पृथ्वी 
की हाती हे अथवा जो छ्त्रि सायंकाल सागर धारण करता लि अर जो 
शोभा कमलों के फूलने से सरोवर की होती है, वही शोभा रात्रि की 
चन्द्रमा से हुई । जिस प्रकार गजा के पिंजरे में हंस मन्दराचल की 
कन्द्रा में सिंह तथा वोर द्वाथी पर शामित होता है, उसी प्रकार चन्द्र 
ग्राकाश में शोभायमान है! |।३९ हनुमान ने जब्च सीता को देखा, उस 
समय भी “कुमुद पुष्पों की भाँति निर्मल चन्द्र निमंल आकाश में कुछ 
चढ़ कर वेसे ही शोमित हुआ जसे नील जलवाली भील में हंस 
शोभित होता है? ।४” 
५ २१--पम्पासर के निकट राम-लक्ष्मण चारों ओर वसंत की 
शोभा विकसित पाते हैं| प्रा सरोबर के साथ वसंत का वन में उल्लास 
इस प्रकार वशित है--'नीले ओर पीले घास 
मैदान की शोभा बढ़ गई है। वृक्ष नाना प्रकार 
पुष्प विखेर रहें हैं | चारों ओर पुष्पों क भार से समद्ध हुए बृत्ष शिखर 
दिखाई देते हैं । फूली हुई लताओों से चुठर्दिक घिरा हुआ हैं। हे 
सौमिन्न, सुख देने वाले पवन वाला यद कामदेव का समय (वसंत) है । 
फूल और फूलों से ब्ृक्ष सुगन्धित हो उठे हैँ । देखो, यह वक्ष मेघ की 
तरह फूलों की वर्षा कर रहा हैं | शिखरों पर अनेक प्रकार के वन-खंड 
हैं जिनमें पवन से कम्पित वृक्षों से फूल गिर रहें हैं। सीम्य, कुछ फल 
नीचे पड़े हैं, कुछ गिरने को हें ओर कुछ ब्रक्ष ही में लगे हैं। उनके 
द्राग जैसे बसनन्‍्त वायु-क्रीड़ा कर रहा है। पुष्पों से लदी हुई बृक्षों को 
शाखाओं को यह पवन हिला कर भोरों के गु जार के रूप म॑ गीत सुना 
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रहा है | पर्वत की कन्द्राद्रों से निकल कर वायु बृक्षों को नचाता हुआ, 
कोयलों के मधुर स्वर द्वारा मानों गान करता है। चारों ओर हिलने से 
शाखाएँ परस्पर सट जातीं हैं, इससे ये वृक्ष गु थे से जान पड़ते हैं | यह 
पवन सुख-स्पश, चन्दन के तुल्य शीतल ओर पवित्र गंध से भर हुआ 
है और श्रम को दूर कर रहा है। इन मधुगन्व युक्त वनों में हवा के 
भोंकों से हिलते हुए बृत्ष प्रमरों की कनकार द्वारा मानों नाद कर रहे 
हैं। इन पवत-शिखरों पर जो पुष्पित महावृत्ष लगे हैं, उनसे जान 
पड़ता है उन्होंने पगढ़ी घारण की है। फूले हुए कर्शिकार ऐसे जान 
पड़ते हूँ मानों बाजार के लिए पीताम्बर पहने हुए लोग हो? | इस प्रकृति 
के रूप में मानवीय जीवन का विस्तृत श्रारोप है । आगे सीता-विरह में 
प्रक्नषत टुश्ख को बढ़ाती हे--वसन्त नाना पत्नियां के शब्दां भे नादित 
होकर सीता-वियोग के शोक को उद्दीत्त कर रहा है। हप से उन्मच 
कोयल का ग्रावाहन करता हुआ स्वर मुझ शोक में पड़े हुए के संताप 
फो बढ़ाता है । यह प्रसन्न हुआ दात्यूइक (जलकुक्कुट) वन के रमणीय 
भरने पर बैठा अपने शब्द से मुझे ओर भी अधिक शोकाकुल कग्ता 
है| विचित्र पक्षी विभिन्न प्रकार के शब्द करते हैं ओर वृक्षों पर चारों 
आर से आकर बैठते हैं | कीर या भश्रमर तथा अ्रनेक प्रकार के पत्तियों 
के जोड़े बड़ी प्रसन्नता से कुंड के कुंड बिचरते हैं। दात्युह पक्षी के 
४ति-शब्द तथा नर कोयल के खबरों में पक्षियों के कु ड कैसा विहार करते 
हैं । पत्तियों के शब्द से गू जता हुआ बच्ष और भ्रमर की गु'जन वाला 
अशोक के फूलों का गुच्छा म॒भे जलाता है? । इधर-उधर मयूर नाचते 
दिखाई देते हैं । मयूर अपनी मयूरी के साथ है | वन पुष्पों से समुद्ध है । 
यह पूष्प गन्ध वाला वायु सुखस्पश होकर मुझे जलाता है। कामियों को 
दुःख देने वाता यह अशोक के फूलों का गुच्छा पवन से हिलता हुआ 
जैसे मुझे वर्जित करता है। आम के बौराए हुए पेड़ अंगराग लगाये 
हुए प्रेमी नागरिकों के समान हैं। पत्न-विहीन किंशुक जैसे चारों ओर 
प्रदीत हो उठा है| वसन्त में, मालती, मल्लिका, पद्म, करवीर, केतकी; 
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सिंदुवार, मातुर्लिंग, कुंद (गुल्म में), चिरत्रिल्व, मधूक, बंजुला, बकुल्, 
चंपक, तिलक और नाग सभी फूल गये | और अनेक नीप, वरणा, 
खजू २, पद्मका, कुरटा, चूणुका, पारिभद्रक, चूत, पाटल, कोविदार , 
मुचुकुंट, अजुन के वृक्ष फूले हुए पदाड़ी चोटियों पर दिखाई देते 
हैं। केतक, उद्दालक, शिरीष, शिंशपा, धवा, शाल्मली, किंशुक, रक्त 
कुरत्रक, तिनिशा, नक्तमाल, चंदन, हिताल, तिलक सभी चारों ओर 
फूल उठे हैं। आ।र इनके साथ लताएँ भी बृक्षों पर वन वन और चोटी 
चोटी पर फ्लो हैं, जसे मत्त स्त्रियां परुषों का श्रनुमरण करती हैं। कुछ 
वृक्ष पर्याम फूलो से म्रु और गंध से युक्त हैं। और कुछ कलियों से 
युक्त श्याम-तरण के (हरे ) हैं । मथुकर उनपर ल्ग्न हैं। व एक से दूमरे 
पुष्प पर रस लेकर जाते हैं। श्रपरों से गुजारित पवत एक दूसरे से 
बातचीत से करत हैं | जल में कारंडव पक्षी विहार करता है। पम्पा 
सर चक्रवाक, कारंडब से सेवित है ओर उसमें क्रोंच पक्की भी भरे हुए 
हैं । इनसे कुजत हुआ सरोबर सुशोमित है! । ** 

५ १९--दशर्थ अपनी म्रगया प्रसंग का उल्लेख करते समय वर्षा 
का वणुन इस प्रकार करते हें--गरमी एकदम दूर हो गई, शीतल 
ब्राइदल दिखाई देने लगे। उनको देखकर मेद्रक 
चातक और मयूर हषित हो गये। बरमसाती हवा से 
हिलते हुए वृक्षों पर उन पत्नियों ने जिनके पर भीग जाने से स्नान किये 
जान पड़ते थे, कष्ट से बसेरा जिया | बस्से हुए औ।र बरसते हुए 
आउच्डादित मत्त हाथी उस समय उत्ती प्रकार जान पड़े जिस 
प्रकार महासागर में पव॑त खड़ा हो! ।४* ऋष्यमूक पव॑त पर राम लक्ष्मण 
से वर्षा का वर्णंव करते हैँ-- यह आज वर्षा का समय आ गया हैं । 
हे लक्ष्मण ! देखो, पर्वत के समान मेत्र आकाश में छा रहे हैं। सूख्य 


वर्षा ऋत 


वल्ीी ; किर्त्कि० ; १ स० से यत्र-तत्र छोड़ कर जिया गया है। 
४२ वब्रद्य $; अया० ; स० ६२ $ १६-१८ | 
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को किरणों से समुद्र का रस पीकर नव मास तक गर्म घारण कर आफाश 
रसायन ( जल-वषा) उत्पन्न करता है। मेघ्र की सापान-पंक्ति से आकाश 
म॑ चढ़कर सूय्य को कुटज तथा अजन के फूलों से अचंक्ृत किया जा 
सकता हू | सन्ध्या के राग से लाल ग्राकाश घुघला होता हुआ जान 
पढ़ता ह मार्ना घाव पर रेशमी कपड़े की पढ्ठी बँचों हो। मंद पवन 
रूपी निःश्वास तथा सन्ध्या की लाली रूपी चन्दन से युक्त मेव कामातुर 
के समान जान पडता है | प्र० भा० | मेत्रों के जल से कपूर की भांति 
शीतल तथा केवड़े की गन्ध से सुगन्बित बाय अंजलिया से ग्रिया जा 
सकता हैं | यह पवृत जिस पर अजन के वृक्ष फूल रहे हैँ ग्र।र जो 
केतकी को गन्ध से वातित ह, सुग्रीव को नाई शत्रह्दीन होकर जलधाराश्ों 
से अभिशिक्त हो रहा हैं | वायु से पूण हो रही हैं कन्दराएँ जिनको ऐसे 
पवत मत्र रूपी कृष्ण-चम धारण कर तथा जल-वाराओओं रूपी यश्ञोपवीत 
धारण कर विद्यार्थी के समान जान पड़ते हैं। प्र» मा० | सभी दिशाएं 
पबन के चारा ओर के प्रतारण से आादलो से घिरती जाती हैं जिससे 
ग्रद-नक्षत्र-चन्द्रमा सभी लुत ही गये हैं | पर्वत शिखरों पर खिले हुए कुटज 
( करया ) के वृक्ष पृथ्वी की वाष्य से अवरुद्ध होकर वर्षा के प्रति उत्सुक 
हो गये हैं | धूल शांत हो गई, गर्म पवन शोतल हो गई है। राजाग्ो 
न यात्रा स्थगित कर दी आर प्रवासी घर लौट पढ़े | चक्रवाक अपनी 
चक्रवाकियों के साथ मानसरोबर चल पड़े। अच्र वर्षा के जल के 
कारण यान नहीं चलते | थ्राकाश में पौले हए मेत्रां में कहीं प्रकाश और 
कह्दों अन्चकार है और कहीं कहों जान पड़ता है मानों सागर में पर्वत 
दिखाई दते हों। प्र० भा० | मध्याह् के अनन्तर वन की शोभा देखते 
ही बनती है, एक ओर वर्षा से हरो-इरी घ्रास की दृश्याली देन पढ़ती 
दे और दूसरी ओर मोरों ने वत्योत्सव प्रारम्भ किया है। बगलों की. 
पंक्तियों से शीमित और जल के भार से बोमिल मेत्र पव॑तों के ऊँचे 
शिखरों पर विश्राम कर आगे बढ़ते हैं। ग्भ-घारणु की इच्छा से मेत्रो 
के मध्य में गमन करती हुई हर्षित बलाकाओों की पंक्ति, वायु द्वारा 
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बनाई हुई आ्राक्ाश की श्वेत-कमल की माला के समान शोभित हुईं । 
बीच नीच म॑ छोटी छोटी बीरबहूटियों से भरी हुई हरी घास से पृथ्बी की 
शोभा ऐसी जान पड़ती है, जेसे किसी स्त्री ने बूटेदार दृप्पटा ओद लिया 
हो। | केशव को शनेः शने: नींद आने लगी, नदी सागर की ओर जाने 
लगी, प्रसन्न हुई बल्लाका बादलों की ओर जाती ह और कांता काम से 
प्रिय के पास जाती है। वन के भागों में मयूर द्ृत्य कर रहें हैं और 
कदम्त्र की शाखाओं पर फूल लद॒ गये हैं। गाय तथा बैल समान मत्त 
हो गये हैँ और वन की पथ्वी हरी-मरी मनोहर हो गई है| नदी प्रवाहित 
है, बादल बरसते हैं, मत्त हाथी गरजते हूँ, वन-भाग शोभित हैं, वियोगी 
सोच करते हैं, मयूर नाचते हैं ओर वानर मन को समझा रहा है । 
केतकी पुष्प की गन्ध सब्र कर मत्त हुआ ह्षित गजेन्द्र बन के निकर के 
गिरने के शब्द को सुन कर मयूरों के साथ मद के साथ नाद करते 
हे! |४: “वर्षा की जल-घारा से भीगे हुए तथा कदम्बर की शाखा पर 
गंजने वाले भ्रमर फू्ों के ग्स का गाढ़ा मद छोड़ रहें हैं। जाधुन वृक्त 
पर बुके हुए अंगार के समान रस से भरे हुए फल इस प्रकार लगे हैं 
मानों शाखाश्रों पर श्रमर छाये हुए हैं | त्रिजली पताका हैं, ओर बादलों 
को गजन रण का नाद है, लगता है बलाहकों के रूप में युद्ध के लिए 
उत्सुक वानर हां । कहीं श्रमर गाते हैं, कहीं मोर नाचते हूँ । कहीं वन 
के किसी भाग में मत्त हाथी शोमित है। कदम्ब, सर्ज, ग्रजन तथा 
कंदली आदि से वनान्‍त की भूमि मधु से आपूरित ह। इस सबसे वह 
पान-भूमि लगठी है। पत्तों पर पड़ा हुआ जल मुक्ता के समान आभा 
वाला जान पड़ता है। नाना प्रकार के प्यासे पक्षी प्रसन्न होकर वर्षा का 
जल पीते हैं। श्रमरों की मधुर तंत्री, वानरों के कंठस्वर को ताल 
तथा मेत्र के म्ठंगनाद से वन संगीत में लीन है । इस संगीत में मयुर 
कूजता तथा नाचता हुआ भाग ले रहा है। बादल की गजन से निद्रा 


४9, बह्दी ; किष्कि० ; स० श॒८ ; २०१८ । 
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छोड़कर सजग हो गये हूँ; अनेक रूपवाले मेघ नाद करते हैं। चक्रवाकों 
से पूरित तटों वाली नदी वर्षा के नवीन जल से भरी हुई अपने प्रियतम 
के पास जा रही है । वास्पूण नील मेघ आपस में मिले हुए शोमित 
हैं । दावाग्नि से जले हुए पर्वत पास-पास चले गये हैं | कमलों का केसर 
पानों को धार से घुल रहा है, कदम्ब के केसर युक्त नवीन फलों पर 
प्रसन्न श्रमर रस ले रहे हैं। सिह ने बन को आतंकित किया है और 
इन्द्र मेत्रों से क्रीडा करता है। बादलों से ऐसी गर्जन हो रही है मानों 
आकाश में ठहरे हुए किसी महासमुद्र का नाद हो। नदी, सरोवर, 
वापी ओर समस्त पृथ्वी जलमग्न हो गई हे । तेज वर्षा होती है, पवन 
बंग से बहता ह | जिसके तट नष्ट हो गये हूं ऐसी नदी रास्तों को जत्न- 
मग्न करती हुई तेज बह रही हैं । पर्वतों का राजाओं के समान इन्द्र 
तथा पवन द्वारा लाये दुए बादल रूपो घड़ों से सुन्दर अ्मिपेक हो रहा 
है। सघन आकाश में न सूस्ये, न चन्द्र और तारे ही दिखाई देते हैं । 
जल .से पृथ्वी ओर अन्धकार से दिशाएँ छाई हुई हैं | ऊँचे ऊँचे शिववर 
जल-घाराओशों के गिरने से अधिक शोमित हैं, उनपर बड़े बड़े प्रभात 
जान पड़ता ह मुक्ता की माला पढ़ी हो | प्बत के ये बिपुल प्रपात 
अपने वेग से पत्थर के टुकड़ों को बहाते और साथ ही गुफाओं में मोरों 
के नाद से जान पढ़ता है कि द्वार टूट कर फैल गया है। प्र० भा० | 
पक्षियों के छिप जाने, कमलों के जलमग्न हो जाने तथा मालती पुष्पित 
होने से जान पड़ता है सूर्य्यास्त हो गया है? |४४ 


९ १३--ऋष्यमूक पवत पर राम शरद्‌ की शोभा से उद्देलित होते 
हँ-- गगन पांडुर हो गया था, चन्द्रमंडल विमल था | शारदी रजनी 
म॑ ज्योत्स्ना बिखर रही थी। आकाश में ग्रव बिजली 
ओर बलाहक नहीं दिखाई देते थे। सारस का करुण 


शरद कतु 


४४, वही ; वही ; वही ; २९-५२ | 
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स्वर मुखर हो गया था? ।*० ऐसे समय लक्ष्मण के वचनों से स्वस्थ 
होतर राम शरत्काल का वणुन, उन का ध्यान आकर्षित करते हुए 
करते हें-- इन्द्र ने जल से पथ्वी को तृत्त कर शस्य (घान्य ) को 
व्यवस्था कर दी है। अ्रव घीर गम्भीर निर्घाप करने वाले बादल जल 
बरसा कर शान्त हा गये हैं। नील कमलों से सभी दिशाएँ श्याममयी 
हो गई हूं । हाथियों का मद शांत हो गया है और बादलों का वेग 
भी शांत ६ गया है। वषा का कुठनन्ग्रजन की गन्ध से युक्त पवन 
मां का छिन्न-निन्न कर शांत द्वा गये हैं। प्रश्चण के मेत्र, हाथी तथा 
मयूरों का नाद सहसा शांत दो गया हैं। महामेत्रो को वर्षा से विचिन्न 
चोटियों स्पष्ट हो गई हैं और ये परत चन्द्र-किरणों से अनुलिप्त से 
शोमित हैं । शग्त्काल ने अपनी शोभा को मानों समच्छुद की शाखाओं 
में, सूर्य-चन्द्र तथा तारागणों की प्रभा में और उत्तप गर्जा की लीला 
में विभाजित कर दिया है । इस काल अनेक गुणों से सम्पन्न शरत्मल 
की लद्धमी अनेक थ्ाश्रयां से शामित होती हुईं भी सूखथ्य किरण से 
जगाये हुए कमृजो से अधिक सीौन्दस्य प्राप्त करती ह। विशाल पत्त 
वाले, कमल को रज से धूसरित, कामदेव के प्रिय, नदियों के तट पर 
आये हुए चक्रवाकों के साथ हंस क्रड़ा कर रहे हैं। मद से प्रगल्म 
हाथियों से, दर्विति गाया के समह से तथा खन्‍च्छु जत्ञ वाली नदियों से 
शरद लक्ष्मी की शोभा वेट गयी ह। आकाश से मेत्र विलीन हो गये 
हैं, मयूर के पंखां से वन बिमुक्त हो गये हैं और उनका दतव्योत्सव भी 
समाप्त हो गया है। सुन्दर मुगन्चित पुष्पों से आच्छादित दृक्षों से वन 
के प्रान्व-भाग सुनहले और नयनो को अ्भिराम लगते हुए शोभित हैं । 
आकाश स्वच्छ नील है, नदी का प्रवाह पतला है | कह्वार से शीतल 
पवन बहता हैं, दिशाएँ प्रकाशित हैं | सूथ्य के ताप से कीचड़ सूख गया 
है, भूमि पर पव तीय मिद्टी बरिछ गई है ।'* अपने सुन्दर आभूषण को 
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छोड़कर नदी के तीर पर आया हुआ मोर सारस के समूह से भत्सना 
किया हुआ सा उदास होकर जाता है। हाथी कारडव तथा चक्रवाकां 
को अपबने घोर नाद से संतस्त्र करके, कमल रूयी श्राभूषण धारण करने 
वाली नदी को विद्लुब्ब कर करके जल पी रहे'हेँ। पंक्रहीन, बालुका के 
पुलित वाली, स्वच्छु जल वाली, जिसके तट पर पशु-समूह ह आर 
जो सारस समूठ से निनादित हैं ऐसी नदी पर हृषित हंस उतर रहे हैं । 
प्रख्वण से बहने वाली नदिया, पवन से उत्तेजित मयूगे ओर वानगों का 
नाद अब दूर हो गया है। बादलों के नष्ट हो जाने से अनेक वर्षा के 
त्रोर विप वाले क्षुब्रित सप॑ अ्रपनी लो से निकल रहें हैँ | चंचल चंद्र- 
क्रिरणा के स्पश के #प से निकल आये हैं तारे जिसमें ऐपी रागवती 
सन्ध्या स्वयं आक्राश मं हेस रहीदे। उदित दाता हुआ चन्द्रमा 
जिसका मुख है, निकलते हुए तारा समूह जिसके नेत्र हैं ओर चंद्रिका 
जिसका बारीक कपड़े का घट है ऐसी यह रात्रि श्वेत घंब्रट वाली नारी 
के समान हे । पके हुए घान को खाकर प्रसन्न हुई सारसों की सुन्दर पंक्ति 
वंग से आकाश का पार करती हुईं पवन से हिलती हुई माला लगती 
है | सरोवर के जल मे कुमदों से ब्िरा हुआ हंस सो रहा है; निमल 
आकाश वाली शत्रि मे तारा-गणों के साथ पूण चन्द्र शोमित है । 
हंसां के समूह का मेखला वाली, खिले हुए कमला को माला धारण 
किय हुए उत्तम वायी को शोभा विभूषित सत्री के समान है। सरिता 
के तठ नये कुसुमों के खिलने से तथा पवन से द्िलते हुए श्वेत फूले 
हुए कॉस से उज्ज्वल वस्त्र के समान शाभित हैं। मधुपान से मत्त 
अ्रमरिया के साथ उल्लसित प्रमर वन में पवन को कमल के रेणु से 
गौर कर रहे हैं। जल निमल है, कुसम फैले हुए हैं, क्रोंच का स्वर 
सुनाई देता हे, धान पके गया है। पवन मन्द हैं, चन्द्र विमल है । 
प्र० भा० | लोक में भली भाँति वर्षा करके, नदियों को जल-पूरित 
करके तथा पृथ्वी को धान से भर कर मेत्र आकाश से नष्ट हो गया है | 
नदियों के पुलिन धीरे धीरे दिखाई देने लगे हैं, जसे समागम के समय 
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स्त्री जाँघों को खोलती ह। कुररी से नादित स्वच्छ नीर वाली नदियाँ हैं 
ग्रार सरोवर चक्रवाकां स शामित हैँ ।४* 

५ १४--इस ऋतु का वर्णन राम सीता से गोदावरी के तट पर 
करते हें--'ह प्रियमाषी, यह सुन्दर ऋतु आ गई, जिससे यह सबत्मर 
सशोभित सा जान पड़ता हैं ! नीहार से लोक सिकुड़ 
गया ६ ओऔर पथ्वी शस्य से भरी देख पड़ती है। 
प्रकृति में ठंढक बंद गई ह और सूच्य दर चला गया है। द्विमवान्‌ का 
नाम हिमाउ्छादित यथाथ हो गया | मध्याह म॑ घमना-किरना अच्छा 
लगता दे वूतर अच्छा लगती हू | इसम सूच्य सुखदाबा ह, छाया आर 
जल अच्छे नहीं लगते | सूच्य म॑ पहले सा तेज नहीं *, कुद्दरा पड़ने 
तथा पवन चलने से शीत ग्रधिक बढ़ जाती ह । हिम से ध्वम्त वन 
सूने दिखाई पड़त है । सूथ्य ग्रकाश में ऊँचा चढ़ा कर भी प्रकाशित 
नहीं हाता ओर वह चन्द्रमा की तरह जान पड़ता हैं| तुपार में मंडल 
छिपा रहता है इस कारण सूय्य प्रकाशित नहीं होता । और चन्द्रमा 
का प्रकाश श्वास से अन्चे दपण के समान रह गया है। ज्योत्सना 
पूरणिमा के दिन भी शोमित नहीं होती। पच्छिम से वायु चलने से 
शीत दूनी हो जाती है ओर उसका स्पश वेध सा देता हैं!। आगे 
नदियों का चित्र ह---'जल म॑ विद्दार करनेवाले पत्नी पानी पर तैरते 
नहीं हं। वनराजि घपुष्पह्दीन होकर नीहार से ढको हुई सो रही है । 
कुहरे म॑ सार्स केवल बोली से पहचाने जाते हैं। नदियों के तट को 
बालू ओस सेभीग गई है? । सरोवरों की भी यही स्थिति ह--“जिनके 
कमलों के पत्ते जीय होकर झड़ गये हैं, फूलों की करिणका ओर केसर 
भी गिर गयी हैं और मारे पाले के जिनमें डंडी भर रह गई है, ऐसे 
कमल सराबर शोभाहीन हो गये हैं? | ** 
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कालिदास 


५ १--कालिदास संस्कृत साहित्य के महाकवि हैं | इनके महाकाव्य 
आर नाटकों म॑ सान्दय्ये का चरम है। हम पिछले भाग की विवेचनाओं 
में यह देख चुके हैं कि क्या शैज्ञी को दृष्टि से और 
क्या प्रयोगों की दृष्टि से कालिदास प्रकृति के ज्षेत्र म 
अद्वितीय हैं। आदि कवि में प्रकृति के बणनों म॑ं यथाथ का रूप रक्लित 

यद्रपि विस्तृत वर्णनो में (जो सम्भबतः बाद के हैं) सोन्दस्य॑-व्यंजना 
भी सन्निदित है | कालिदास की प्रकृति-वणना में सोन्दय्य-विधान अधिक 
हं, इस कारण आदश कल्पनाओं का अधिक अवसर मिला है| परन्तु 
प्रकृति की इस आदश उद्धावना म॑ प्रकृति का सहज रूप रक्तित हैं, साथ 
ही सीन्द्ग्य की कलात्मकता भी बनी रहती है | यद्यपि संस्कृत साहित्य की 
व्यापक प्रवृत्ति के रूप में प्रकृति-बणनों को महाकाव्यों में जुटाने का 
प्रयास कालिदाप में भी दृश्गित होता है, परन्तु कथा और इन वणणुनों 
में एक सामंजस्य बना हुआ हैं। 
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९ २--कालिदास ने प्रदेश गत प्रकृति के उल्लेख द्वारा देश का 


महा कात्रि 
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चित्र सामने उप्रास्थत किया हू। रघु की दिग्विजय के प्रसंग मं इस 
प्रकार का प्रयोग किया है --विजयी राजा रु पूर्वी 
राज्यों का जीतते हुए उस समुद्र के किनारे पहेंचे, जो 
तट पर खड़े हुए ताड़ के बृत्षा को छाया से काला जान पड़ता था | 


स्घु का उिच्यिजय 


खरे 


जैसे बेंत की शाबाएँ घारा में कुक कर खड़ी रद्द जाती है, वैसे ही सुह्म 
दश के राजाओं नेग्रभिमानियों को उखाइ फकनेवाल रघु वो आधीनता 
स्त्रीकार को | पूत्र शिशा को जीत कर विजयी रघु समृद्र के उस तट पर 
होते हुए पकी सुतारियों के वृक्षोंवाली दक्षिण दिशा को गये | बहों से 
चलत-चलते व बहुत दूर निकल गय ओर रघु के सेनिक मल़्याचल की 
तराई म॑ उतर जहाँ काली भिच को काड़िया में हरे-हर सुग्गे इधर-उधर 
उड़ रह थे। मलय और ददर नाम की पहाड़ियों पर चन्दन के पेड़ 
छाये हुए ऐसे जान पड़ते थ मानों दन्निण दिशा के दो स्तन हों । मुरला 
नदी को और से आनेवाले पवन से केबड़े के फून की रज उद् रही 
थी | बड़े-बड़े ताइ के पेड से वायु के चलने से स्वर निकल रहा था । 
नागकेसर के फूनो पर बैठे हु! भौरे खजूर के पेड़ में बे हुए हाथियों 
के कपोलों से टपकते हुए मद की गन्ध पर टूट पड़े । त्रिकूट पवत पर 
रु के हाथियों ने दाँतों की चोट कीं। पच्छिम म॑ सेनिकों ने अंगूर की 
लताओं से घिरी भूमि में मदिरा पी | सिन्धु के तट पर घोड़ा ने रेती में 
लोट कर थकावट दूर की | कंत्रोज में हाथियों के बाँधने से अग्बगेट की 
डालियों झुक गई । हिमालय पर घोड़ों की टापों से गरू आदि 
घातुग्नों को लाल-लाल धूल ऊँची होकर उड़ी। गुफाओं म॑ लेटे 
हुए निह कोलाइल से शंक्रित नहीं हुए | प्र० भा० | वहाँ देवदारु के 
पेड़ों में बंधे हुए हाथियों के गले में जो सॉकले पढ़ी थीं वे रात को 
चमकनवाली बृटियों के प्रकाश से चमचमा उठती थीं और इस प्रकार 
उन बूटियों ने रघ्रु के लिए बिना तेल के ही दीपक जला दिये । लौहित्य 
नदी को पार कर रघु प्राग्ज्यातिप पहुँचे, वहाँ हाथियों के बॉचने से 
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कालागुरू के पेड़ काँउते थे! |? इस प्रकार वर्णोनों के बीच में देशगत 
विशेषता को सन्निविष्ठ करने म॑ कवि ने विशेष प्रतिभा का परिचय दिया 
है। परन्तु ये बणन आदश रूप में हैं । 

९३--इन्दुमती के स्वयंवर में सुनन्‍्दा राजाओं का परिचय इसी प्रकार 
देशगत विशेषता के साथ बताती है। अवन्‍न्ती के उद्यानों में शिप्रा नदी 
का शीतल पवन बहता रहता है | अनूप देश में नगाड़े 
की ध्वनि के समान समुद्र गग्जता हे आर तटों पर 
विहार करते समय ताड़ के जंगलों की तड़तड़ाहट सुनाई पड़ती है । वहाँ 
लौंग के फूलों से बसा हुथ्आा शीतल पवन द्वीयों से आकर पसीना सुखाता 
है (महेन्द्र देश) | पांड्य देश में मलय पव॑त की घाटियों हैं जिनमें पान 
की बेलों से ढके हुए सुपारी के पेड़ हैं, इलायची की वेलों से ग्राच्छादित 
चन्दन के वृत्ष हैं ओर स्थान-स्थान पर ताइ के पत्ते जिखरे हैं। मथुरा 
में वृन्दावन में कोमल पत्तों तथा फूलों की शैया ज्िछी रहती हैं और वर्षा 
के दिनों म॑ गोवर्धन पव॑त की सुहावनी गुफाओं में पानी के फुदारों से 
भीगी हुई शिलाजीत की गन्धवाली पत्थर की घाटियों पर बैठकर मोर 
का नृत्य देखा जाता है!। 

५४--समस्त मेबदूत प्रसंग में अनेक देशों का उल्लेख किया गया 
है | 'रामगिरि पर श्रनेक कुगड, तालाब तथा बावलियाँ थीं जहाँ घनी 
छायावाले वृक्ष लहलहा रहे थे।” इस पर विरही 
यक्ष मेघ॒ को मार्ग बताते हुए अनेक देशों का वर्णन 
करता है--दशार्ण देश में फूले हुए उपवनों के बांडे, फूले हुए केवड़ों 
के कारण उजले दिखाई दंगे; गाँव के मन्दिर, कोओओों आदि पत्तियों के 
घोसलां से भरे मिलेंगे और कुछ दिनों के लिए वहाँ हंस भी आा जाते 
हैं। वहाँ नीच? नाम की पहाड़ी पर कद॒ब के वृक्ष लगे होंगे मानो उसके 


सननन्‍दा छारा 
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रोम-रोम फरफरा उठे हों । उसके आगे नदियों के तट पर जुददी से खिले 
हुए उयवन हैं । उज्जयिनी के मार्ग में निर्विन्धा नदी पड़ती हैं 
(प्र० भा०) | फिर अ्वन्ती शिप्रा के तट पर है (प्र० भा०)। इसमें ताड़ 
के पेड़ों का सुनहरा उपवन द्वोगा ओर जिसमें नलगिरि नामक हाथी 
मदमत्त होकर घूमता फिरता है | आगे देवगिरि पवत पर फूल बरसाने 
वाल्ले मेत्र के रूप में आकाश-गंगा के जल से भीगे फूलों को स्कन्ब पर 
बरसाने का आग्रह है | मेत्र की गर्जन से गुफाएँ भर जायगीं ओर उसे 
सुनकर स्वामी कार्तिकेय का मोर नाच उठेगा | चर्णवती नदी की 
घारा के मध्य में मेत्र हार के बीच में इन्द्रनीेल मणि के समान 
लगेगा ।****“'कनखल में द्विमालय की घाटियों से उतरती हुईं गंगा 
फेन की हँसी से पार्वती का मानों निरादर कर रही होंगी? | अन्त में मेघ 
हिमालय को पार कर--कैलास पवत की गोद में प्यारे की गोद में 
प्रेभषका के समान अ्रत़का को देखेगा। ऊँचे-ऊंचे भवनों वाली अलका 
को वर्षा के दिनों में काम्िनियों के पिर पर गथे जूड़े के समान बादलों 
से आ्राच्छादित देखकर पहचानना कठिन न होगा ।? आगे यक्ष अपनी 
अलकापुरी के प्राकृतिक रूप का उल्लेख भी करता है-- वहाँ सदा 
फूलनेवाले ऐसे बृक्ष मिलेगे जिन पर मतवाले भौरे गुनगुनाते होंगे । 
सदा विक्रतित रहनवाले कमल-कमलिनियों को हंसों को पाते घेरे रहती 
हैं । वहाँ सदा चमड्नेले पंखोंवाले पालतू मोर ऊँचा सिर किये रात-दिन 
बोलते हैं ॥र रातें चाँदनी से सदा उजली ओर मनभावनी होती हैं । 
वहाँ वेश्राज नामक उयवन में लोग विद्यर करते होंगे! | आगे यक्ष अपने 
भवन के सामने फूज़ों के गुच्छों के भार से क्रुके हुए कल्पवृक्ष” का 
उल्लेख करता हैं, जिसके नीचे खड़े होकर गुच्छा तोड़ा जा 
सकता है |? 
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उपवन और वन 
(४--रघुवंश में श्रयोध्या के ध्वस्त उपवन का उल्लेख है--पहले 
उद्यान की जिन लताओं को धीरे से क्रकाकर सुन्दरी स्रियाँ फूल उतारा 
करती थीं, उन प्यारी लताश्रों को जंगली शबरों के समान 
उत्पाती बन्दर कककोर डालते हैं? ।* इसी प्रकार के 
विध्वस्त नन्दनवन का संकेत कुमारसम्भव म॑ भी है--स्वामी कार्तिकेय 
ने इन्द्र के विलास के इस वन को ध्वस्त देखा जिसके साल के वृत्त या 
तो तोड़ डाले गये थे, या जड़ से ही उखाड़ दिए गये थे! |" 
क--यक्षु श्रपने घर के उद्यान का वणुन इस प्रकार करता है--- 
ब्रर के भीतर प्रवेश करने पर नीज्ञम की सीढ़ियों वाली बावली मिलेगी 
जिसमें चिकने वेदूय॑ मणि की डंठल वाले बहुत से 
सुनहत्ते कमल खिले होगे, उसके जल में हंस इतने 
सुखी हैं कि पास ही मानसरोवर में नहीं जाना चाहते। इसके तीर पर 
क्रीड़ाशैल है, जिसकी नीलमणि की चोटी सोने के केलों से घिरी हैं । 
उस पर कुरबक के वृक्षों से घिरे माधवी-मंडप के पास ही एक तो चंचल 
पत्तों वाला अशोक का वन्ष है ओर मौलश्री का पेड़ हैं। मेरे समान 
ग्रशोक फूलने के मिस मेरी पत्नी के बाएँ पैर की ठोकर खाने के लिये 
तरस रहा है और दूसरा मौलश्री का पेड़ उसके मुंह से निकले हुए मदिरा 
के छींटे पाना चाहता है? ।६ 
ख--शाकुन्तल का छुठा अंक प्रमदवन में अ्रभिनीत है।इस 
समय वसन्त का समय होने से ञ्राम में मंजरी श्रा चुकी है। 'लताओं 
से घिरा हुआ एक ओर माधवी-मंडप है। फूलों से 
सजी हुईं मणिशिला की सुन्दर चौकी माधवी कुज 


उपवबन 


यद्ध का उपवन 


पअ्रमदवन 
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में पड़ी है। और उसी म॑ मेघ-प्रतिच्छुन्द भवन है! |? इससे अ्रधिक 
यहाँ उपवन का कोई रूप सामने नहीं आया हैं। विक्रमोव शीय के इस 
दूसरे अंक में प्रमम्वन का रूप अधिक व्यक्त है--डद्यान की शोर से 
आता हुआ दक्षिण पवन जैसे राजा का स्वागत करता है । माधवी-लता 
को खींचठा हुआ और कुन्दलता को नचाता हुआ, यह पवन मुझे ऐसा 
जान पड़ता है, मानों सब्र से प्रेम करनेवाला और सबके साथ प्रसन्न 
रहनेवाला कोई कामी हो। उद्यान के आम के पेड़ों के पीले पत्ते 
मलय-पवन ने भाड़ कर गिरा दिये हैं और कॉपलें फूट आई हैं। स्त्री के 
नख के समान लाल आर साँवले रंग के छोर वाला कुरबक का यह 
फूल है | अपनी ललाई से सुन्दर लगनेवाला यह लाल अशोक का 
फूल हैं, ऐसा जान पढ़ता हैं कि बस अत्र खिलने वाला ही है। कुछ- 
कुछ प्रकट पराग के कारण पीला सा लगने वाला आम का बोर फूट 
रहा है। यह वसन्‍्त की शोभा बचपन ओर जवानी के बीच की है। यहाँ 
अतिमुक्त लता-मंडप के नीचे रतन जड़ी चौकी पर भौंगों के उड़ने 
से बिखरे हुए फूल लगते हैं मानों मंडप स्वागत कर रहें हों! |“ 
मालविकामिमित्र के तीसरे अंक में प्रमदवन की भूमिका है, जिसमें 
मालविका अ्रशोक को पुष्पित करने आती है। वसन्‍्त के प्रभाव में यह 
उपवन भी है 'कुरबक के पराग में बसा हुआ और खिली हुई कोंपलों 
से जल की बंद उड़ा ले जानेवाला मलय का पवन मन को चाह से 
भर रहा है | मालविका ने कानों पर सजाने के लिये जो अ्शाक से पत्ते 
लिये तो उसके बदले म॑ इसने अपने पत्तों जैसा चरण उसे भेंट में दे 
दिया | और श्रत्र कमल-कोमल बिछुश्रो से श्र॒लंकृत चरण से थ्रा इर पाकर 
भी यदि अशोक की कलियाँ न फूटी तो उसे सुन्दरी की लात से फूल 
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उठने की चाह ही व्यर्थ उत्पन्न हुई! ।* 
क्‍ सर, सरिता ओर सागर 

५--विक्रमोर्व शीय का समस्त चौथा अंक प्रकृति का विस्तार है । 
राजा पुरुरवा अपनी प्रेयसी उवंशी के वियोग में कुमारवन में घूम रहा है, 
ओर प्रकृति वेसी ही बिखरी हुई है---श्रपनी प्यारी सखी 
के जछोह से अनमनी ओर घत्रराई हुई हंसी सरोवर के 
जल म॑ अ्रपनी सखी के लिये रो रही है जिसमें के कमल सूय्ये की किरणों के 
छूने से खिल उठे हैं। चिन्ता से अनमनी और अपनी सखी से मिलने को 
अधोर हंसी खिले हुए कमलों से लुभावने लगनेवाले तालाब में त्रिहार कर 
रही है !? स्थुवंश में कालिदास ने लंका से लौटते समय राम द्वारा 
विमान पर से पम्पा तथा पंचाप सरोवर करा ब्णन करवाया है। वाल्मीकि 
ने इनका विस्तृत वर्ण न प्रस्तुत किया है, यह हम देख चुके हैं। राम सीता 
का ध्यान आकषित करते हुए कहते हैं--'दिखों, बहुत ऊँचे से देखने 
के कारण ओर बँत के बनों से आब्छादित होने से पम्पा सरोवर का जल 
ठाक-ठीक दिखाई नहीं पड़ता, पर जल पर तैरते हुए सारस घ॑ंघले से 
दिखाई पड़ जाते हैं। है भामनि, आगे यद शातकर्णी ऋषि का पंचापसर 
नाम का क्रीड्ा-सर चारों ओर श्यामल वनों से घिरा हुआ दूर से 
ऐसा दिखाई पड़ रहा है मानों बादलों के बीच में कुछ-कुछ दिखाई देने 
वाला चन्द्रमा हो? ।१) रघुवंश में अ्रयोध्या की ध्वस्त बावली का संत्निप्त 
रूप इस प्रकार है--“नगर की जिन बावलियों का जल पहले जल-क्रीड़ा 
करनेवाली सुन्द्रियों के हाथ के थपेड़ों से मदंग के समान गम्भीर 
शब्द करता था, वह श्राजकल जंगली भेंसों के सींगों की चोट से कान 
फोड़ता है? | उन्नीसव सग में राजा अग्निवर्ण की बावली में जल-क्रीड़ा 
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का उल्लेख मात्र है। कुमारसम्भव में नन्दन वन की बावली का रूप 
वेसा ही ध्वस्त है--स्कन्च आदि ने देखा देवताशथों के विलास-घरों में 
बनी हुई बावलियों में से सोने के कमल उखाइ डाले गये हैं। दिग्गजों 
के मद से उनका जल गँदला ही था, पन्ने की बड़ी-बड़ी पाटियाँ भी 


छ. 
छू 


टूट-फूट गई हैं ओर चारों ओर घास छाई हुई दे! ।१ ९ 

(६--राजा रघु की दिग्विजय के प्रसंग में कावेरी, मुरला 
सिन्धु तथा लौदित्य नदियों का उल्लेख है| 'कावेरी के तट पर पहुँच कर 
सेनिक जी भर कर नदी म॑ नहाये ओर जल को मथ 
डाला | हाथियों के नहाने से मद की केसेली गंघ 
जल म॑ं आने लगी। इस प्रकार मथी हुईं कावेरी के प्रति सरिता-पति 
सन्देदहशील किया गया | मुरला नदी की ओर से आने वाले पवन के 
कारण उड़ी हुई केवढ़े की रज ने सेनिकों के कवचों पर पड़ कर सुगन्धित 
चूर्ण का काम किया | सिन्धु नदी के तट पर पहुँच कर, थकाबट उतारने 
के लिये उसकी रेती म॑ लोट कर रघु के घोड़ों ने उठ-उठ कर अ्रपने 
शरीर म॑ लगी हुईं केसर को दिला कर भाड़ दिया? ।१३ अ्रज की 
विद्रभ॑-यात्रा में नमंदा नदी का वर्णन है। (प्र० भा०) । विमान से राम 
सीता को सरयू दिखाते हेँ---अ्रादरणीय महाराज दशरथ से वियुक्त मेरी 
माँ के समान यह सरयू अपने ठंढे पवन वाले तरंग रूपी हाथ उठा कर 
मानों इतने ऊँचे से ही के गले लगाना चाहती हो? । कुश की ज्ल- 
क्रीड़ा के प्रसंग में भी सरयू नदी का उल्लेख है, इसमें विलास-लीला 
गधिक है, दृश्य नहीं के बराबर--स्नान करने से रानियों के अंगराग के 
शरीर से घुल कर पानी में मिल जाने से सरयू की धारा बादलों से भरी 
सन्‍्ध्या जैसी रंग-बिरंगी जान पड़ती है। पानी में उतरती हुईं रानियों के 
कपड़ों की रगड़ की ध्वनि से ओर बिछुओं के स्वर से सरयू के हंस 


सरिता 
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मचलने लगे? ।१४ कुमारमसम्भव में स्कन्ध की यद्ध-यात्रा के प्रसंग में 
ग्राकाश-गंगा का वर्णन ह-- नगाड़ों की ध्वनि सुन आ्राकाशरगंगा में 
बाद आा गई । देव्यराज की सेना के हल्ला से ग्राकाश-गंगा गज उठी 
ओर उसमें से उछली हुईं सुन्दर कमलों वाली सदस्रों लद्दगं ने वहाँ के 
भवन थो डाले! । शज्नुन्न अपनी विजय यात्रा में मथुरा में यमुना को 
देखते हैं--'जिमके जल्ञ प्रवाइ में अनेक चकवे चहचहा रहे थे ऐसी 
यमुना प्रथ्वी की सुनहरी वणी के समान सुन्दर जान पड़ती थी? |१० 
क--लक्ष्मण सीता को वन में छोड़ने जा रहे हैं, उस समय मार्ग 
में गंगा पढ़ती हैं--“गंगा में उठती हुई लहर, बड़े भाई की शथ्ाज्ञा से 
पतित्रता सीता को वन म॑ छोड़ने लिये जाते हुए 
लक्ष्मण से हाथ हिला द्विला कर ऐता न करो, ऐसा 
न करो कह रही थीं? | कुमारसम्भव में शंकर-बीय विसजन के प्रसंग में 
गंगा का पुनः प्रसंग आया है | जिस समय अग्नि गंगा के पास पहुंचे-- 
“उस समय उठती हुई तरंगों से ऐता जान पड़ा मानों दूर से आते हुए 
अग्नि को देख कर उनका काम साधने के लिये गंगा उन्हें दूर से ही बुना 
रही हों । वहाँ बहुत से राजहंस एक साथ मिलकर मतवाले बने हुए जो 
कल-कूजन कर रहे ये, उससे जान पड़ता था मानों गंगा कद्द रही है 
कि मैं तबका भला करती हूँ, सत्रका दश्ख हर लेती हूँ। ऊंची उठती 
हुई तथा बढ़ती हुईं ढलवें तट पर आगे तरंगों से ऐवा जान पढ़ता 
है मानों गंगा कुछ आगे बढ़ कर स्वागत करने चली आा रहो हों! ।१६ 
कालिदास का प्रसिद्ध संगम-वरणन राम द्वारा सीता से किया गया है। 
विमान से राम सीता को दिखाते हेँ---'देखों, यमुना की साँवली लहरों 
से मिली हुईं उजली लद्दरों वाली गंगा जी केसी सुन्दर लग रही हैं । 
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३७६ कालिदास 


कहीं तो ये चमकने वाली इन्द्रनोल मणियों से गु थी हुई माला जैसी 
लगती हैं ओर कहीं नील-श्वेत कमलों की मिली हुई माला जैसी | कहीं 
श्याम रंगों के हंसों से मिले हुए श्यत राज-हंसों की पाँति के समान 
आ।र कहीं श्वेत चंदन से चीती हुई पथ्वी पर कालागुरु के चित्रण के 
समान लग रही हैं। कहीं-कद्ीं ये वृक्ष के नीचे की बीच-बाच म॑ पत्तों 
की छाया पड़ने वाली चॉँदनी के समान और कहीं नीलाकाश फाँकने 
वाले शर्द्‌ के उजले बादलों के समान जान पड़ती हैं। फिर कहीं काले 
सप॑ लियट हुए भस्म रंजित शित्र के शरीर के समान जान पड़ती हैं? ।१७ 

ख--कालिदास ने मेबदूत में वेन्रवती निविन्ध्या, शिप्रा, गम्भीरा 
तथा गंगा इन पाँच नदियों का उल्लेख किया देँं। यक्ष मेघ से कहता 
हैं कि दशाणंव देश की विदिशा नाम की राजधानी 
में सुद्ावनी, मनभावनी, नृत्यशील लदरोंबाली 
वेन्नवती के तट पर, कटीली भंद्यो वाली कामिनी के औओठों के रस के 
समान तुप्त उसके जल को पीना? । आगे निर्विन्ध्या नदी का वर्णन है 
(प्र० भा०) | अवन्ति को राजधानी के प्रसंग में शिप्रा का उल्लेख है 
(प्र० भा०)--वहाँ जल-जिहार करने वाली युवतियों के स्नान करने से 
महकती हुईं गंधवतो नदी को ओर से आने वाला पवन, शिव मन्दिर के 
उपवन को बार-बार भुला रद्द होगा। गम्भीरा नदी का उल्लेख 
पिछले भाग हो गया हैं। कनखल में मेघ्र को गंगा मिलेंगी---वहाँ 
तुम्हें हिमालय की घाटियों से उतरती हुईं गंगा जी का सफ़ेद फेन ऐसा 
जान पड़ेगा मानों वे फेन की हँसो के मिस पावंती को खिल्‍ली उड़ाती 
हैं| (प्र» भा०) |! < 

॥ ७--कालिदास को सागर वर्णशुन का एक ही अवसर मिला है। 
लंका से लोटते समय राम सीता को सागर दिखलाते हैं---सम्रुद्र नदियों 
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प्रवत अजद॒रा २७७ 


का अधर पान करता है ओर अपने तरंग रूपी ग्रवर उन्हें पिल्लाता 
भी ह€। यह देखो, ये बड़े-बड़े मगर मच्छु अपना 
मुंह खोल कर मछुलियों के साथ समुद्र का जाल पी 
जाते हैं और फिर मु बन्द करके अ्रपने सिर के छेढां से पानी की जल- 
धाराओं का छोड़ते हैं। इन मगरमच्छीं के सहसा उठने से फटा हुथ्ा 
समुद्र का फेन तो देखो, इनके गालों वर क्षण भर लगा हुआ फेन ऐसा 
जान पड़ता है मानों इनके कानों पर चवर टंगे हों । वे जो तट पर 
बड़ी-बड़ी लहरों जैसे दिखाई दे रहे हैँ थे साध हैं जो पानी के बाहर 
निकल आये है, पर जब्र सूच्य की किरणें उनकी मणि पर पड़ती है 
तब्र उनकी चमक से वे जाने जाते हैं। देखो, लद॒रों की कोंक में 
तुम्हारे अधरों के समान लाज्न लाल मंगे की चद्ठान से ठकरा जाने से 
जीवित शंखों के मुंह छिंद गये हैं और उस पीड़ा से वे कठिनाई से इधर 
उधर चल पा रहें हैं । काले घन समुद्र का पानी लेने आए हैं और 
समुद्र की भवर के साथ-साथ ञ्रति तीत्र गति से चक्कर काट रहें हैं ओर 
लगता दे समुद्र को मन्दराचल फिर मथ रहा हे । श्रौर देखो, दूर पहिए 
को हाल के समान बहुत पतला और ताड़-तमाल श्रादि वृत्तो के कारण 
नीला दिखाई देनेवाला समुद्र-तट ऐसा जान पड़ता हे जैसे चक्र की 
घार पर मुचां जम गया हो? । (हम विमान की तीज गति से क्षण भर 
में समुद्र के उस तट पर पईच गये हैं जहाँ बाल्तू पर सीपों के पैल जाने 
से मोती बिखरे पड़े हैँ और फलों के भार से सुपारी के पेड़ क्कुके खड़े 
हैं | अब किचित पीछे तो देगवो, पान के जंगलों से भरी भूमि जान 
पड़ती है थ्रभी समुद्र से अचानक निकल पड़ी है! ।१% 
पवत प्रदेश 

ह ८--वयक्ष ने 'रामगिरि पर घिरते हुए बादलों को गिरि की चोटी 

पर लिपटे हुए देखा । उनसे वह ऐसा जान पड़ रहा था मानों कोई 
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श्ष्ध कालिदास 


हाथी अपने माथे की टक्कर से मिट्टी के टीले को ढहाने का खेज् कर 
रहा हो! | वह मेघ्र से आगे कह रहा हे-- है मेत्र, 
जिस शिखर पर तुम लिपटे हुए हो, इसकी दाल पर 
भगवान्‌ राम की जगत्‌ पूज्य पेरों की छाप पड़ी है; ओर जब-जनत्र तुम 
इससे मिलने आते हो, तब्र-तत्र यह भी बहुत दिनों पर मिलने के कारण 
तुम्हारे साथ अपने गरम आओसू बहा कर अपना प्रेम व्यक्त करता है। 
इसलिये अपने इस मित्र शिखर से त॒म बिदा ले लो? । अनन्तर हे मेघ, 
तुम पके हुए कलों से लदे आम के वृक्षों से घिरे हुए पीले से आम्रकूट 
पवत पहेचोगे | थके हुए तुमको वह प्रशंसनीय पवेत अपनी चोटी पर 
ठहरावेगा और तुम भी जल बरसा कर उसके जंगलों म॑ लगी हुईं गर्मी 
की आग बुझा देना | थ्राम्रकूट के वन के छ्ियों के ब्रिचरने के कुंजों में 
कुछ समय टठहरकर फिर आगे चल देना । आगे रेवा की अनेक धाराश्रों 
से भभूत से चीते हुए हाथी के समान विन्ध्याचल का ऊँचा-नीचा पठार 
मिलेगा! ।*? दशाणंव देश की राजधानी विदिशा में पहुँचने पर 'हे मेघ, 
तुम नीच नामक पहाड़ी पर थकावट मिटाने के लिये उतर जाना। व 
फूले हुए कदम्त्र के बृत्तों को देख कर ऐसा जान पड़ेगा मार्ना तुमसे भेंट 
करने के कगण उसके रोम-रोम फरफरा उठे हो?।** देवगिरि का उल्लेख 
प्रथम भाग में हो चुका है | दिमालय तथा कैलास के तिरिक्त जिनका 
वर्णन बाद में किया जायगा मेत्रदत में यक्ष की वाटिका के क्रीडा-शैल का 
उल्लेख है--“उस बावली के तीर पर एक बनावटी क्रीड़ा-शैल है जिसकी 
चोटी नीलमणि की बनी है ओर जो साने के केलों से प्रिरा है। उस पर 
कुरबक के वृक्षों से बिरे हुए माधवी-मंडप के पास एक चचल पत्तों वाला 
अशोक का बृत्ष है ओर दूसरी ओर मौलश्री का पेड़ है! ।* 
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क--दिमालय-वर्णंन में कवि ने अपनी पूण सोन्‍्दस्य-सक्टि का 
7रिचय दिया है । इसमें यथार्थ औ।र कल्पना का विचित्र सौन्दर्य्य-लोक 
कवि ने उत्पन्न किया है। मेघदूत में यक्ष हिमालय 
का विस्तार से वशन करता है--आगे चल कर तुम 
हिमालय की उस हिम से ठढक्री हुई चोटी पर बैठ कर 
पकाबट मिटाना जहाँ से गंगा निकलती है और जिसकी शिलाएँ कस्तूरी 
एरिणों के निरन्तर बेठने से सुगन्घित हो गई हैं। उस समय चोटी पर 
बैठे हुए मेध, तुम ऐसे जान पड़ोगे जैसे महादेव के घवल साँड़ के सींगों 
पर मिद्री के ढीलों पर टक्कर मारने से कीचड़ जम गया हो। वहाँ यदि 
ग्रंघड़ चलने पर देवदार के बृत्षों के आपस में रगड़ने सेआग लग जाय 
प्रोर उसके उड़ते हुए अंगारे सुरागायों के लम्बे लम्बे रोएँ जलाने लगें 
तो तुम मूसलाघार पानी बरसा कर उसे बुका देना। देखो, हिमवान्‌ 
पर जब्र शरभ नाम के दरिण तुम्दारे दूर होने पर भी, त्रिग़ कर 
शथ पेर तुड़वाने के लिये तुम पर सींग चलाने के लिये मचलें और 
फरपटे, तब तुम उनके ऊपर घु््मांधार ओले बरसाकर उन्हें तितर त्रितर 
कर देना । हिमालय पव त की एक शिला पर सिद्धों द्वारा सदा पूजित 
शव के चरणुों की छाप है | हैं मेघ, वहाँ पोले बाँसों के वायु से भरने 
पे निकलते हुए मीठे स्वरों के साथ स्वर मिलाकर जन्र किन्नरों की बह्नियाँ 
त्रेपुर-विजय का गीत गाती हों, तत्रच उस समय तुम अपनी गरज से 
पहाड़ों की खोहां को गु जाकर झुदंग का काम कर शिव के संगीत के अंगों 
क्री पूर्ति करना? । “वहाँ से क्रीचरंध्र द्दोकर तुम केलास पर्वत पर पहुँच 
जाओगे जिसकी कुमुद जेसी उजली चोटियाँ आकाश में इस प्रकार 
फैली हैं मानों शिवजी का अद्ददास एकत्र है! मेघ, तुम घुटे ऑजन 
जैसे श्याम हो अ्र।र कैलास हाथीदाँत जैसा गोरा, इसलिये तुम केलास 
पर बलशम के कंधों पर पड़े हुए वस्त्र के समान मनोहर लगोगे” ।* ४ 


द्विमालय ओर 
वीलास 
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कुमारतम्भव के प्रारम्भ में हिमालय का वणन पीठिका के रूप में कवि 
ने किया है--पूव से पश्चिम के सम॒द्र तक फैला हुआ पृथ्वी की माप- 
दंड के समान विशाल यह पव त है | असंख्य रत्नों को उत्न्न करनेवाले 
हिमालय की शोभा हिम भी से कम नहीं हुई ।( प्र० भा० ) । हाथियों को 
मारकर जाते हुए सिंद्ों के रक्त से लाल पंजों की छाप हिम से घुल जाती 
है, पर उनके नखों से गिरी हुई गज मुक्ताशों को देखकर किरात उनका 
अनुसरण करते हैं । इस पर उत्तन्न हानेवाले भोज-पत्रों पर लिखे हुए 
अत्लर हाथी के सं पर बनी हुई लाच बुँदकियों जैसे दिन्वाई पड़ते 
हैं । प्र» भा० | जब यहाँ के हाथी अ्पनी कनपटी खुजलाने के लिये 
देवदार के पेड़ों से रगड़ते हैं तब्र उनसे निकलते हुए सुगन्धित दूध से 
पंत को सभी चोटियाँ गमर्क जाती हैं । यदों की गुफाश्रों में रात में 
चमकने वाली जड़ी-बूटियाँ गुफाश्रों में किरातों की काप्रनक्रीड़ा में बिना 
तेल के दोगक का काम करती हैं। वहाँ के द्िम-भागों पर किन्नरियों की 
उंगलियों और एड़ियाँ एंठ जाती हैं | हिमालय की लम्बी गुफाओों में दिन 
में भी अंवेरा छाया रहता है। ऐसा लगता है मानों अधेग भी दिन 
में डरकर उल्लू के समान गहरी गुफाशं में जाकर छिप जाता है। जिन 
हरिणियों को पूंछों के चंवर बनते हैं वे चमरी हरिणियों चन्द्रमा के समान 
घीली अ्रपनी पूंछो से पवत-राज पर चँँवर डुलाती जान पड़ती हैं ! 
गंगाजी की फुहारों से लदा हुआ बार-बार देवदारु के बृद्ष को कंपाने 
वाला यहाँ का शीतल मन्दनसुगन्ब॒ पवन किरातों की थकावट, 
उनको कमर में बंधे हुए मोर पंखों को फरफराता हुआ मिठाता है, जो 
हिमालय पर म्रगों की खोज करते घूमते हैं | उसकी ऊंची चोटियों के 
सरोवरों म॑ खिलने वाले कमलों को स्वयं सप्तषिगण पूजा के लिये 
ग्राऊर तोड़ ले जाते हैं। बचे हुए कमलों को नीचे उदय होनेवाला 
सूथ्य अपनी किरणों को ऊँची करके बिलाता है? |*५ रघुवंश में रघु 


ञ 
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की विजय यात्रा के प्रसंग में हिमालय का वन है। प्रारम्भ में भी 
हिमालय की उपत्यका का वणुन नन्‍्दूनी के चराने के प्रसंग में हुआ हे 
(प्र० भा०) । कुमारसम्भव में केलास का वर्णन शंकर-पावंती के लीला- 
प्रसंग में हुआ दे | चलते-चलते भगवान्‌ शंकर कलास पर पहँचते हैं-- 
“अ्र।र यह कैलास शोभा में शंकर केसमान द्वी ह। वह थ्राकाश में चारों 
ओर व्याप्त है, उसमें चन्द्रमा से शोभित शंकर का निवास है| इस पव॑ 
पर विभूति (रत्नादि ) पाई जाती हैं | जब्र इस स्कटिक के बने हुए कैल्ास 
पर चन्द्रमा की परछाई पड़ती है, तब चन्द्रमा के कलंक की छाया तो 
दिखाई देती है पर चन्द्र की छाया उसी में मिल जाती है। वह कलंक 
की छाया ऐसी जान पड़ती है मानों पावती ने कस्तूरी पीम कर उसको 
पिंडी बनाकर वहाँ छोप दी हो | पर्वत की भीतों पर अपने अ्रंगों को 
परछाईं देखकर मतवाले हाथी उसे दूसरा मस्त हाथी मानकर क्रोच से 
भर अपने दाँतों से उनपर करारी टक्‍्करें लेने लगते हैं | यहाँ के स्फटिक 
के भवनों पर जब्च तारों की परछाई पड़ती है तो सिद्धों की श्त्रियों को 
संभोग के समय छूट कर गिरे हुए मोतियों के दाने का धोखा होता है। 
अप्सराशों के दपण के समान सुन्दर लगनेवाला चन्द्रमा जत्र इस कैलास 
की चोटी पर आ पहुँचता है तब्र यह उस हिमालय का श्रनमोल चूड़ा- 
मणि सा लगने लगता है जिसपर शंकर निवास करते हैं! |९६ 

४ १०--शंकर-पावंती लीला-प्रसंग में मलय पर्वत का उल्लेख 
आया है ( प्र० भा० ) | रघुवंश में सुनन्‍्दा द्वारा भी मलय परत की 
घाटियों का संकेत किया गया है। कुमारसम्भव के 
श्राठवें सर्ग में गन्धमादन पर्वत का चित्रण है, पर 
वह सन्ध्या के अ्रन्तगंत आता है। इसी के चौदहवें सग॑ में स्करन्द की 
सेना की यात्रा के वशुभ-प्रसंग में सुमे्द पव॑त का विस्तृत वर्णन इस प्रकार 
ह--रथ खींचने वाले बढ़िया घोड़ों के खुरों से पिस कर सुमेरु की 


अन्य पवत 


२६, कुमा० ; सं० ९ ; ३९; ४१-४४ | 


रे८र कालिदास 


तलहटी से उठी हुई सुनदली धूल हरहराते पवन के सहारे सभी दिशाश्रों 
में फैलकर चमक उठी। पवन की सहायता से सेना के ऊपर-नीचे, 
आगे-पीछे आर चारों और फैली हुई वह सुनहली धूल सूर्य्य की सुनदली 
धूप से भी अधिक शोमित जान पड़ती थी । सेना के चलने से उड़ी हुई 
वह धूल सभी दिशाओं और आकाश में भरकर ऐसी सुन्दर दिखाई पड़ने 
लगी मानो सन्ध्या हुए भिना दी सुनहले बादलो के कुंड आकाश में घिर 
आये हैं। सेना के हाथियों को वहाँ की सुनहली घरती में ग्रपनी प्रतिछाया 
देखकर यह भ्रम हुथ्आा कि ये पाताल से निकले हुए बड़े-बड़े दहथी हैं और 
वे उन परछाहियों पर अपने-अपने बड़े-बड़े दाँतों से टक्कर लेने लगे | सुन्दर 
सिन्दूर से रंजित हाथियों को सुमेरु गिरे की चमकदार सोने की घरती 
पर परछाईं ठीक-ठीक नहीं पड़ती थी क्योंकि दोनों का रंग समान 
था । इस अ्रकार देवराज की सेना अपने शोर से सुमेर की गकाओरों को 
गुजाती हुईं वेग से नंचे उतरी। पर इस सम्रस्त शोर और हल्ला से 
सुमेरु पर्वत की लंत्री-लंबी गुफाशों में सोने वाले सिंहों ने अपनी नींद के 
सपनों का सुन्त्र नहीं त्यागा | गुक़ाश्रों में गजते हुए नगाड़ों की गंभीर 
आ्रोर भयंकर ध्वनि ओर बड़े-बड़े रथों के पहियों की घड़बड़ाहट गुफाश्रों 
से टकरा कर दूनी होकर गुज रही थो, फिर भी वहाँ सिंह निश्चल रहे 
आर उन्होंने सिद्ध कर दिया कि हम मस्गों के सचमुच राजा हैं। वहाँ 
जितने दरिण थे वे सत्र तो इस डर से चोकड़ी भरकर दूर भाग गये थे 
कहीं सेना हमें मार न डाले; पर सिंह गुफाश्रों के बाहर निकल-निकल कर 
खड़े हो गये! ।*७ इस वर्णन में पंत का रूप प्रत्यक्ष नहीं होता, वरन्‌ 
केवन एक स्थिति का चित्र भर हैं । 

क--विमान द्वारा लंका से वापस आते समय राम सीता को 
माल्यवान तथा चित्रकूट पव॑त भी दिखाते हैं। राम संकेत करते हुए 
कहते हेँं--'यह जो आगे माल्यवान पर्वत की ऊँची चोटी दिखाई देती है, 
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यहाँ जब्न बादलां ने नया जल बरसावा आरम्भ किया, उत्त समय 
तुम्हारे वियोग में मेरी ग्रॉख भो बरसने लगी थीं । 
इस पर उस समय वर्षा के कारण पोखरों में से उठी 
हुई सोंची गन्धघ, श्रवखिली मंजरियों वाले कदम्ब के 
फूल आर मोरों के मनोदर स्वर तुम्दारे त्रिना मुझे बहुत अखरे। जब्र 
वहाँ बादल गरजते थे और गुकाओशं में उसकी प्रतिध्वनि होती थी, तत्र 
तुम्दारे स्मएण से दिन बहुत कष्ट में बीतते थे! ।*< इसके वर्णन में 
स्मृति का विषाद छिपा हुआ है । इसी सम के श्वो० ४७ में चित्रकूट 
का उल्लेख राम ने किया है ( प्र० भा० ) | 
आश्रम-जीवन 

५ ११-रघुवंश के प्रथम संग में वरशिप्ट के आश्रम का वन 
है--वहाँ पहुँच कर वे (राजा-रानी ) देखते हैं कि सन्ध्या के 
अमिहोत्र के लिये बहुत से तपस्वी हाथ में समिधा, 
कुशा ओर फल लेकर वनों से आश्रम लौट रहें हैं । 
प्र० भा० | धूप में सुखाने के लिये जो तिन्नी का श्रन्न फैलाया हुआ्रा 
था, वह दिन छिपते ही समेट कर कुटिया के श्रॉगन में ढेर लगाया गया 
था ओर वहीं बहुत से हरिण सुत्र से बैठ कर जुगाली कर रहे थे | हृवन- 
सामग्री की गंध से भरे हुए अग्निद्ोत्र का घुश्मोँ पवन से चारों ओर 
फैल गया था ओर उस घुएँ ने आश्रम को ओर आते हुए इन अ्रतिथियों 
को भी पविन्न कर दिया ।** आश्रम जीवन में कालिदास ने प्रकृति 
को बहुत ही कोमल आत्मीय सम्बंध में उपत्यित किया है। शाकुंतल के 
प्रारम्भिक अंकों का सारा वातावरण आश्रमजीवन की इसी भावना से 
आओत-प्रात है | शकुंतला पादपों को सींचती हुई सामने आ्राती है, ओर 
बह प्रकृति से अपनी आत्मीयता स्थापित करती हुई उपस्थित हुई है--- 


समाल्यवान तथा 
चित्रकूट 


शाकुन्तल में 


२८, रु ० $; स० १३ $ २६७०:+८ | 
२९ रघु० ; स० १ ; ४९, ५२, ५३ ॥। 


३८४ कालिदास 


(सखी, यह केसर का पेड़ पवन के भोंकों से हिलती हुई पत्तियों को 
उँगलियों से मुझे बुला रहा हैं | जाऊँ इसका जी रख ल्‌ः | केसर के 
के नीचे शक्ुुंतला जान पड़ती है जैसे कोई लता लपटी हो? ! उसी 
समय अनसूया शकुंतला का ध्यान 'उस नई चमेली की ओर थ्राकर्षित 
करती है जिसका नाम उसने वनज्यात्स्ना रख छाड़ा था! | पर शकुंतला 
ग्रपने को भूल सकती है, अपनी इन प्रकृति सहचरियों को नहीं । वह 
लवा के प्रति अपना स्नेह इस प्रकार व्यक्त करती है--'सखी, सचमुच 
इम लता और बृक्ष का मेल बड़े अच्छे दिनां में हुआ हैं | इधर यह 
वनज्योत्स्ना खिल हुए फूल लेकर नवयावना हुईं है, उधर फल से लदी 
हुई शाखाओं वाला आम का बृक्ष भी उभार पर आया हुआ है? ।३? 
इसके बाद चतुथ अंक में आश्रम में प्रकृति आर जीवन की आत्मीयता 
का चित्र फिर प्रगाढ़ रंगों में उपस्थित हुआ है। इस अवसर पर 'फूल- 
पत्ते मॉगने पर वृक्षों ने शुभ मांगलिक वस्त्र दिये, किसी ने पेरों में लगाने 
की महावर दी, ओर वनदेवियों ने कोंयलों से दड़ करके वृक्षों से कलाई 
तक अपने हाथ निकाल-निकाल कर अनेक आभूषण प्रदान किये? | 
कण्व के इन वचनों से प्रकृति के समीप इसी निकट सहानुभूति की 
स्थापना हैं--द्वि वनदेवताश्रों से भरे हुए तपोवन के वृक्षों ! जो पहले 
तुम्हें इलाए बिता पानी नहां पीतोी थी, जो आभूषणों के लिये 
तुम्हारे कोमल पत्तों में स्नेह के कारण द्वाथ नहीं लगाती थी, जो तुम्हारी 
नई कलियों को देखकर फूली नहीं समाती थी, वही शकुंतला ग्राज 
अपने पति के घर जा रही दे । तुम सब प्रेम से उसे विदा दो | ( कूकतो 
हुई कोकिल की ओर संकेत करके ) शकुंवला के वन के साथी बृत्तों 
ने कोयल के शब्दों मं उसे जाने को श्ाज्ञा दे दी है!। विदा के 
समय प्रकृति टुखित भी द्वै ( प्रा० भा०)। शकुंतला अपनी सखियों 
के समान प्रकृति-सहचरी से भंठती-मिज्ञती है। शकुंतला की 


जे अन्‍नननजनानन««म 
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इस यक्ति में सघन स्नेह मंकृत है--तात, आश्रम में चारों ओर 
गर्भ के भार से अलसाती हुई चलनेवाली इस हरिणी के जब सुख से 
बच्चा दो जाय, तब किसी के हाथ यह प्यारा समाचार मेरे पास भज्वा 
दीजिएगा? । कैसी आत्मीय चाहना है। झ्रगे एक सहज ममंग्राही चित्र 
ह--वत्से ! कुशा के काँटे से छिंदे हुए जिसके मुंह का अच्छा करने 
के लिये तू उस पर हिंगोर का तेल लगाया करती थी, वही तेरी म॒द्ठी के 
वि के दानों पर पला हुआ तेरा पुत्र के समान प्यारा म्रग छाना रोके 
खड़ा है |? शंकृतला को इस सान्तना में शोर भी मार्मिकता द्वै--“वस्स, 
मुझ साथ छोड़कर जानेवाली के पीछे-पीछे तू कहाँ जा रहा हें? तेरी 
माँ जब तुझे जन्म देकर मर गई थी उस समय मेने तुके पाल-पोस कर 
बड़ा किया था । अ्रत्र पिताजी तेरी देख-भाल रखेंगे, जा लौट जा ।३)* 
इस प्रकार यह प्रसंग मानवीय भावशीलता की दृष्टि से ही नहीं वरन्‌ 
प्रकृति और जीवन के तादात्म्य की दृष्टि से भी अद्वितीय हैं । 
आखेट-प्रसंग 

९ १२--आखेट-प्रसंग में वास्तव में बन का वन होता है | वन 
की घटना-ध्थिति का यह एक रूप है, इस कारण इसको प्रकृति-बर्णुन के 
अन्तर्गत स्वीकार किया गया हैं। दशरथ की मृगया 
का चित्र रघुवंश में उपस्थित हुआ है---“तत्र राजा उस 
वन में पहुँचे जहाँ पहले से ही जालों को ओर शिकारी कुत्तों को लेकर 
उनके सेवक पहुँच चुके थे | वहाँ अ्रग्नि और चोरों का भय नहीं था, 
तथा घोड़ों के लिये प्रथ्वी पक्की थी । वहाँ अनेक सरोवर थे जिनके चारों 
ओर त्रहुत से हरिण, पत्ती आर बनैली गाये घृूप्ता करती थीं। गजा ने 
अपना धनुष उठाया जिसकी टंकार से सिंह गरज उठे | उस सम्य सोने 
के रंग की पीली ब्रिजली की डोरी वाला इन्द्रधनुष धारण किये हुए 
भादों-मास के समान राजा विदित हुए । उन्होंने देखा कि आगे एक 


4 3! 


देशरथ की मुगया 


3१ अभि० ; अं० ४ ; ४, ८, ९, १३ । 
२५ 


३८६ कालिदास 


हरिणों का कुंड जा रहा है जिनमें बहुत सी हरिणियाँ भी हैं जो 
कुशा चत्रात चब्ाते अपनी मां के स्तनों से दूध पीने के लिये बीच में 
खड़े होने वाले छानों के कारण रुक-रुक जाती हैं। इस ऊ्लंड के आगे 
एक गर्वीला काला हरिण भा चला जा रहा था । राजा ने ज्यों ही अपने 
वेगगामी घोड़े पर चढ़कर और अपने तूणीर से बाण निकाल कर 
उनका पीछा किया कि वह क्रुंड तितर-त्रितर हो गया और उनकी 
घत्रराई हुई आँखों से भरा हुआ सारा वन ऐसा लगा मानों पवन 
ने नीले कमलों की पंखुड़ियाँ लाकर बहाँ विखेर दा हों | प्र० भा० | वे 
हशिणा पर बाण चलाना चाहत थ ओर उन्होंने बाण की चुटकी कान 
तक खोँच भी ली थीं, पर जब उन्होंने उन हरिणां को डरी हुईं आंखों 
को देखा तो उन्हें ग्रपनी युवती प्रियतमा के च॑ं चल नेत्नों का स्मरण हो 
आया ओर उनके हाथ दीले पड़ गये। प्र० भा० । ज्यों ही उन्होने 
घोड़ पर चढ़े हुए अपने शरीर को आगे क्रुकाकर सुग्ररों पर बाण 
चलाए त्यो ही व भी अपने बाल खड़े कर राजा पर मपटे। किन्तु 
उन्हांने तत्काल ऐसे कम कर बाण मारे कि सुग्यरों को पता भी नहीं 
चला कि कत्च व उन वृत्चां मं बाण के साथ चिपक गय जिनके रहद्दारे व 
खड़े थे । इतने दह्वी में उन्होंने देखा कि एक जंगली संसा उनकी ओर 
भपटा झा रहा है। उन्होंने उसकी ऑल में एक बाण मारा कि 
बह भैसे के शरीर म॑ से इतनी फुर्ती से पार हो गया कि बाण के पंख 
में तनिक सा भी रक्त नहीं लगा और विशेषता यह थी कि बाण तो देर 
से गिरा किन्तु भंसा पहले ही पृथ्वी पर गिर पड़ा | इतने में उन्हें बारह- 
सिगों का कुंड दिखाई दिया | राजा ने अद्ध चन्द्र बाणों से उनके सींग 
काट कर उनके सिर का बोझ हलका कर दिया | जब सिंह अ्रपनी माँदों 
में से निकल कर उनकी और कपटे तत्र निभेय राजा दशरथ ने इतनी 
शीघ्रता से उन पर बाण चलाए कि उन तिद्दीं के खुले हुए मुह उनके 
बाणों के तूण॒ र बन गये ओर वे ऐसे जान पड़ने लगे जैसे आँधी से 
उखड़े हुए फूले आसन के पेड़ की आगे की टहनियाँ हों। माड़ियों में 
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लेटे हुए सिंहों को मारने के लिये पहले उन्होंने श्रोधी के समान भयंकर 
धनुष को टंकार का शब्द किया | उसे सुन कर सिंह भड़क उठे | सिंह 
जीवों के राजा कहलाते हैं, इस बात से राजा को चिद थी। उन्हंने 
हाथियों से ॥र रखने वाले उन सिंहा को' मार डाला जिनके नोकीले पंजों 
में अब तक गज-समुक्ताएँ उल्लकी थीं। इस प्रकार ककुत्स्थ-वं शी राजा 
दशग्थ ने मानों अपने बाणों से उन हाथियां का ऋण चुका लिया जो 
युद्ध मं उनकी सेना में काम आ रहें थ | पामर स्रगों के चारों ओर 
अपना घोड़ा दीड़ात हुए भाले की नोक वाले बाण बरसा कर उन्होने 
उन म्ृगों की चवर वाली पूछे वाट डालों । इससे उन्हें ऐसा सन्तोष 
हुआ मानों चंवरधारी राजाओं के चेंवर ही उन्होंन छोन लिये हों | कभे- 
कभी उनके पास से सुन्दर चमकोली पूछो वाले मोर उड़ जाते थे, पर वे 
उन पर बाण नहीं चलाते थे। उन्हें देखकर राजा को रंग-बिरंगी 
मालाओों से गये हुए श्रार संभोग के कारण खुले हुए अपनी प्रिया के 
केशा का स्मरण हो श्राता था | कठिन परिश्रम से उनके मुह पर जो 
पसीना छा गया था उसे वन के उस वायु ने सुखा दिया जो जल के 
कणों से शीतल हाकर पत्तों और कलियों को गिराता चल रहा था? |३3९ 
कालिदास का यह वर्णन सजीव और गतिशील है । 
काल-स्थिति 

५ १३--अ्रज का जगाते समय सूत-पुत्रों द्वारा प्रातःकाल का उल्लेख 
किया गया हे--'हे परम बुद्धिमान जागो ! देखो, तुम्हारी संन्दर्य-लक्ष्मी 
ने जब यह देखा कि तुम निद्रा-रूपी दूसरी ख्री के 
वश मं हो तब्र वह तुम्हें चाहते रहने पर भी रुष्ट 
होकर तुम्हारे मुख के समान चन्द्रमा के पास चली गई थी, पर अन्च 
चन्द्रमा भी मलीन हो गया जान वह बेचारी निराधार हो गई है। अब 
तुम जाग कर उसे संभालो | इस समय तुम्हारी बन्द आँखों में पुतलियाँ 
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घूम रही हैं ओर तालों में कमलों के भीतर भो रे गज रहे हैं । इस समय 
उठा तो सुर्य के निकलने पर तुम्हारे नेत्र और कमल एक साथ खिल 
कर समान सुन्दर लगने लगें | प्र० भा० । तुम्हारे सेना के हाथी, दोनों 
झोर करवटे बदल कर खनखनाती हुई सॉकलों को खींचते हुए उठ 
खड़े हुए हैं| लाल स॒ब्य-किरणों से उनके दाँत ऐसे जान पड़ते हैं मानो 
वे अभी गेरू के पहाड़ को खोद कर चले आ रहे हा । हैं कमलनेत्र, 
पट-मंडपों म॑ बंधे हुए तुम्हारे घोड़े नींद छाड़ कर संघा नमक के उन 
टुकड़ों का अपने मुंद की भाप से मेला कर रहें हैं जो उनके चाटने के 
लिये उनके आगे रखे हुए हैं | रात की सजावट के फूल मुरभा कर टूक 
टूक दो गये हैं। प्रकाश हो जाने से दीपक का प्रकाश भी अपनी लो से 
अब बाहर नहीं जाता और पींजरे में बेंठा हुआ मीटी बाली बीलने 
वाला तुम्हारा तोता भी इमारी बातों को ह्टदी दहरा रहा हैं?! ।3ः इस 
वर्णन में प्रकृति का दृश्य सामने नहीं आता है वस्न्‌ काल को व्यापार- 
योजना को उपस्थित किया गया है। मध्याह्ल का एक संक्षिप्त चित्र 
मालविकाग्मि मित्र म॑ं आया हे (प्र० भा०)। 

९१४--कुमारसम्भव के आठवें सग में --'शंकर पावती के साथ 
गन्धमादन पर्वत पर पहुँच कर सोने की चद्ठान पर बैठते हैँ। उस 
समय सूय्य का तेज इतना कम हो गया था कि 
उसकी और भली भाँति देखा जा सकता था? | उस 
काल को देख कर शंकर पाबंती से उसका वर्णन करते हैं--'देखो 
प्रिय, इस समय सूस्य ऐसा जान पड़ता है मानों यह तुम्दारी तिदाई लाल 
आँखों के समान सुन्दर कमलों की शोभा को लजा कर उसी प्रकार 
दिन को समेट रहा है जैसे प्रलय के समय ब्रह्मा सारे संसार को समेठ 
लेते हैं | प्र० भा० । पुष्पित कमलों की केसर चोंच में उठा कर ये चकवी- 
चकवे एक दूसरे के कंठ से अलग द्ोकर चिल्लाने लगे हैं ओर 
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सरोबर का छोटा पाट भी इनके लिये बहुत विस्तृत हो गया है| सलकी 
के वृक्षों के टूटने से जहाँ गंव पल गई है और जहाँ हाथी दिन में रहा 
करते थे उन स्थानों को अगले दिन तक के लिये छोड़ कर ये हाथी 
उस तात्न की ओर बढ़े चले जा रह हैँ, जहां कमलों म॑ भोरे बन्द पड़े 
हैं। प्र» भा० | सरोवरों को मथ कर उनके गाठदे कीचड़ में लोट कर 
दिन मर को गर्मो जिताने वाले ये बढ़े-बड़े दाँत वाले लंबे-चोड़े जंगली 
सुथ्रर निकले चले आ रहे हैं, इनके दाँत ऐसे दिखाई देते हैं मानों 
इनके जबड़ों में खाए हुए कमलों के डंठल अटके हुए हैं। प्र० भा० । हैं 
प्रिये, बहुत दूर पर सूउ्य की हल्की सी कलक गोचर होने से पश्चिम 
दिशा उस कन्या के समान जान पड़ती है जिसने अपने माथे पर केसर 
पत भरे बन्धु जीव के फूल का तिलक लगाया हो | किरणों की गर्मी पी 
जानेवाले और सहसों के कुंड में रहनेवाले बालखिल्य ग्रादि ऋषि 
इस समय सूय्य के रथ के घोड़ों को भला लगने वाला सामवेद गाकर 
उस सूथ्य की स्वृति कर रहे हैं जिन्होंने ग्रपना तेज थ्रम्मि को सौंप दिया 
हे | दिन को समुद्र में डुबो कर सूय्य अस्ताचल की ओर अपने उन घोड़ों 
को लिये चले जा रहे हैं जिनके नीचे की ओर उतरने के कारण सिर 
ऊुके हुए हैं, जिनके कानों की चोरियाँ रद्द रह कर श्राँखों पर भूल 
पड़ती हैं और जिनके केसर कंधे पर रखे हुए जुए से लग-लग कर 
छितरा गये हैं | सूय्य के छिपते ही साग आकाश सोया सा जान पड़ता 
है । तेजस्वियों की बात ऐसी ही होती है कि वे जहाँ निकलते हैं वहाँ 
प्रकाश हो जाता हैं और जहाँ वे छिपते हैं वहाँ अंधेरा छा जाता है । 
प्र० भ०? | ४ सन्ध्या करने के बाद फिर शंकर अन्धकार का वन 
करते हैं--| प्र» म० | अघेरा फेल जाने सेन तो इस समय ऊपर 
दिखाई दे रहा हैन नीचे, न श्रास पास, न आगे पीछे । इस रात के 
समय सारा संसार इस प्रकार अंधेरे में घिर गया है जैसे गर्भ मिल्ली में 


३४, कुसा० ई स० 5; २०९, ३०, ३२, ३३, ३५, ४००४३ ॥। 





३६० कालिदास 


लिपटा हुआ बालक पड़ा हो | इस समय अंधेरे में, उजले ओर 
मेले, खड़े और चलते, सीधे और टेटे सब एक समान हो गये हैं | ऐसे 
दष्ठों के शासन को थिक्‍कार है? |३० 
$ १४--इसी प्रसंग में चन्द्रोदय तथा ज्योत्स्ना कर वर्णन भी शंकर 
पावती से करते हैं--प्र० भा० | देखो, यह उदय द्वोता हुथ्ना चन्द्रमा 
इस समय पके हुए प्रियंग के फल के समान लाल 
दिखाई पड़ रहा हद | इस समय ग्राकाश का नचनन्‍द्रमा 
तथा सर में फड़ी हुईं उसकी छाया दोनो ऐसे जान पड़त हैं माना रात होने 
से चकबी-चकवे का जोड़ा बिछुड़ गया हो । | प्र० भा० | इस समय 
कमल रूपी नेत्र मेँद कर बैठी हुईं रात रूपी नायिका के मेंह पर फैले हुए 
अंधेरे रूपों बालों को अपनी किरण रूपी अंगुलियों से हटा कर मानों 
चन्द्रमा उसका मुँह चूम रहा दे । हैं पावती, उठे हुए चन्द्र की किरणों से 
घना अंधेरा मिट जाने पर आकाश ऐसा जान पड़ रहा है माना हाथियों 
की जल-क्रोड़ा से गंदला मानसरावरानमंल हो चला ह । अरब चन्द्रमा का 
मण्डल लालिमा छोड़ कर पीरे-घीरे उज्ज्वल होने लगा है। जो निर्मल 
स्वभाव वाले होते हैं उनम॑ समय के फर से आया हुआ दोप अधिक 
नों तक टिक नहीं पाता | परत को चाोटियां पर चॉदनी फंली 
घाटियों और खड्ढों में अभी श्रघेरा बना हुआ हद | ब्रह्मा ने गुण-दोष 
की चाल ही ऐसी बनाई है कि गुण तो ऊँचे पर रहता है और दाप नीचे 
को चला जाता हैं। चन्द्रमा की किग्ण पड़ने से इस पवत की चन्द्रकान्त- 
मणि की चढद्ठानों से जल की बँदे टपक रही हैं | श्र।र पव॑त के दाम पर 
क्ञों की छाया में सोए हुए मोर, उन बड़ों को वर्षो को बंद समझ कर 
बिना वर्षा आये जाग पड़े हैं। हे सुन्दरी | देखा, इस समय कल्पवृक्ष की 
फुनगियों पर चमकती हुई किरणों को देख कर जान पड़ता हे मानों 
चन्द्रमा अपनी किरणों से कल्पदूत्षु में चन्द्रहार बनाने था गया है। 


चन्द्रोदय 
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प्र० भा० | हे चणिडके, कल्पबृक्ष में लटके हुए कपड़ों ओर चन्द्रमा की 
निर्मल किरणों के एक समान होने से उनमे घोखा हो जाता है, पर पवन 
के चलने पर जब्र कपड़े हिलने लगते है तब पता चलता हे कि यह कपड़ा 
ही है । पत्तों के बीच से छुन कर धरती पर पड़नेवाली चाँदनी ऐसी 
सुन्दर और सुहावनी जान पड़ती दे जैसे वृक्षों से कड़े हुए फूल हो | यदि 
तुमको रुचिकर हो तो फूलों के समान दिखाई देने वाले इन चाँदनी के 
फूलों से ही तुम्हारे केश गंथ दिए जॉब । प्र० भा० । है सुन्दरों ! तुम जो 
चन्द्रमा की ओर एकटक लगा कर देख रही हो तो पके हुए सरकंडे 
के समान ग।र और अपनी स्वाभाविक प्रसन्नता से खिले छुए तुम्दारे 
गाल ऐसे लग रहे हैं मानों उन पर चाँदनी चटतो था रही हो! | ६ इस 
चद्धिका के वणुन म॑ कवि ने सान्दय की कल्यना का सर्जन किया हे । 
ऋतु-वग॒न 
५४ १६--कालिदास के ऋतुसंहार में सनी ऋतुओं का वर्शन क्रम 
से हैं, परन्तु उसमें विलास--ऐश्वय का प्रसार भी अधिक है। यहाँ 
केवल प्रकृति-व्णन के अंश प्रस्तुत किये जायेंगे 
तथा अ्रन्य काव्यों के ऋज॑ु-बर्णनों को भा साथ ही 
उपस्थित किया जायगा | रात के समय उजञ्जले भवन मं सुख 
से सोई हुई युवती के मुख को देखने को उतावला रनेवाला चन्द्रमा 
जत्न बहुत देर तक उसका मुख देख चुकता है तो लाज के मार रात 
के पिछले पहर उदास हो जाता है। अपनी प्रेमिकाओो के विछोह की 
तपन से भ्ुुत्नसे हुए हृदय वाले परदेसी प्रेमियों से श्रॉघी के भांकों से 
उठी हुईं धूल के बबंडरों वाली और कड़ी धूप से तपी हुई घरता 
की ओर देखे देखा नहीं जाता। जलते हुए सूच्ये को किरयों 
से भुलसे हुए तथा प्यास से सूखो जीभ वाले जंगलों पशु ऑजन 
के समान नीले आकाश को पानी समझ कर जंगलां को ओर 
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दौड़ रहे हैं| देखो, धूप से एकदम तपा हुआ और मार्ग की गर्म घूल 
से फुलसा हुआ यह सप अपना मुंह नीचे छिपा कर बार-बार फुककारता 
हुआ मोर की छाया में कुंडल मारे बैठा है और गर्मी के मारे मोर भी 
कुछ नहीं बोलता | प्र० भा० ! प्यास से बेचेन अपने सूखे मुंह से क्राग 
फेकते हुए पानो की खोज में इधर उघर घूमते हुए हाथी इस समय थिंह 
से भी नहीं डर रहें हैं | हवन की ञ्रम्मि के समान जलते हुए सूर्य को 
किरणों से शरीर तथा मन दोनों से अलसित मोर कुंडल' मारकर श्रपने 
पास बेंठे हुए साँधां को नहीं मारते, वरन्‌ उलठदे धूप से अपना मुंह 
बचाने के लिये अपना गला उनकी पूछ की कुंडल में डाले बैठे हैं । 
प्र> भा० | धूप से तपे हुए मेंट्क, गंदले जल वाले पोखर से बाहर 
निकल-निकल कर प्यासे सांपों की फन को छतरी के नीचे आ आकर 
बेठ रहें हैं । यहाँ इस सरावर के सथ कमल हाथियों ने इकट्ठे होकर 
आपस मे लड़-मिड़कर उखाड़ डाले, मछलियों को रोद डाला और 
सब सारसों को डराकर भगा दिया | प्र० भा० । आजकल वन और भी 
भयानक लगने लगे हैँ, क्याकि आग की ल्पटों से सन्न वृक्षों को टहनियों 
भुलस गई हैं, अंधड़ में पड़कर सूखे पत्ते ऊपर उड़े जा रहें हैं ओर 
सूय्य के ताप से चारां ओर का जल सूख गया है। जिन बृत्ञो के पत्ते 
भड़ गये हैं उनपर बेठी हुई सभी चिड़ियोँ हाँक रही हैं, उदास बन्दरों 
के क्रुड पद्दाइ की गुफाओं में जा घुसे हैं, पशु-समूह चारो ओर 
पानी की खोज में घूम रह हैं ओर शरभों के क्लुंड 'क कुएँ से 
गटागट पानी पी रहें हैं। नवविकसित कुसुम्मी फूल के समान और 
स्वच्छ सिन्दूर के समान लाल-लाल चमकनेबाली, श्रॉँधी से ओर भी 
धधक उठनेवाली ओर तीर पर खड़े हुए, बृक्तों और लताओों की 
फुनगियों को चूमने वाली जंगल की आग से जहाँ-तहाँ धरती जल गई 
है। वन में उठती हुई और पवन से प्रज्वलित आग की लपट पहाड़ 
की घाटियों में फैलती हुई सभी पशुत्ओं को जलाए डाल रही है, सूखे 
बॉस की भाड़ियों में चटचटा रही है श्रौर क्षण मात्र में आगे फैल कर 
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घास को पकड़े ले रही है | पवन से प्रज्वलित थार सेमर के कुजों में 
फैलती हुई आग बृक्ष के कोटरों में अपना सुनहला पीला प्रकाश फैचाती 
हुई, जिनकी डालियां के पत्त ग्रविक गर्मा के कारणु पक-प्रक कर 
भझड़त जा रहे हैं उन ऊँचे वृत्षा पर उछलती हुई वन में चारे ओर 
म्‌ रही है। आग से घबराए और भ्रुजसे हुए हाथी, सिंह, बेल 
मित्र बनकर साथ-साथ घास के वन से कटपट निकल आय हैं आर 
नदो के चाड़ बलुए तीर पर विश्राम कर रहे हैं? |3७ ग्रीष्प के इस 
वणुन में कालिदास ने यथार्थ तथा कब्पना का सुन्दर कलात्मक प्रयोग 
किया है। इस चित्रण में सजीवता और भावशीलता प्रलक्ष हों 
उठती है। 
क>रखघुवंश के सोलहवें सग्ग म॑ कुश की क्रीड़ा की पृष्ठभूमि के रूप 
में ग्रीष्म का वन किया गया है--'गर्मी में गलता हुआ हदिम ऐसा लगा 
मानों दक्षिण दिशा से सूय्य के लोट आने की प्रसन्नता 
में उत्तर दिशा ने आनन्द के ठंड अश्व के समान 
पानी को ठंडी धारा हिमालय से बहाई हो । प्र० भा० । दनों में चमेली 
खिल गई है ओर उसकी सुगन्ध चारों ओर फैनने लगी है । सन्ध्या को 
गुनगुनाते हुए भोरे उसके एक एक फूल पर बंठ कर मानो फूलों को 
गिनती कर रहे हों। प्र० भा० | मनोहर गनन्‍्ध वाला अ्राम का तौर, 
पुरानी मदिरा और नये पाटल के फूल लाकर ग्रीष्म ऋतु ने कामी पुरुषों 
को प्रसन्न कर दिया | उस कठिन ग्रीष्म के समय उदित होकर दो ही प्रजा 
के बहुत प्यारे हुए | एकतो सेवा से प्रसन्न होकर निधनता आदि समन्‍्तापों 
की दूर करने वाले राजा ओर दूसरे शीतल किरणों से गर्मी का ताप दूर 
करने वाले चन्द्रमा ।3< 
(१७--ऋतुसंहार कर दूसरा सर वर्षा-वर्णुन प्रस्तुत करता है। इसमें 
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भी जैसे कोई अपनी प्रेमिका से वणन कर रहा हो-- देखो प्रिये, जल 

की घाराश्रों से भरे हुए बादलों के मतवाले हाथी पर 

चढ़ कर बिजलियों को पताकाओश्रों का फद्दराता हुआ, 
गजन के नगाड़े बजाता हुआ यह पावसराज आ पढ़ेंचा हैं| कहीं नीले 
कपल की पंखुड़ी जेसे नीले, कहीं गभिणी स्त्री के स्तन के समान पीले 
ओर कहीं घुटे हुए आंजन की ढेरी के समान काले-काले मेत्र आकाश 
में घिरते जा रहे हैं। ओर देखो, जिन बादलों से पपीहा पिउ-पिउ कह 
कर पानों की याचना करता है, वे पानी के भार से क्रुके हुए, अनेक 
धाराओं म॑ बरसने वाले मेत्र मन्द-मन्द गर्जना करते बिरते आ रहें हैं । 
प्र०» भमा० । ये नदियों ऋुलटा त्तियों की भाँति मठमले पानी को बाढ़ से 
किनारे के बृत्नों का उखाड़तों हुई वेग से समुद्र की ओर जा रही हैं । 
फिर यह हरिणियां से कुतरी हुई हरी घास वाले ओर नवीन पह्लवां से 
गच्छादित वृत्तों वाले विन्ध्याचल के जंगल किसका मन श्राकृषित नहीं 
कर लेते | कमल के समान सुन्दर गाँवों वाले भयभीत हरिणों से भरा 
हुआ वन बरबस अपनी ओर श्राकषित करता है। प्र० भा० । बादलों 
की घोर कड़क सुन कर और बिजली की तड़प से चकिती हुई स्त्रियां 
सोते समय अपने दाषा प्रेमियों से भी लिपटी जाती हैं | छोटे छोटे कीड़ों, 
धूल ओर घास का बहाता हुआ, सॉप के समान टेढ़ा मंढ़ा घूमता हथ्रा 
मठमला बरसाती पानी ढाल पर बहा जा रहा हे और वेचारे मेढक उसे 
साध समझ कर भयभीत हो रहे हैं | कानो को मधुर लगने वाली ताने 
लेकर गू जते हुए भी रे, उस कमल को छोड़ कर चले जा रहे हैं जिसके 
पत्ते और फूल झड़ गये हैं, आर वे दृड़बड़ी में भूल से नाचते हुए मोरों 
क खुल पंखां को नये कमल समक कर उन्हीं पर टूटे पड़ रहें हैं। नवीन 
बादलों की गजेन से जब जंगली हाथी मस्त हो जाते हैं आर उनके 
माथे से बहते हुए मंद पर भोरे आकर लिपट जाते हैं, उस समय उन 
के माथे स्वच्छ नीले कमल जैसे दिखाई देने लगते हैँ | श्वेत कमल जैसे 
उजले बादल जिन पहाड़ी चद्दानों को चूमते जाते हैं और जिन पर 


वर्षा 
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मोर नाच रहे हैं उन चढद्मानों पर बहने वाले ररनों को देख कर प्रेमी- 
जन विह्नल हो जाते हैं। प्र०् भा० | वर्षा ऋतु में नदियाँ प्रवाहित होती 
हैं, बादल बग्सते हैं, मस्त हाथी घोर ग्व॒ करते हैं, वन हरे हा जाते हैं, 
वियोगिनी स्त्रियों विकल द्वो जाती हैं, मोर नाचते ओर वियोगिनी स्त्रियाँ 
चुप हो जाती हैं | एक ओर इन्द्रन्‍नुष और बिजली के चमकते हुए 
पतले धागों से सजी हुई ओर पानी के भार से क्रकी हुई काली काली 
घटाएँ आर दूसरी श्रोर करचनी और रत्न-जटित कुडलों से सजित 
योषित, ये दोनों ही परदेसी लोगों के मन को एक साथ दर लेती हैं । 
प्र० भा० । वर्षा-काल मानों प्रेमी के समान जुही की कलियों तथा 
मालती और मीलश्री के फूलों की माला गंथ रहा है ओर कदम्ब के 
फूलों का करणुफूल बना रहा हू। प्र० भा० ।!** कालिदास के इस 
वणन म॑ सहज चित्रमयता है, साथ ही ऋतु सम्बंधोी उल्लास तथा 
उद्दीपन की भावना भा स्पष्ट है । 

(१८--ऋतुसंदार का तीसरा सग॑ शरत्काल के वर्णन से सम्बंधित 
है | उद्दीपन ओर आरोप की प्रवृत्ति इसमें कुछु अधिक है । 'फूले हुए 
कॉस के वस्त्र धारण किये हुए, मस्त हंसों की बोली 
के मधुर नूपुर पहने, पके धान के मनाहर शरीर 
वाली और खिले कमल के समान सुन्दर मुख वाली शरद्‌ ऋतु नववधू 
के समान आ गई है । कॉँस ने पथ्वी को, चन्द्रमा ने रात को, हंसों ने 
नदियों के जल को, कमलों ने तालाबों को, फूलों के बोर से भ्ुके हुए 
छितवन के बृक्षों ने जंगलों को ओर मालती के फूलों ने फुलवारियों को 
प्रकाशित कर दिया है | रजत, शंख तथा कमल के समान श्वेत सहसों 
बादल पानी बरसने से हलके होकर पवन के सहारे इधर-उधर धूम रहे 
हैं, उनसे भरा हुआ आकाश कभी ऐसा लगने लगता है मानों किसी 
राजा पर सेकड़ों चमर इलाए जा रहे हैं। प्र» भा० | जिसकी शाखाओं 


१। 


रद 


३९, कर्तु 9 स० र्‌ 3 १०३, ७०९, की कर १३-१६, १९, ०७५ २४, 


२६६ कालिदास 


की सुन्दर फुनगियों को पवन मन्द-मन्द कुत्ता रहा है, जिस पर बहुः 
फूल खिले हुए हैं, जिसकी पत्तियों बहुत कोमल हैं आर जिसमें से * 
हुए मधु की धार को मस्त प्रमर घीरे-घोरे चूस रहे हैं, ऐसा कवि 
किसके द्वदय को विदीण नहीं करता | बादल हटे हुए चन्द्रमा के 
वाली ग्राज-कल की रात, तारों के सुहावने गहने पहने हुए और चो 
की उजली साड़ी पहने हुए प्रमदा युवती के समान दिन-दिन बढ़ती + 
जा रही है | प्र० भा० । अन्न से पू्ण बालियों से कुके घान के पाधों 
कंपाता हुआ, पुष्पों से लदे हुए सुन्दर बृक्षों को नचातौ हुआ 
खिले हुए कमलों से भरे सरोवरों की कमलिनियों को हिलाता हुआ शी 
पवन, युवकां के मन को चंचल करता है। प्र ० भा० | आजकल न 
बादलों में इन्द्रधनुष हैं, न बगुले ही अपने पंख दिला कर आकाश 
पंखा कर रहे हैं आर न मोरों के कुंड मुख उठा कर आकाश की ' 
देख रहे हैं | चत्य रहित मोरों को छोड़ कर कामदेव मधुर बोली « 
हंसों के पास पहुँच गया है; और फूलों की सुन्दरता भी कदम्ब, कु 
अजन, सर्ज और श्रशोक के बृक्षों को छोड़ कर सप्तछुद पर जा बसी 
प्र० भा० | जहां प्रातःकाल पत्रों पर पड़ी हुई ओस की ब दें गिः 
हुआ आर कोकाबेल (कह्लार), कमल तथा कुमुद को स्पर्श कर 
हुआ मन्द मन्द बहता हुश्रा पवन किसे उत्कंठित नहीं करता । प्र० भा 
इन दिनों हंसों ने सुन्दरियों की मनभावनी चाल को, कमलिनिय 
उनके चन्द्रमुख की चमक को, नीले कमलों ने उनकी मदभरी आँखों 
आ।र छोटी लद्दरियों ने उनको भौंहों की सुन्दर मठक को हरा दिया 
फूलों के बोक से क्रकी हुई दरी बेलों को टहनियों ने स्त्रियों की गहने 
सजी हुई बाहों की सुन्दरता छीन ली है तथा कंक्रेलि और नवमालर्त 
सुन्दर फूलों ने दाँतों की चमक से खिल उठने वाली स्त्रियों की मुस्कर 
की आभा को लजित कर दिया दै। प्र० भा० ।?४० 
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क--रघु के पथ-वर्णुन के साथ रघवंश में शरद का वर्णन है । --- 
ब्ररघु ने अपने राज्य म॑ शान्ति स्थापित कर ली ओर उनका मन 
निश्चित हुआ, उस समय शरद्‌ ऋव आ गई ओर 
चारों ओर सुन्दर कमत्त खिल गये | प्र० भा० | इन्द्र 
ने अपना इन्द्र-चनुष हटाया तत्र रघु ने अपना विजयी धनुष धारण 
किया, क्योंकि ये दोनों क्रम से प्रजा की भलाई करते हैं | प्र० भा० | 
शरद्‌ ऋतु मं रघु के खिले हुए मुख्य आर प्रकाशित चन्द्रमा दानों 
को देग कर दर्शकों को एक सा आनन्द मिलता था । प्र० भा० | धान 
के खेतों की रखवाली करनेवाली किसानों की स्त्रियां ईंख की छाया में 
बैठ कर रघु के बचपन से लेकर तब तक की कथाशओ्रों के गीत गाती थीं, 
वे प्रजा का ऐसे ही प्रिय थे | इधर उज्ज्वल अ्रगस्त्य तारे के निकलने 
से जल निर्मल हो गया, उधर शत्रुओ्ों के मन में रघु की चढ़ाई के भय 
से खलबली मच गई । ऊँचे ऊंचे कंधे वाले मस्त सोड़ नदियों के 
कगार ढाते हुए ऐसे लगते थे मानों वे रघु के लड़कपन के खेलवाड़ों 
का अनुकरण कर रहे हों । शरद्‌ ऋतु में चारों ओर छितवन फूला 
हुआ था । उनकी मतवाली गन्ध से रघु के हाथियों ने समझा कि 
ये उनसे होड़ करने वाले हाथी हैं श्रोर इस कारण क्रोध के मारे उनके 
नथनों से, दोनों कपोलों से, कमर से ओर कोनों आँखों से मद बहने 
लगा । नदियों का पानी भी उतर गया, मार्ग का कीचड़ सूख गया, 
नों शरद ने रघु के सोचने के पहले ही उन्हें दिग्विजय करने को 
उकसा दिया? ।४१ इस वर्णन में उल्लेल मात्र हैं, पूष जेसी चित्रमयता 
हीं हे । 
११६--हेमन्त-क्रतु का वर्णन ऋतुसंहार के चोथे सर्ग में है-- 
“जिसमें गेहूँ, जी आदि के नये अंकुर निकल आने से चारो ओर 
सुहावना लगता है, लोधघ के वृक्ष फूल्लों से लद॒ गये हैं, धान पक चले 
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हैँ ओर कमल दिखाई नहीं देते ऐसी पाला गिराती हुई देमनत ऋतु आए 
गई है? । इसमें संभोग श्रादि का बन तथा आरोप 

आधिक हे--'प्रात:काल घास पर पड़ी हुई ओस 
की ददों को देग्व कर ऐसा लगता है मानों पीन स्तनों को देख कर सुखी 
होने वाला हेमन्‍त उनको प्रेमियों द्वारा मले जाते देख कर अश्वपात 
कर रहा हे । गाँव के बाहर जिन खेतों में भग्पूर धान लददलहा रहा हैं, 
हरिणियों के कुंड के कुंड चौकड़ियों भर रहे हैं ओर सारस बोल रहे हैं, 
उनको देख कर मन उत्मुक हो जाता हैं। प्र० भा० | पाले से शीतल 
पवन से हिलती हुई प्रियंगु लता पीला हो गई जैसे पति से अलग होकर 
युवती पीली पड़ जाती है? | इस ऋतु की कवि चित्रमय योजना नहीं कर 
सका, इसमें संभोग शंगार को श्रविकता है । इस काव्य का प्रयोजन भी 
जान पड़ता है सामन्त-वग के विलास के अनुरूप प्रकृति को उद्दीपन विभाव 
के अन्तरगंत प्रस्तुत करना हैं । कवि कहता हें--यह अपने गुणों से मन 
का मुग्ध करने वाली, स्त्रियों के चित्त को लुभाने वाली तथा जिसम॑ 
गाँव के आस-पास पके हुए थानों के खेत लहलहाते हैं, पाला गिरता 
हैं आर सारस बोलते हैं, ऐपी यह ऋतु आपको सुख दे? |४* इस 
ग्रन्तिम उल्लेख से यह बात स्पष्ट हो जाती दे । 

५ २०--ऋतुमंहार का पॉचवॉँ सर्ग शिशिर-वणन से सम्बंधित 
है ।--'हे सुन्दर जाँघों वाली ! सुनो, घान ओर ईख के खेतों से भरी 
हुईं, कभी-कभी सारस की बोली से गजती हुई और 
जिसमे काम बढ़ जाता है ऐसी स्त्रियों की प्यारी शिशिर 
ऋतु आ पहुँची दे । इन दिनों घने पाले से कड़कड्टाती शीत वाली, 
चन्द्रमा की किरणों से और भी 5डी बनी हुई आर पीले-पीले तारों वाली 
रातों म॑ कोई भी बाहर नहीं निकलता ।?** इमके अ्रतिरिक समस्त सम 
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में संभोग-विलास का वर्णन है। वास्तव में इस ऋतु में प्रकृति में विशेष 
सौंदिय्य नहीं रहता है, इस कारण भी इस ऋतु का वर्णन साहित्य में 
बहुत कम मिलता है । 
 २१--अरन्तिम सग॑ वसनन्‍्त के वणुन में समाप्त होता हैं। इसमें 
अधिक विस्तार है--प्रिये, पुष्पित आम की मंजरियां के पेने बाण 
लेकर तथा धनुष पर भौरा की पातों की डोरी चढ़ा 
कर वीर वसन्‍्त संभोग करने वाले रसिका का वेबने आा 
पहुँचा € | आ। प्रिये, वसन्‍्त के आते ही सब बृत्ष फूलों से ढक गये हैं, 
सरोवर्र में कपल खिल गये हें, स्त्रियों कामयक्त हो गई हैं, पवन सुगं- 
वित दो गया है, सन्ध्यायें रम्य दा गई हैं ओर दिन मनोहर हो गये 
हैं | सुन्दर वसन्त में सभी सुड़्ावना जान पड़ता हैं| वसनन्‍्त के आने से 
#वलियों के जल, मणियों से जड़ी कसरघनियाँ, चॉदनी, मंजरी से लदी 
डाले सत्र और भी सुद्रवना लगने लगा दहै। स्त्रियों के कानों मे लट्के 
हुए सजीले कनेर के फूल बड़े सुहावने जान पढ़ते हैं श्र उनकी चंचल, 
काली, घ॒घराली लटों में ग्रशोक के फूल ओर नवमल्लिका की बिली 
कलियों बड़ी सुद्रवबनी लगती हैं!। रति-विलास का वर्णन इसमें भी 
अधिक है, बीच में प्रकृति का रूप सामने थ्रा जाता हँ--प्र० भा० । 
अशोक के जिन ढक्ञों में कोपले फूट निकली हैं ओर जिनमें मंगे जैसे 
लाल ज्ञाल फूल नीचे से ऊपर तक खिल गये हैं उनको देख कर नव- 
युवतियों के दृदय में शोक होने लगता है | प्र० भा० | वसन्त काल में 
पवन के म्ोंकों से दिलती हुई पलाश को फूली हुईं शाखाएँ जलतो हुई 
आग की लप्टों के समान दिखाई देती हैं, ऐसे बृत्षों से ढको हुईं पृथ्वी 
जान पड़ती है मानों लाल साड़ी पहने कोई नववधू हो। और अपनी 
प्रेमिका के मुख पर मुग्घ प्रेमियों के हृदय को सुग्गों की चोंच के समान 
लाल टेसू के फूलों ने क्या कुछ कम बेधा था, या कनेर के फूला ने कुछ 
कम जला रखा था जो कि कोयल अपनी मधुर कूक़ से उनका मारने 
पर उतारू हो गई है | प्र० भा० | आजकल्न मंजरियों से लदी हुई आम 
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की डालियों को दिलाता हुआ, कोयल के सन्देश को चारों ओर फैलाने 
वाले पालने के पड़ने से सुखद वसनन्‍्ती पवन लोगों के मन को हरता 
हुआ बह रहा हे | युवतियों की मस्त हँसी के समान उजले कुन्द के 
फूर्नां स चमकते हुए मनोहर उपवन जब माया-मोह से विरक्त मुनियों के 
मन को हस्ता है, तब नवयवका के प्रंमी मन की बात ही क्या १ जब 
मघुमास में कोयल कूकने लगता है आर भौंरे गंजने लगते हैं, उम समय 
कमर म॑ सोने की करघनी बॉ थे, स्तनो पर मोती के हार लटकाए ओर 
काम की उत्तेजना से शिथिल अंगवाली स्त्रियाँ बरत्रस लोगों का मन 
आकर्षित करती हैं | सुन्दर फूज वाले बृत्ष के आच्छादित शिग्वर वाले, 
कोकिल की कूक औ्रोर भौरों की गुंजार से निनादित तथा ब्रिखरी गुई 
चढद्नानों वाले पथरीले पहाड़ों को देख कर सब्न आनन्दित होते हैं। श्रपनी 
स्त्रियों से त्रिछड़े हुए पथिक मंजरियों से लदे हुए ग्राम को देखकर श्राँख 
बन्द कर रोते हैं, पछुताते हैं श्रार नाक बन्द कर लेते हैं कि कहीं उनकी 
भीनी महक नाक में पहुँच कर पत्नी की याद न दिला दे । कोकिल 
आर मदमाते भोंरों के स्वरों से गजते हुए बारे हुए आम के बृनत्नों से भरा 
ओर मनोहर कनैर फूलों के पैने बाणों से यह वसन्त प्रेम जगाने के लिए 
मानिनी स्त्रियों के मन बेधता है। श्राम के बोर जिसके बाण हैं, टेसू ही 
धनुष है, भोंरों की पाँत ही डोर है, मलयाचल से आया हुआ पवन 
मतवाला हाथी है, कोयल गायक है ओर जिसने बिना शरीर के संसार 
जीत लिया है, वह कामदेव वसन्‍्त के साथ आपका मंगल करे! | 
क--रघुवं श में दशरथ की विजय के बाद उनके विलास के साथ 
वसनन्‍्त ऋतु का वर्णन किया गया हं--'प्र० भा० । वसनन्‍्त में फूले हुए 
अशोक के फूलों से ही कामोद्दीपन नद्दीं होता था 
वरन्‌ जो कोमल कोंपल के गुच्छे स्त्रियों ने अपने 
कानों पर रख लिये थे कामियों का मन उन्हें देखकर भी हाथ से निकल 


रघुवंश 


४४, वह ; स० ६ ; १-३, ५, १६, १९, २०; २२, २३-२८। 
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जाता था। वन में कुरत्रक के वृक्ष ऐसे जान पड़ते हैं मानों बसनन्‍्त ने वन- 
श्री के शरीर पर बेलबूटे चीत कर उप्तका »इंगार किया हो | उन वृत्तों 
के बहते हुए मधु पर भोरे मस्त होकर गुजार कर रहें थे | स्त्रियों के 
समान ही गुण वाले सुन्दरियों के मदिरा के कुल्ले से फूल हुए बकुल के 
वृक्षों को मधु के लोभी प्रमरों ने कुड बना कर उड़ते हुए आन्दोलित 
कर डाला | वसन्‍त के आ्रागमन से पलाश की कलियाँ फूट उर्ीं मानों 
काम के आ्वेश मे लाज छोड़ कर किसी कामिनी ने अपने प्रियतम के 
शरीर पर नखन्ञुत कर दिये हों । नवमंजरित आम के ब्रत्नों को डानियाँ 
मलय पवन से क्रम उठा मानों उन्होने अभिनय सीखना आगरग्म्म किया 
है, जिन्हें देखकर योगियों का मन भी विचलित हो जाता है। 
घरों के मीतर की बावलियों में जा कमल खिले हुए थे और मधुर 
शब्द करते हुए जो जल-पन्नी तेर रद्दे थे उनम ये बावलियों, मुस्करती 
ट्रुई सुन्दर मुख वाली थ्रं।र बजती हुई ठीली तगड़ी वाली बिद्ञार कग्ती 
हुईं स्त्रियाँ जान पड़ती थीं | प्रियतम से समरागम होने से खंडिता नायिका 
सूखती जातो दे, वैसी रात्रि रूपी नाथिका वसन्‍्त के थाने से छाटी द्वाती 
जाती है और उसका चन्द्र-सुख भी पीला पड़ता जाता है। ग्र० भा० । 
हवन की अग्नि के समान दीतम कनैर के फूल वनलक्ष्मी के कानो में कर्ण 
फूल जैसे जान पढ़ते थे। प्रातःकाल लालिमा से अधिक लाल-वस्त्रां ने, 
कान पर रखे हुए जो के अंकुरो ने ओर कोयल की कूक़रों की सेना लेकर 
कामदेव ने विव्यासियों को युवती स्त्रियों के प्रम के वर मं कर दिया | 
उजल्े पराग से पूरित तिलक के फूलों के गुच्छों पर मंडराते हुए भागों के 
कुंड ऐसे सुन्दर लगते थे जैसे किसी स्त्री ने अपने सिर पर मोतियों की 
माला पहन ली हो। प्र० भा० | उन दिनों कोयल की कूक मानो मनमथ 
का आदेश सुना रही थी कि स्त्रियों रुवना छोड़ दो, विग्रद त्याग दो, 
बीता हुआ योवन किर लोटता नहीं? |४० 


४५. रछु० : स० ९ ; २८-३१, ३३, ३७, ३८, ४०, ४३, ४४, ४७ । 
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९ ख--श कर की समाधि भंग करने लिये वसन्‍्त कामदेव की 
सहायता के लिये अपना प्रसार करता है---'यह कामदेव की सहायता का 
अभिमान करने वाला वसन्त अपना पूरा रूप खोल 
कर चारों ओर फैल गया | उसके छाते ही श्रसमय 
में ही सूच्य दाक्षिणायत से उत्तराणण चला गया। उस्त समय दक्षिण 
से बहने वाला मलय पवन जान पड़ता था मानों अपने पत्ति सूर्य के 
चले जाने पर दत्निण दिशा लम्बी उसाँसे ले रही है। प्र० भा० । वहाँ 
फूले हुए कर्णिकार देखने में सुन्दर थे पर गन्ध न होने कारण मन को 
भाते नथे। प्र० भा०। प्रियाल के फूल के पराग के उड़-उड़ 
कर आँखों म॑ं पड़ने से मतवाले हरिण भली भाँति न देख सकने के 
कारण सूखे पत्तों की मर करती हुई वनभूमि पर इधर-उधर भाग रहे 
ये। प्र० भा०! ।*६ यह वसनन्‍्त-वर्शन अलौकिक पीठिका में उपस्थित 
हुआ दे । 

ग-मालविकामिमित्र में कालिदास ने वसन्तोत्सत का अवसर 
अपनी कथावस्तु के लिये चुना है। वास्तव में यद मदनोत्सव के रूप में 

मनाया जाता है | इसमें महारानी इरावती सुन्दर 

लाल कुरबक के फूलों को राजा के पास भेजकर 
बसन्त झ्ाने का उल्लेख करती है। प्रमदवन में राजा अपने पित्र 
विदूषक के साथ जाता है ओर वहाँ देखता है बसन्‍्त उल्लसित हो उठा 
है।( प्र० भा० ) | उचर मालविका देवी घारणी के पैर में चोट आा 
जाने से उसके द्वारा सुनहले अशोक को पुष्पित करने भेजी गई है। 
मालविका अ्रशोक वृक्ष को अपने समान ही फूलों रूपी मन की साथ 
से वंचित पाती है । राजा उसकी बातें सुनकर कद्ता है कि कुरबक के 
पराग में बसा छुआ ओर खिली हुई कोंउलों से जल की बंद उठा ले 
जाने वाला मलय का पवन बिना कारण ही मेरे मन में चाह भर रहा 


कुमार सम्सवत्र 


उत्सवत्र 


७... ------ 
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है। मालविका की सखी बकुलवलिका उत्तके पैर में महावर लगा कर 
विछुआ पहनाती है| दूसरी ओर से मद में क्रूमती इरावती भी प्रमदवन 
में प्रवेश करती है | इस प्रकार इस अंक में प्रेम का अदृश्य व्यापार 
चलता है और साथ ही मदनोत्सव का दृश्य भी प्रस्तुत होता है । मालविका 
ने कानों को अशोक के पत्तों के गुच्छे से सजाया है और फिर अ्रशोक 
पर लात भी जमाती है। राजा अशोक बृक्ष से ईष्या करता है। इस तीसरे 
अंक में अशोक को पुष्पित होते नहीं दिखाया गया है पर पाँचवें अंक 
में पुष्वित अशोक को देखकर जत्र विदूषक कहता है--“फूलों के 
गुच्छों से लदा हुआ यद सुनहरा अशोक ऐसा जान पड़ता है मानों 
किसी ने इसका थ्ंगार किया द्वो! ततन्न राजा उत्तर देता है--'इसका 
देर से फूलना अ्रच्छा ही हुआ क्योंकि इसके आगे सब्र वृक्षों की शोभा 
फीकी पड़ गई । ऐसा जान पड़ता है कि जिन अशोक के वृक्षों ने पहले 
फूच कर वसन्त के आने की सूचना दी थी, उन सत्र ने अपने अपने फूल 
जिसके फूनने का थोड़े दिन हुए उपाय किया गया था इस अ्रशोक को 
दे दिया है! | इस प्रकार कवि ने कविप्रसिद्धि और स्वाभाविकता का 
सुन्दर निर्वाह किया है ।*५ 


४७, माल० ; तीसरा श्रैंक तथा पाचर्वाँ अंक ; ५ | 


तृतीय प्रकरण 


प्रवरसेन 

५ १+प्रवरसेन का सेतुवनन्‍्ध प्राकृत का महाकाव्य है। परन्तु अपनी 
प्रवृत्ति म॑ वह संस्कृत महाका््या के समान हँ। इसके गअ्रतिस्क्ति शैली 
तथा वरणुना की दृष्टि से इस काव्य का अयना अलग 
महत्व ह। इनलिये इस काव्य का प्रस्तुत अ्रध्ययन 
के अन्तगंत स्वीकार किया गया हैं। प्रवरसेन अयनी शैली में पृ 
कलाकार है, ओर वर्णन की दृष्टि से पूर्ण आदशवादी । प्रकृति के 
अनन्त विस्तार को कवि अपनी कल्पना की नवीन-नवोन स्थितियों मं 
देखता हैँ और उनका वणुन कलात्मक शैली में कग्ता है। स्थितियों 
की नव-नव योजनाएँ संतुत्रन्ध से अधिक कही नहीं मिल सकता, फिर भी 
चमत्कार की भावना सान्दस्य बोध को विकृत नहीं करतों। इसका 
काग्ण है। प्रवरसेन ने प्रकृति के रूप-रंग और स्थितियों की कल्पित 
योजनाएँ की हैं, पर उनको उपस्थित करने में अस्वाभाविक ऊद्दात्मकता 
से काम नहीं लिया है। कवि-कल्पना के शआ्राघार पर उन निर्ञो का 
सौन्दर्य बोध पाठक प्राम कर सकता है। परन्तु यह सोन्दर्य्य सजन 
कालिदास की कल्पना के समान सहज नहीं है । 

क-प्रवरसेन के महाकाव्य में प्रकृति का प्रयोग विशेष रूप में हुआ 


कलाकार 
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है । इस रूप में सेतुतन्ध म॑ प्रकृति का स्थान संस्कृत के अन्य महाकाव्यों 
से भिन्न है । अन्य महाकाव्यों में प्रकृति गोण हे, वह 
केवल आधार ओऔ* पृष्ठभूमि के लिये प्रयुक्त हुईं है । 
पर इस महाकाव्य में प्रकृति घटना के रूप में उपस्थित हुई है। सेतुवन्ध 
को प्रधान घटना प्रकृति की एक योजना मात्र है, और कवि ने इस 
घटना को उपस्थित करने में ग्रपनी समस्त प्रतिभा का प्रयोग किया है । 
इस कारण इस प्रकरण मे हम प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों को उस 
प्रकार श्रलग-अलग नहीं रख सकेंगे जैसे पिछले प्रकरणों म॑ किया गया 
है | यहाँ कथा-क्रम के साथ प्रकृति का चित्रण रखा जायगा | 
प्रस्थान 
९ २-वर्षाकाल में राम का विरह श्रतिक तीत्र हो गया। इसके 
उपरान्त शरत्काल आ जाता हैं | यह सभी प्रकार से शुभ है। -“शरद्‌ 
ऋतु का आकाश भगवान्‌ विष्णु की नाभि से निकले 
हुए उस अपार विस्तृत कमल के समान लग रहा 
था जिससे ब्रद्मा का उत्पत्ति हुई है, सूथ्य की किस्ण ही जिसमे केसर हैं 
आर सफेद बादलों के सहखों खण्ड जिसके दल हैं| भास्कर की किग्णों 
से चमकने वाला मेघ-श्री का सत्नजटित कांचीदाम ( तगड़ी ), वर्षो 
रूपी कामदेव के अध चन्द्राकार बाण-पात्र ( तुणीर ) तथा आकाश रूपी 
पारिजात वृक्ष के फूल के केसर जैसा इन्द्र-बनुष अत्र लुम हो गया है । 
शरद्‌ ऋतु में, जिनके बादल रूपी भोरे उड़ गये हैं, अर जो आकाश 
बृत्ष की डालियों के पमान वर्षा में कुक गई थी और अब्न मुक्त दो गई 
हैं ऐसी दिशाएँ पूर्ववत्‌ दो गई हैं। सूय्य के आलोक से स्निग्ब, क्रिपी 
भाग में दृष्टि दो जाने से आद्र तथा स्नान किये हुए से शरत्काल के 
न किंचित बंदों से युक्त घुले हुए शंखों जैसे शोभित हैं। सुख मात्र 
के लिये निद्रा करनेवाले, विरह से अआकुल समुद्र को उत्कण्ठित करने 
वाले, नींद त्याग कर प्रथम ह्वी उठी हुई लक्ष्मो से सेवित भगवान्‌ विष्णु, 
ने न सोये हुये भी निद्रा का त्याग किया। प्र० भा० । श्रब सप्तच्छद्‌ 


प्रकानत का प्रयाग 


शरद-वण न 
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( छितौन ) का गन्ध सुखावह लगता है, कदम्बों के गन्ध से जी भर सा 
गया है | कलहंछों का मधुर निनाद कण-प्रिय लगता है ओर मोरों की 
गोली अच्छी नहीं लगती । प्र० भा० | छितौन के फल के श्वेत पराग 
से चित्रित, चक्र लगा कर गिरनेवाले चँवर जैसे भासित द्वोनेवाले भौँरे 
हाथी की कनपटी पर चूनेवाले मद को पोंछ से रहे हैं! ।* 

५ ३--मार्ग में प्रस्थान करने पर “चन्दन-भूमि को कँपाने वाले 
वानर मेधाच्छादित होने के कारण ग्रीष्प के प्रभाव से मुक्त, सघन वृत्तों 
को छाया मे निद्रा लाने वाले तथा निरन्तर बादलों से 
छाये होने के कारण श्यामता को प्राप्त मल्य पर्वत 
के समीप पहुँचे । जिनसे लताएँ अलग कर ली गई हैं ओर 
आवेशनन चिह् शेष है जिनमें ऐसे चन्दन के जक्षों में उन्दीने विशाल 
सर्पों के लप्टने के चिह्नों को केचुल से युक्त देखा । भार से जल-तल 
पर लटकी चन्दन वृक्षों की डालों के स्पर्श से सुगन्धित, हरी घास के 
बीच में होने के कारण दूर से ही प्रतीत होने वाले ओर बनैले हाथियों 
की मदधार से कसेले पहाड़ी नदियों के प्रवाह का सेवन वे करते हैं? ।* 

क--समस्त माग पार करने के बाद वानर-सेना समुद्र तट पर पहँ- 
चती है ।--वे फूटी सीषियों में जहाँ जल-स्थित मुक्त स्तबक है, सघन 

पत्तों वात्ले बकुल बृत्तों से शोनित तथा हाथियों के मद 

के समान सुगन्धित एला की लताशों से युक्त दक्षिण 
समुद्र के तट पर पहुँचे | यह भूमि विकसित तमाल वृक्षों से नीली नीली, 
समुद्र के चंचल कललोल रूपी हाथों से स्पष्ट हाथियों के मद की समता 
करने वाले एला वन से सुगन्धचित थी | प्र०«. भा० | वह भूमि लता-कुंजों 
में परिव्धित थी, सीपी के रूप में उसके मुकलित नेत्र थे ओर वह 
अनुराग पूर्वक किन्नरों के गान को सुन रही थी! ।३ 


माग 


तथद पर आगमन 


१, सेतु० ; आ० १ ; १७-२१, २३, ३३। 
>, वही ; वही ; ५९--६ १ ! 
४. वद्दी ; वही ; ६२९, ६३, ३५। 
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॥ ४-झसमुद्र तट पर वानर-सेना के साथ राम सागर को देखते 
हैं वह सागर म॑ भंवर के रूप में परिवर्तित होने वाली विराट तरंगों 
तथा ऐरावत की संड़ की तरह विस्तोण किरण समूह से चारों ओर बिखरने 
वाली जलराशि हैं जो चदन्रमा से क्षुब्ब हो उठती है। प्रवालों से 
ग्राच्छादित, इधर-उघर चल्नलित फिर भी स्थिर से और जिनमें गादा रक्त 
लगा है ऐसे मन्दराचल के आधघातों के समान जल-तरंगों को सागर 
धारण किये हुए हैं | प्र» भा० | प्रलय काल में संसार के समूचे जल 
का शोषण करने वाले, गत ओर प्रद्यागत पवन के वेग से यक्त अयने 
शरीर म॑ चुभे हुए बाण की तरह सागर वड़वानल की ज्वाला को धारण 
कर रहा है| स्थान होने पर भी मर्यादा वश सीमित, प्रलय काल में 
समूची पृथ्वी की समा न सकने वाले, बलि से याचना कर अपने तीन 
डगों में सम्पूण ब्रह्माण्ड को व्याप्त करने वाले विष्णु के समान 
यह सागर है | यह लोकोत्तर गुणों वाला भी है। प्र० भा० | सागर में 
सुखद आलोक से यक्त, निमल जल में स्थित, कुछ खिंचे हुए से ओर 
जिसकी किरणों सूय्य-किरणों पर आधारित हैं ऐसे रत्न-समूद हैं। मथन 
के आयास से त्यक्त, उछले हुए अम्ृत-कर्णों से छिटका हुआ अश्रनल 
समूह, वासुकी के मुख से निकलने वाले जाज्वल्यमान विषमय द्रव के 
समान वड़वामुख के कुदहदर मं पुंजीभूत अग्निशिखा को वह धारण कर 
रहा है | उसमें घेय्य के समान असीम जलराशि है, पंख वाले पव॑तों 
के समान तिमि समूह है | नदियों की धाराओं के समान तरंगें हैं | बह 
पावाल तक गहरा है, शल्य के समान विस्तीणं, आकाश के शूत््य में 
विष्णु के समान व्याप्त है। प्र० भा० | जिनके भीतर अपार रत्न भरे 
पड़े हैं, जिनपर आकाश रूपी की कोंपलों जैसी चन्द्र की फिरणें बिखरती 
हूँ ऐसे उदरवर्ती पव्तों को सागर इन्द्र के डर से निधियों के समान 
सजोये हैं | यह सागर प्रिय का समागम जिसमें सुलभ हं ऐसे योवन में 
कामदेव के समान चन्द्रमा के उदित दोने पर बढ़ता है और श्रस्त होने 
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पर शान्त होता है | प्र» भा० | मनियारे साँपों (या यक्ष ) के गह 
तीरवर्तोी लता-मंद्पों में राजमवनों की शोभा तुच्छु करने वाले हैं। ऐसी 
जल लेने के लिये मंडराते हुए मेत्रो से आराकुत्न वेजा के आलिंगन से 
चपल सागर पृथ्वी द्वारा अपने आलिंगन को रोकता है । इसको जल- 
राशि चन्द्र-किरणों से प्रक्षुअत्ध होती है, यह चलायमान पवतों से 
आन्दोलित है । गजते बादल इसका जल सदा पाते हैं। तरगों में यह 
चंचल हैं, वड॒वानल से प्रतापित है ओर साज्ञात्‌ घेय्ये रूप हैं | प्र० भा० 
नरियों से अमिगत, लक्ष्मी के समान ऐश्वय्य यक्त वंश वाला, पृथ्वी से 
लालित नदियों के मुद्दानों से प्रस्थापित और तरंगों द्वारा फिर निवर्तित 
वेला का जल उसप्तके साथ स्री के समान व्यवहार करता है । सहस्तों 
नदियां के जल के स्वाद से जो ज्ञार की अपेनक्षा अन्य रस से भी 
परिचित है ऐसा प्रलय-पयादों की तरह भीषण ध्वनि करने वाला सागर 
मन्द्‌ पवन से मद-सेवी को तरह लद॒रा रहा है। तरंग यक्त सागर में 
सूय्य के अरुणिम किरण जाल से रंजित प॒थ्वी तल के समान प्रवाल-जाल 
से चारो ओर निरन्तर लाली छायी रहती है | गौर मन्दराचल से मथित 
होते समय जिवका जञ-समूड सशब्द दूर तक उछुला था, जो मोतियों 
का आकर हे, देवताग्रों के सुखप्रद अम्नत का जन्म-स्था न है ऐगा उद्भट 
ओर विस्तीण मागर प्रलय-काल में वेला का आक्रान्त कर बढ़े हुए जल 
के प्लावन से सृदित पृथ्वी से पंक्रिल पक्रिल सा हो गया था। बहुत 
दिनों से सेवार जिन पर उगा है ऐती शिलाओों से हरितायमान, पवन 
के ज्ञाम से उत्तन्न भीषण कड्कक से युक्त, मघुपथ का निद्रा के समय 
विश्राम देने वाला सागर प्रलय में दग्ध होने के बाद शान्त पथ्वी के 
क्रोड़ में श्याम-श्याम सा भातित होता है। हरिण्याक्ष आदि असु")] के 
भापदे से दो भागों में विनाजिंत जल-समूह के बीच के विवर-मार्ग से 
निकलने वाली रसातल की गर्मी जिसमें विद्यमान है ऐसे सागर में मथन 
के समय आवत्त म॑ चक्कर खाकर मन्दराचल के टूटे शिला-खण्ड द्वीपों 
के समान द्वीपान्वरों में जा लगे हैं। श्र॒म्नत का उत्पत्ति स्थान है, इस 
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विचार से, नीजिमा और विस्तार के कारण श्राकाश से लग गया हैं 
ओर अन्धकार के समान भूमण्डल में व्याप्त हो गया है ऐसा सागर 
अनन्त रत्नो से पू्ण पृथ्वी की रक्षा के निये उसी प्रक्रार तरर हैं जैसे 
गाजा सगर ने अयने यश रूपी घन के लिये कोश बनाया हो | जिसके 
तटवर्ती वन पवन से उच्छुलि। जलसमूह से ग्राइत द्वोकर शब्दायमान 
हैं आर जिसके पुलिन-प्रदेश, चन्द्रमा रूपी पवत के किरण समूद रूपी 
नि के प्रवादों से पश्विर्षित जल-राशि से मदित हैं । सागर के जन्न 
में मन्द्राचल रूपी मेत्र के दशन से चन्द्रमा रूपी हंस ने निवास करना 
छोड़ दिया है और जिसके निम्नतज्ञ में मरकत रूपी शैेवाल पर चुपचाप 
मीनयुगल रूपी चक्रवाक बेंठे हैं! ।* 

५ ५--अ्रन्त मं राम ने बाण से सागर को विद्षुब्ध कर शिया | 
सागर के इस रूप कर वन कवि करता है--राम के बाण से ग्राहइत 
होकर बढवानल रूथी केशर सठा को फुजाकर, जेसे 
विश्वध्त होकर सोया हुग्रा सिंद बाण की चाट से 
ग्रपना केशर सटा को फुता कर तड़पता है वैसे ही चीत्कार करता हुआा 
समुद्र उछुलने लगा | दूर तक उछल कर फिर लोटे हुए बाण के तीत्र 
ग्रात्रात से उत्वण्डित समुद्र कुल्हाड़ी से विंधे काठ की तरह आ्राकाश 
को दो भागों में बॉट सा रहा था। प्र० -भा०। बाणों के ग्राघात से 
उत्पन्न श्रमि-ताप से फूट कर खोल से बादर निकला हुआ, भूसो से युक्त 
लावा के समान किंचित पीताभ मध्यभाग वाला और किंचित्‌ श्ररशिम 
बाल-सूय का किरण के स्पर्श से ईषद्‌ विकात्ित कमल की आ्राभा वाला 
शंख-समृद इधर-उघर भ्रमित हो रदा है। जितके आवत में पड़कर 
मत्स्य चक्कर वा रहे हैं, बाणों के श्रावात से उत्खण्डित मकरों क दाढ़ों 
से उछाले जाने पर धवल से जज्ञ-समूद कम्पित हो रहे हैं, जिनमें 


बाण से विन्ञुब्ध 
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मणियों के भार से तिरछे बाण से कटे साँपों के फन भ्रमित हैं | प्र० 
भा० | समुद्र के आवंत, बाण के आघात से उत्तन्न उच्छलन से प्लावित 
ओर उश्के हटने पर मुक्त; फिर प्लाबित होने से लुत श्रोर अ्रप्लाबित 
दशा में ग्रपरिमेय विस्तार युक्त, अक्षुब्ध--क्षुब्ध, कन्द्राकार गर्तों में 
इतर जल भरने के कारण मूक ओर फिर वायु प्रवेश से मुखर हो रहे 
हैं। बाण के ग्राघात से संक्षुब्ध होकर समुद्र का जलस्तर ऊपर नीचे 
हो गया है, ऐसा लगता ह जैसे चिरकाल से पीड़ित एक पाश्व को सुखां 
बनाने के लिये समुद्र दूसरे पाश्व से पाताल में शयन का उपक्रम कर 
रहा है! |" 

बाण के वग से गलहस्त हुआ, सुवेल-तठ से अवरुद्ध, आधे सागर 
में ठहरा हुआ तथा दक्षिण दिशा को अपने ज्ञावन से अ्रपसारित कर देने 
वाला, समुद्र के एक भाग का जल, काटकर पश्वी पर ढाह्े आकाश के 
पाश्व की तरह प्रतीत हो रहा है। पाताल पर्यन्त गहरे समुद्र के 
भयानक प्रदेश, जिन्हें आदि वराह ने नहीं देखा और जिन्हें मन्दराचल 
ने स्पश नहीं किया, बाणों से क्षुब्ध हो उठे | बाण से पृथ्वी तल के एक 
एक विवर में वक्र होकर चोीत्कार के साथ प्रवेश करता हुआ समुद्र, 
आकाश की भाँति आधारद्वीन होकर लगता है जैसे प्रलपकाल की अग्नि 
से भीत होकर रसातल में घुत*रहा है। सागर-मन्थन को निर्भीक होकर 
देखने वाले तथा अम्नृत पीने से अमर हुए जिन तिमि मछलियों की 
सुदृढ़ पीठों पर मन्दराचल रगड़ा गया है, बाणों के आधात से मूच्छित 
हो रह हैं। पावाल से उठनेवाले, बड़े-बड़े आवर्ता को उठाने वाले,बिष 
की भीषण ज्वाला से किंचित जले तथा भ्ुज्लसे हुए प्रवालों को रज से 
धूसरित बड़े-बड़े ग्रजगरों के श्वासों के रास्ते दिलाई दे रहे हैं। स्नेह की 
वेड़ी से आबद्ध, एक ही बाण से विद्ध होने के कारण चिर अ्रभिलषित 
आजञिगन से सुखी, प्राण-पण से एक-दूसरे की रक्षा में प्रयलशील एक 
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दूसरे को श्आवेशित करते हुए काँग रहे हैं | प्रवाल-जाल को छिलन्न कर 
मणिशिलाओं से टकराने से तीत्र हुए, सीपियों के बेघने से मोती के 
गुच्छों से युक्त बाण समुद्र पर दौड़ रहे हैं। विषश्वग से फैलता हुआ, 
समुद्र के रुघिर सा, बाणों के आधात की ज्वाला से उठा हुआ जल-राशि 
का अपार घुश्राँ जिस-जिस प्रवाल-मण्डल में लगता है उसका काला 
बना देता है। क्षुब्द समुद्र से उड़कर, बाण से एक पाश्व के पंख के कट 
जाने से, भार की अधिकता से ठेढ़े ओर झुके पवत आकाश के आधे 
मार्ग से ही फिर गिर रहें हैं| बाणों से शरीर के कट कर त्रिखर जाने पर 
केवल फण मात्र में प्राणों को घारण करने वाले सप अपनी श्रपनी आ्ाँखों 
की ज्वाला से बाण समूह को जलाते हुए प्राण छोड़ रहे हैं। चोट 
खाये हुए समुद्र से उठी हुईं आग की ज्वाला, बाणों के अगले भाग से 
उखाड़े हुए पहाड़ों की, चीत्कार करते कटे सर्पों से छोड़ी कन्दराओं का 
जलराशी के अपेक्षा पहले ही भर रही है | अपनी नोकों में विद्धू जल- 
जन्तुओों सद्तित ऊपर को उचाले हुए तथा उससे उठी हुई बडी तरंगों से 
पद्दाड़ी तटों का टकरानेवाले, बाण से कटकर गिरे जल-दृष्तियों के दाँत 
ऊपर ही फूट रहे हैं | समुद्र से आई हुई ज्वाला से विमुग्ध जल-तरंगों से 
दूसरे स्थानों को फेके गये मत्स्य, जिनकी आंखें धुश्रा लगने से लाल ही 
गई हैं, प्रवाल-पुज को ज्वाला का समूह समझ कर उससे बच 
रहे हैं! |* 

“उदर ऊपर होने से घवल, दग्ब होने के कारण कुछ कुछ जीभ 
निकाले हुए समुद्र के ऊपरी भागों में तैरते हुए सॉप ऊची-ऊँची तरंगे। 
के अन्तराल का श्रपने शरीर से भर रहे हैं| समुद्र की उठी हुई आग 
के ताप से जिनके मद सूख्व गये हैं, भीतरी स्तर से कुछ बाहर निकले हुए 
जल-दृस्ती जल-सिह्दों के अंकुश जैसे नाखों से आक्रान्त मस्तकों वाले 
दिखाई देते हैं | ज्वाला से पानी के सूख जाने पर तेज जलन से जिह्ल 
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होकर तट की ओर आने के लिये उत्सुक शंख-समूह ऊंची-नीची मणि- 
शिलाओों पर ढुलकता हुआ इधर-उघर भटक रहा है। ज्वाला से 
व्याकुल समुद्र-तल को छोड़ कर थ्ाकाश में उड़े छुए पवत अपने पॉँखों 
के चालन से उठी हुई पवन से अपने ऊपर लगी हुई आग को और 
भी ज्वालित कर रहें हैं। बाणों से विदीर्ण पाताल की विवरों से विह्नल 
होकर निकले हुए सर्प हैं जिनमें, विष्णु द्वारा काटे हुए असुरों के सिरों 
से भयानक लगने वाले जन-समूड, मूल-भाग से रत्नों को उछालते हुए 
भीषण शब्द करते हुए बाहर निकल रहें हैं। बाण के आघात से 
उछुले हुए फेनवाले जल कल्लोल वायु द्वारा बिखर कर कणों में बदल 
कर आकाश में ही सख जाते हैं | बाण से उठाई हुई ऊची-ऊंची 
तरगों से टकरा कर तट पर आये हुए, क्रोध के कारण बिष को उगल 
कर टेढे और उत्तम सप पेट के बल चलने में उत्साह ह्ीन होकर वक्र 
चलने का प्रयास कर रहे हैं। मुक-कंठ से राती सी नदियों का, 
शंख रूती कटे हुएं वलय वाला हाथों जेसा तरंग समूह समुद्र के रक्षा में 
फैला हुथा कॉप रहा है। जिनके निचले भाग ज्वाला-समूह से 
आक्रान्त हैं ओर जिनके पंखों में आग से बचने के लिए जल् चरों ने 
आश्रय लिया हू ऐसे पवत बहुत दिनों से उड़ने का अ्रभ्यास शिथिल 
होने से बहुत कष्ट से आकाश में उड़ रहें हैं | समद्र का जल जलते हुए 
जल चरों के रूप में जल रहा है, अ्रमित द्वोने वाली विद्र मलता जालों 
के रूप में भ्र मत हा रहा हँ, शब्गयमान आवर्तों के रूप में शब्द कर 
रहा है और फूटते हुए पवतों के रूए में फूट रहा है। गआवर्तो पर घूमता 
हुआ, मवय पर्वत के मणिशिला युक्त वटों से टकरा कर रुक रुक जाने 
वाला, वरंगों के उत्वान-पतन के साथ ऊपर-नीचे होता हुआ ज्वाला 
समूह समुद्र की तरह ही लहरा रहा है! ।४ 

ज्वलित होकर उछुला हुआ सागर जिन तटवर्ती वनों को जलाता 
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हैं, बुकर लौटने के समय उन्हें पुनः अपने जल से बुझा देता है | 
समुद्र को उछालने वाली, मकरों के मांस और चर्बी से दीप शिखाशओरों 
वाली तथा पर्वत समूड़ को ध्वस्त करने वाली अ्रभ्मि पवरत शिखरों की 
तरद बढ़ रही है। ज्वाला से उठाये गए मूल वाले, वाण से उछाले 
जाकर चक्कर काठते हुए नीचे गिरने वाले जल्न-समूढ घूमने से भंवर के 
रूप में आकाश से गिरते हैं| रत्नाकर घु्ध॑श्राता है, जलता है, छित्न- 
भिन्न होता ४, आधार छोड़ कर उछुलता हैं और मलय पव॑त के तटों 
से टकराता है | फिर भी विस्तार रूपी चय्य नहीं छाड़ता | राम के बाण 
की ग्रप्मि से ग्राइत होकर सागर के सर्पों तथा तिमिदथ्रों को आंखों के 
फूटने से जो शब्द हो रहा हैं, वह प्रलय पयोदों की गर्जन की तरद्द तीनों 
लोको को प्रतिध्वनित कर रहा हैं | शीप में जिनके वतुलीभूत आग हें, 
धूम शिखा को तरह दश्डायमान तथा जिनका जल-समूद खींचा गया 
हू ऐसा उछलता हुआ नदियों का प्रवाह प्रलय के उल्क्रादण्ड की तरह 
आकाश से गिर रहा है | जिसका पानी सूख रहा है ओर जिनने थोड़ा 
थोड़ा तट छोड़ दिया है ऐसा समुद्र पर पर ( भयभीत सा ) पीछे खिलक 
रहा दे । आग की ज्वाला में जल विला रहा है, श्राग से व्याप्त जल- 
समूह में आकाश समाया जा रहा ह ओर जल-समूह से व्याप्त आकाश 
में दिशाएँ लीन हा रही हैं । जल में स्थित अग्नि द्वारा चक्कर खाते हुए 
आर विस्तृत द्वोने पर ग्रीष्म काल से विलग्बित गति, सूय्य के रथ के 
चक्करों को भांति सम्रुद्र के भवर अत्र शियिल हो रहे हें? ।* 

“धूम समूह से दीन फैलता हुआ, मरकत मणियों की आभा से मिलित 
शिखाञओ वाला अ्रमि समूह विस्तीण समुद्र में शेवाल को तरह फैल 
रहा है। बाण से आहत समुद्र वड़वानल की तरह जलता है, पहाड़ों की 
तरह फट रहा है, मेघ की भाँति गरज रहा है और क्षुब्ध पवन की तरह 
आकाशतल को आक्रान्त कर रहा दे | श्रभिपुंज जल-राशि के स्तब्ध 
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होने पर स्तब्ध, आवार्ताकार होने पर आवार्ताकार, खण्ड-खण्ड होन पर 
खण्ड-खण्ड, ज्ञीण होने पर स्वतः भी क्षीण हो रहा है | राम-बाण से तप्त 
होकर समुद्र के क्ञोण हो जाने पर जिनके तट-विभाग स्पष्ट दिखाई देने लगे 
हूँ ऐसे कतार में स्थित द्वीपसमूद बढीं और वैसे होने पर भी ऊँचे-ऊँचे 
दिखाई दे रहे हैं | जिसमें पाताल दिखाई दे रहा है, जिसका जल-समूह 
आग की लपटों से जल रहा है, जिसमें पेत ध्वस्त दो गये हैं ओर सप 
नष्ट हो गये हैं ऐसे समुद्र को राम नष्ट कर रहे हैं। सागर मं जल पर 
लुढकते हुए शंखों ने विहल होकर क्रन्दन छाड़ दिया है, वड़वानल से 
प्रदीतत तथा पहले से ही कुछ जले हुए सपसमूह ठंडे स्थानों की खोज 
में घूम रहे हैं | इसमें क्ञोण होते जल में किरणों के आलोक से रत्न- 
पव॑तों के शिखर व्यक्त हो रहे हैं श्रोर जिसमें दिशा रूपी लता से बादल 
रूपी पत्ते गिरा दिये गये हैं। अनल बाण से गआ्राहत होकर मकरसिंद 
का कन्धा जल रहा है ओर जल-ह॒स्तियों के घवल दाँत रूपी परिषरों पर 
आग से डरे साँव लिपटे हुए हैं। सागर में विद्रुम वन पब॑त की चोटियों 
से फिसली मणिशिलाओों से भग्न हैं और जल के हाथी किचित जले 
हुए सर्पों के उगले हुए विष-पंक में मम्न होकर विह्ल हो रहे हैं । बड़े- 
बड़े भँवरों में चक्कर खा-खा कर तट पर लगे हुए पव॑त एक दूसरे से 
टकरा कर ध्वस्त हो रहे है, तथा आकाश रूपी वृक्ष को धुआँ रूपी 
चंचल लता आच्छादित कर दिशाश्रों को व्याप्त कर रहो है। सागर में 
श्रग्नि से अपने पंखों की रक्षा के लिए आकाश में उड़ने वाले पवतों के 
टुकड़े-टुकड़े हो गये हैं ओर जिनमें भयानक विवर, बाण से उखाड़े पववों 
के सन्‍त्रयुक्त जल-समूद के मध्य भाग से उठी हुई रत्नों की ज्योति से 
पूण हैं । जिसमें जलती श्रप्मि की गर्मी से नेत्र मूँद३ कर बढ़े-बढ़े घड़ि- 
याल घूम रहे हैं ओर जिसमें बाणाघात से विच्छिन्न हुए पंखों का परस्पर 
अनुराग बढ़ रहा है, ऐसे सागर को राम नष्ट कर रहे हैं! ।* 
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९ ६--इसके बाद समुद्र मानव रूप में राम सम्मुख आता है-- 
“प्र० भा० । सागर, मंथन के समय मन्दराचल से घिसे हुए तथा प्रलय 
काल में पृथ्वी के उद्धार के लिये नत-उन्नत होने 
वाली आदि वराह की दाढ़ों से खरोंचे, बाण से पीड़ित 
हृदय को धारण किये हुआ था । अत्यन्त लम्बे, गहरे घावों के विस्तार 
युक्त देह के समान विस्तीणं नवचन्दन की गन्ध से युक्त, निर्दोष तथा 
पीड़ा के कारण मलय से निकली हुई दो नदियों के रूप में दो बाहों को 
धारण कर रहा था। कोस्तुभ के विरह को हल्का करने वाला, जो 
मन्दर से मथे जाने पर नहीं मिला था, ऐसा चन्द्रमा, मदिरा तथा ग्म्रत 
के सहोदर जैसा एक्रावली रत्न वह धारण किये था। रुषिर श्राव के 
कारण अरुण रोमावली वाले त्रण के कारण भारी-भारी तथा दाहिने 
हाथ के स्पर्श से घाव के विष की विकलता दूर की हे जिसकी ऐसे बायें 
हाथ को सागर ने कॉपती हुईं गड़ा पर स्थापित कर रखा था । अपनी 
नीलिम कान्ति से मल्यय पवत की मणिमय शिलाश्रों में व्याप्त से, आश्रित 
ज़नों से सेव्य तथा जानकी रूपी लता से विहित बृत्ष के समान राम से 
सागर इस रूप में मिला | प्र० भा० | अ्रनन्तर काँपते द्वदय से, दूसरी ओर 
देखती हुई जिन चरणों से आविभूत हुई हैं उन्हीं राम के कमल जैसे 
अरुण तलवों वाले चरणों में गंगा भी जा गिरी! |! 


मानवीकररण 


पवृतोत्पाटन 


६ ७--वानर सेतु-निर्माण के लिए पवत लाने के लिये जब्न प्रस्थान 
करते हैं, उस समय चारों ओर हलचल मच जाती है--'प्र० भा० | 
महेन्द्र पव॑त काँपता है, प्रथ्बी-मंडल दलित होता है, 
केवल सदेव मेघराच्छादित होने के कारण मलय पबेत 
की तटी के फूलों की गीली धूल नहीं उड़ती | इसके बाद पव॑तों को 
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हिलाने वाली, देवयाग से एक ही साथ स्पन्दित द्वोने वाली, नखों म॑ 
लगी ह मिद्ठटी जिसके ऐसे वानरों को सेना सुदूर आकाश में उड़ी । उनके 
उछलने से भोमित्र पथ्वी के कुक जाने के कारण, उलट कर बहने वाली 
नदियों के घारा-पथ से प्लावित हुआ समुद्र अपनी जलरशाशि से पवतों के 
मूनत भाग को ढीला करके वानरों के उखाड़ने योग्य बना रहा है| 
प्रजज्लित आग के समान कपिश वानरों की सेना द्वारा डठाया जाता 
हुआ सा आकाश जिवर देखो उधर ही घूमपुंज सा जान पड़ता है । 
सुदूर आकाश म॑ मुख का नीचा किए हुए उड़ती हुई सेना की समुद्र-तल 
पर चलती हुईं सी छाया ऐसी जान पडता हैं मानों सेना ने पातालबवर्तो 
पहाड़ों को उखाइने के लिये प्रस्थान किया हो | वानर सेना से थग्रालोक 
रुद्ध हो जाने के कारण दिशाओं का ज्ञान नहीं हो रहा है और सूड्बादय के 
समय भी धूप के श्रभाव के कारण श्याम-श्याम सा भातित होने वाल्ञा 
आकाश सू क््म अस्तकालीन सा जान पडता द्वे। जिनकी पीठ पर तिरछी 
होकर सूख्य की किरण पड रही हैं ऐसे वानर बढ़े वेग से अपनी कल-कल 
ध्वनि से गु जित गुफाशों वाले पवतों पर उतरे। शेषनाग द्वारा किसी- 
किसी प्रकार घारण किया हुआ पवरत-समूह, भाराक्रान्त पृश्बीतल के 
सन्धि-बन्चन से मुक्त होकर वेग से गिरे वानरा के लिये उखाई जाने 
योग्य हो गया? |! * 

$ ८- वक्ष-स्थल के बल गिरने से जिनको चद्टाने चूर हो गई हैं 
ओर जिनसे कुपित सिंहो द्वारा पीडित होकर संक्ञोभ से अ्रपनी रक्षा के 
लिये वन गज बाहर निकल गये हें ऐसे पथतों को 
वानरों ने उखाड़ना शुरू किया । वानर सैनिकों के वक्ष 
से उठाये गये मध्य-भाग वाले पवत तथा पर्वतों के मध्य भाग पर घाग्णु 
किये गये पहाड़ से वानर, दोनों एक दूसरे से तुलित हो रहे थे । वानरों 
की भुजाओं से उखाड़ कर उठाये हुए पवतों के नत ओर उन्नत होने के 
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कारण पव॑त के ग्रधाभाग का जो ग्रसम तल हूँ उसको प्लावित कर 
समुद्र भर-भर देता है। वज्र के प्रह्मारों से आहत, प्रलयकालीन पवनों से 
टक्कर लेने वाले, कल्प कह्य म॑ं अनेक आ्रादि वराहों ने जिनमे अपनो 
खुजजाहट दूर की हैं ओर प्रलय की प्लाबवित अश्रपार जलराशि को जो 
रोकने में समथ हैं, ऐसे पवत वानरों से उखाड़े जा रहे हैं। प्र» भा० | ये चलित 
होकर पृथ्वी को चलित, टेढ़े किये जा कर टेढ़ी, नमित दोकर नमित और 
ओर उत्त्तिप्त होकर उत्त्िप्त करते हैं | प्र» भा० | वानरों द्वारा उखाड़े 
जाकर नवीन पल्लवों के कारण सुन्दर छाया वाले तथा बादलों के बीच 
के शीतल पवन से वीजित चन्दन के बृत्ष उसी क्षण सूख रहें हैं | प्र० 
भा० । और पाताल में भीत हुए निश्चेष्ठ जलचर स्थित हैं, अपने ही 
भार से टूट पंखों वाले पवत गिर रहे हैं, जल्लराशि ग्यात्रात से फट गई 
है आर क्रद्ध हाकर सप॑ दं।ड रहे हैं। जंगली हाथी, पहाड़ों के गिरने से 
विचलित, समुद्र को ओर मुख किये हुए तिरछे पवतों से हट कर समद्र में 
फिसलते हुए, जल-हृस्तियों पर ग्राक्रमण कर उनसे प्रत्याक्रान्त होते हुए 
समुद्र में गिर रहे हैं| उखाड़े हुए पब॑तों के भीतर घूमता हुआ और ऊपर 
की और उछुलता हुआ नदी का पानी वानरों के विशाल वक्षस्थलों से 
अवरुद्ध होकर ज़ोर का नाद कर रहा है। अ्धभाग के उखाड लेने पर 
भूमितल से जिनका सम्बन्ध विच्छिन्न हो गया है ऐसे पब॑तों को जिनके 
शेष भाग को अधःस्थित सप खींच रहे हैं, वानर उखाड़ रहे हं। वानरों 
से पवतों के पाश्च की ओर ले जाने पर शिखरों से मुक्त आकाश प्रत्यक्ष 
हो जाता है आर उनके उठाये जाने पर ढक जाता है । कन्धों पर रख 
कर उठाने के लिये पकड़े हुए पव॑तों के गिरने के भय से टढ़े किये मुखों 
वाले वानर पव॑तों को उखाड रहे हैं। वानरों के हाथों से खींची जाने पर 
खुली हुईं साँपों की कुंडली में अ्वलम्प्रित चन्दन वृक्ष की डालें टूटी 
होने पर भी आकाश में लटक रही हैं, पृथ्वी पर गिरने नहीं पातीं | जल- 
भरित मेध को ध्वनि की तरह गम्भीर, वानरों के बाहुतरल को सूचक सी 
उखाड़े जाते पव॑तों के अनपेकज्षित भाग तोडने की भीषण ध्वनि आकाश 
२७ 
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में उठकर बहुत देर में शान्त होती है? |१ * 

धानरों की भुजाओं से उठाये गये पवत जिधर को उठे होते हैं, 
घुलते हुए गैरिकों के कारण कुछ ताम्रवण सी पवतस्थ नदियों की धारें 
भी उधर भ्रुक जाती हैं । वानरों द्वारा उखाडने के लिए घुमाये गये पब॑त 
अपनी नदियों के प्रवाहित जल रूपी वलयों के बीच में समुद्र के भँवरों में 
गिरते हुए दिखाई दे रहे हैं। मकरन्द के कारण भारी पाँखों वाले भ्रमरों 
के जोड़े, वानरों के उखाडने से ठढ़े हुए पवतों की वनलताश्रों के 
वुनन्‍्तों से मुक्त ओर रसद्दीन कुसुप स्तवकों को भी नहीं छोड रहे हैं | 
सूय्य-किरणों के स्पर्श से पर्यातत विकसित, सुगन्ध फैलाने वाले मकरन्द 
से रंगे से, संक्तो भ के कारण बेठी हुई चंचल लीयमान भ्रमरों की अंजन 
रेखा युक्त कमल समूह, पहाड़ी सरोवरों के जल के उछुचने पर स्वयं भी. 
आकाश में उछल रहे हैं | रोष के कारण उद्विम्म सर्पों को विकट और 
ऊपर उठे हुए फनों से प्रेरित पवत, जिनकी दृदता के साथ पथ्वी तल में 
घुसी हुई जड़ों को उखाडने के अ्भिप्राय से वानरों ने शिखर पकड रखे 
हैं, टेढ़े होकर गिर रहे हैं। एक दूसरे के प्रवाह में तिरछी होकर गिरती, 
चलित प्रवाहों वाली क्षुब्ध होने के कारण मटमैली, पवतों के तिरछे होने से 
टेढी हुई नदियाँ क्षण भर लिए के बढ़ जाती हैं । जिनके शरीर के नीचे 
के भाग दिल डुल रहे हैं ऐसे पहाड़ों की पेंदी में लगे तिरछे, बिलकुल 
सफ़ेद और काले-काले साँप वानरों द्वारा ऊपर खींचे जा रहे हैं | पवतों 
के आवेग से उखाड़े जाने के भय से वन देवियाँ जिनसे भाग गई हैं ऐसी 
लताओं के सरस फूल भी गिर रहे हैं अर पवन से ब्रिना छुए भी बन्तों 
से पल्‍लव भड़ रहे हैं। जिधर पवत उखाड़े जाते हैं, उस ओर की 
पुथ्वी उस च्षण ध्वस्त दिखाई देती है और जिघर आकाश तल में 
वानरों द्वारा पंत उठाये जाते हैं, उधर दिशा रूपी लता के मेघ रूपी 
शिखर बदते से दिखाई देते हैँ | दोनों हाथों से उखाड़ कर पर्वत को 
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हाथ में लिये वानर ने श्राधे आकाश को ढक दिया है और आधे 
पथ्वीवल को उधघाड़ सा दिया है? ।१३ 

“पव॑तों के अधस्तल में लगे हुए, तल के प्रवाह से अलग होने 
से क्ञीण नदी प्रवाहों के कारण जिनके तट स्पष्ट दिखाई देते हैं ऐसे 
सपराज के फनों से धारण किये हुए पृथ्वी के भाग आकाश में चले 
जा रहें हैं | कन्द्राश्रों सहित पंत चलायमान द्वो रहे हैं; भय के कारण 
बिना जल पिये ही हाथी कुंड छीड़ कर तितर बितर हो रहें हैं; गीले 
ओर दरितालों से पंकिल तथा वानर समूह से शआाक्रान्त पव॑त के 
शिखर कभी टेढ़े श्रोर कभी सीधे हो रहे हैं | मलय पर्वत से उठे हुए 
पवन के बेग से विस्तृत, सूच्य की किरणों को आच्छादित करनेवाली, 
पहाड़ों के संचलन के कारण वृक्षों की चोटियों से उठी हुई फूलों की 
धूल सन्ध्या की लाली की तरह आकाश में फैल रही है। पव॑तों की 
जड़े खींचने के कारण उनके अधस्तलों से उठी हुईं जलराशि और 
मिट्टी के मेल से बने कीचड़ के लगातार ऊपर उठने के कारण उखड़े 
पब॑त पृथ्वीवल छोड़ते से नहीं अपितु बढ़ते से प्रतीत होते हैं । वानर 
दप से ऊँचे उठ गये से, विन्ध्य के मध्यभागीय और कम्पित हैं. पुन्नाग 
वक्त जिनमें, ऐसे सह्याद्रि के तटीय शिला-खण्डों से लद॒ से गये, अतः उन्होंने 
महेन्द्र से लब्ध शिज्लाखखडो को आकाश में डाल दिया ओर मलय 
से प्राम शिलाखण्डों को पृथ्वी पर डाल दिया। वानरों ने अपने 
बाहुशीर्षों को पवत शिखरों, वक्षुस्थलों को उनके मध्य भाग और 
शरीर के घावों को कन्दरा के समान मापा और पव॑तों को अपने समान 
समझे कर अपने हाथ के अग्रभागों में उठा लिया। कानों का 
संचलन जिनका बन्द है ऐसे इधर उधर भटकने से श्रान्त हाथी मुख को 
तिरछा कर खेद से अ्रपनी सूड़ को फैलाते हुए श्राँख मंदे हैं मानों अपने 
बिछुड़े हुए साथी ओर साथिनियों का ध्यान सा कर रहे हैं । तलवर्ता भूमि 
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के फट जाने से टेढ़े हुए महेन्द्राचल के पेड़ तिरछे हो अपने भार से बोमभिल 
हो गर कर चूर चूर हो रहे हैं ओर अधित्यका की वनलताएँ उल्लनट कर 
गिर रही है और उसके फटने के शब्द से भीत मेघ घूम रहे हैं | वानरों 
की बाहुश्रों से उखाड़े जाते हुए पर्वतोी के शब्द के साथ टूटने का, 
उनकी मूल में अंकुश की तरह फनों को लगाये हुए सर्पो को भान न 
हुआ । जिसमें कुछ-कुछ पाताल दिखाई दे रहा है, ऊपर खींचने से 
त्रस्त होकर जिसके अधोभाग में सप घुस रहे हैं और थोड़ा सा पवत 
उठाया गया है जिससे, पवतों की अपेक्षा वानरों द्वारा ऐता प्रथ्वीतल 
ही उखाड़ा जाता सा प्रतीत होता है। पर्वतों के संक्षुब्ध होने पर, 
नेत्रों के विस्तार में जिनकी उपमा दी जाती है ऐसे भीत मत्स्य प्राणों 
को छोड़ रहे हैं किन्तु पवतीय नदी तट केविवरों को नहीं छोड़ रहे 
हैं | चोद से नष्ट हुए तिमिर पटल की तरह, फिसली हुईं स्कटिक मणि 
की शिलाश्रों से खदेड़े गये से मलय पव॑त के चन्दन वन में त्रिचरण 
करने वाले भैसों का कहीं ग्रवशेष भी नहीं रह गया | बीच से फट ओर 
उनमें से उखाड़ने के लिये किर पतित अर्थ भागों वाले पवत आधे 
आधे होकर गिर रहे हैं? |! ४ 

“जिस पवत का शिखर गिर कर टूट जाता हैं या बोमकिल होकर 
विदीणं हो जाता है उसको उखाड़ कर भी वानर छूोड़ देते हैं। 
प्रा० भा० । पवत के उखाडइने से कुछ क्रोाधित नागराज के उठे फनों 
पर स्थित पृथ्वी ज्यों ज्यों आन्दोलित होती हैं त्यों त्यों बानरों के देह 
के भार को सहन करने में समर्थ हाती जाती है। बाहों के घक्के से 
उखड़े तथा कन्धे पर लादने की सुगमता के लिये जिनकी ऊंची-नीची 
चद्टानें तोड़ दी गई हैं, ऐसे संचालित होते हुए भी स्थिर परत अपने 
अनावश्यक ऊपर नीचे के भागों से रहित किये जा रहे हैं | वानरों द्वारा 
उखाड़े गये पव॑तों के नीचे की बिवरों से ऊपर को उठा नागराज के 


१४, वही ; वही ; ५५०३१ ६ । 


सागर-दशन ४२१ 


फर्ण-स्थित सणियों का प्रभाजाल प्रातःकालीन भास्कर के किंचित 
अरुणिम तथा शुशत्र प्रकाश की तरह जान पड रहा है। पबतों को 
उखाडते हुए वानरों द्वाग लगता हैं आकाश ऊपर उठाया गया है, 
दिशाओं कर विस्तार सीमित किया जा रहा है, ओर पर्ववों के हटाने से 
भूमितल प्रसारित सा हो रहा ह। उखाड़े पहाड़ों के नीचे स्थित विवरों 
के मार्ग से पैठा स॒स्य का प्रकाश समूह निविड़ अन्धकार से मिल कर 
सघन अंबेरे पाताल को किंचित घवलित धूम की भाँति धूसर बना रहा 
है। केवल पव॑त के भाव से वानरों ने कैलाश को उखाड़ते हुए, स्वामी के 
काय की सिद्धि की और अपने को अयश से बचा कर यशी भी बनाया । 
वेगपूवेंक दौड़ने से उत्पन्न पवन से भर गये हैं निरर जिनके और 
जिनका मूल भाग वानरों के अग्नहस्तो पर ले जाया जा रहा दै, ऐसे पहाड़ 
भारयुक्त होने पर भी हल्के हो रहे हैं | पहाड़ उखाड़ने के लिये श्राकाश 
से उतरने की अपेत्ता कहीं अधिक शीघ्रता से वानर कल्कल ध्वनि के 
साथ सम्पूण पहाड़ों क। लेकर आकाश में उड़ रहे हैं । चंचल तथा 
उखाड़ने में अ्रम्यस्त वानरों के द्वारा एक बार के प्रयत्न से ही पव॑त सुदूर 
आकाश में पाँखों से युक्त हुए से पहुँच जाते हैं | कपिदल द्वारा पवतों के 
उखाड़े जाने से बना हुआ व्रहदाकार वित्रर वाला भूमिभाग ऊपर जाकर 
ऊंचे-नीचे होते पर्वत तल से टूट कर अलग होकर गिरती श्र पहाड़ी 
मरने के पानी से गोली मिट्टी से पदले की तरह भर सा गया है | उखाड़ 
कर ले जाये जाने वात्ने पहाड़ों पर स्थित वनों की हरिशणियाँ श्राकस्मिक 
उत्पात से भीव हो कुछ दूर जाकर एिर मु कर ऊपर देखती हैं; उनकी 
इस चेषट्टा से वन शोभित द्वो रह्या है । उनन्‍्मीलित पहाड़ों की नदियाँ अपने 
ग्राधार से विच्छिन्न हो पवतों के उठाये जाने के साथ सीधी गिरती हैं 
आर जब वे आकाश माग से ले जाये जाते हैं तब्र उन्हीं की तरद्द नदियाँ 
भी विस्तीण सी प्रतीत होती हैं | पव॑त की श्रेणियाँ आ्राकाश में छाई हुई 
हैं; उनकी घाटियों में हरिण आ्राकस्मिक उत्पात से तन्रस्त कान उठाये 
चकित से खड़े ऊपर की ओर देख रहे हैं; उनके शिखरों से मेघ 
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मृदित हो रहे हैं, भयभीत होकर पत्षी कन्द्राश्रों में लीन हैं ओर शिखरों 
पर सुय्य के घोड़े दोड़ रहे हैं? ।१५ 

९ ६--श्रागे प्रवरसेन अपनी चित्रों को उद्धासित करने की विचित्र 
शेली में वानरों के पवत लेकर लोटने का वशन करते हैं |--कन्घों पर 
पहाड़ों को लादे हुए, दाहिने हाथ से शिखरों को थामे 
हुए ओर ब्रॉँय हाथ से उसका निचला हिस्सा पकड़े 
हुए कपि समूह सागर की ओर लौट रहा है | प्रस्थान के समय जिनकी 
भुजाओं से आकाश भर सा गया था, वही ग्राकाश पहाड उठाये हुए 
वानरों के लिये कैसे पर्यात्त हो सकता था। वानर सेना जिन पहाड़ों को 
टो रही है, उनके मूल भाग एक साथ उठाये जाने से टकरा रहे हैं और 
शिखरों के एक क्रम से उद्गत हाने से नदियों का प्रवाह परस्पर के 
टकराने से नीचे नहीं गिरने पा रहें हैं। महीधरों के भार से बोमित् 
वानर, सागर जैसे उग्बाड़े पवतों के विकट गतों को आश्चय्य के साथ देग् 
कर तीत्र गति होने पर भी विलम्ब से लाॉध पाते हैं । ज्ञषण भर के लिये 
मेत्र जिनके तठ प्रतीत होते हैं, वेग से उठाये पव॑तों के द्वारा विस्तारित 
तथा बढ़ती हुईं महानदियों की धाराएँ आकाश में प्रवाहित सी जान 
पड़ती हैं | कवियों द्वारा पबतों के कम्पित होने पर भी पहाड जैसे आकार 
वाले हाथी आकाश में लीन होते पहाड़ों में अ्रपने विशान्न दाँतों को 
लगाये हुए उनसे अलग नहीं होते । पवतों के आघात से जिनके पयोधर 
कम्ित है, आर उनके अन्तराल में जिनके कश मध्य भाग दिखायी देते 
हैं ऐती दिशा नायिकाएँ कुसुम्तों के सुरभित परागों को सत्र कर निमीलित 
नेत्रों वाली हो रही हैं | हथेली पर रखे हुए पबतों को वानर दूसरे हाथ 
से स्थिर कर रहें हैं ओर उन पर नखों से विदीण साँप काँप रहे हैं तथा 
वेग के कारण उनके शिखर अलग हो रहे हैं। नभ मे वेग से उडते 
वानरों द्वारा ले जाये जाते हुए पवत के शिखर से स्खलित मह्ानदियों की 


अजित 


प्रत्यावत न 
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चाराएं क्रमशः पीछे श्राने वाले शेल शिखरों पर प्रवाहित होती हुईं उन 
पर निर्भोरों सी लगती दें | पवतों को लेकर वानर जड़े जा रहे हैं; गति 
की तेजी से उनके वृक्ष उखड गये हैं, जिनसे तट-खंडों जैसे बृहत्‌ आकार 
वाले मेघवण्ड गिर रहे हैं ओर जिनकी कन्दराओं में घाटी में रहने 
वाले हाथियों ने, सूय्ये की प्रखर ताप से पीड़ित होकर श्आश्रय लिया है। 
ग्राकाश में वेग से उडते वानरों से ले जाये जाते पहाड़ों से ठके होने 
के कारण जिसका आतप दूर हो गया है, ऐसे मलय पर्वत का ऊपरी तल 
पर्वतो के छाया-माग के पीछे लगा शीघ्रता के साथ दोड़ता सा जान 
पडता है । वानर सेना काये में इस प्रकार व्यस्त है कि सुदूर आकाश से 
जिन पवतों को जिन वानरों ने देखा, वे उन्हें स्थान पर नहीं मिले, 
जिनका उखाड़ने का विचार किया उन्हें व नहीं ऊबाड सके, ओर 
जिन्हें जिन वानरों ने उखाडा उन्हें वे समुद्र तट पर नहीं ले जा सके । 
समुद्र से लगा हुआ वानरों का गति-पथ संक्षोभ के कारण टूटे वृक्षों के 
खण्डों से व्याप्त ओर ऊब्ड-खाभड दूसरे सेतुबन्ध के समान प्रतीत होता 
ह | वेग के कारण तट से सागर की ओर कुछ दूर निकल कर किर 
लॉटे, तट-भूमि पर उतरे, पव॑त लिये हुए प्रन्नता से विकसित नेत्रों 
वाले वानर राम के सामने उपस्थित हुए! ।१६ 
सेवुर्ननिरमाण का उपक्रम 

११०--अनन्तर वानर सागर में पहाड़ों कों छोड कर सेतु-निर्माण 
का उपक्रम करते हैं |--“उन्होंने तट पर कुछ क्षणों के लिये रख कर 
फिर ग्रादि वराह की भजाओओं द्वारा प्रलय काल में 
उठाये हुए पथ्वी के टूटे खण्डों के से पहाड़ों को 
समुद्र में छोडना श्रारम्भ किया | दूर से स्रश होने के समय कम्पित, 
गिरने के समय ज्ञण मात्र के लिये विलुलित तथा ड्रच् जाने पर तट को 
ज्ञावित करता हुआ सागर पव॑तों के पात के समय उनसे अआच्छादित सा 
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दिखाई दे रहा दे | ग्राघात से' सृत होकर उत्तान पड़े हैं जलचर जिसमें 
श्रोर कललोल के अ्रघात से जिसमें खिचे हुए वन चक्कर खा रहे हैं, ऐसा 
उछलता हुआ श्रपनी परिधि में श्राया सागर का जल मलिन हो गया 
है। पहले गिरे हुए पहाड़ों से उछाले हुए जल मे अ्रद्ृश्य होकर गिर रहे 
हैं पवत जिसमे, इस प्रकार का ग्राकाश ओर सप्रद्र का अन्तराल प्रदेश, 
पुनः जिनके गरने का भान नहीं होता ऐसे पबतों से युक्त होने 
के कारण पहले के पव॑त से बेमिल सा जान पड़ता है। वानरों ने 
पवतों को अजमाया ओर फिर उनकी गिरा कर सागर को कम्पित किया, 
जिससे शंभ के हृदय में भय उत्पन्न हुआ | जो पर्वत सागर के बाहर 
पड़े हैं उनसे जान पड़ता है सेतु बन जायगा, किन्तु उसमे गिरते पहाड़ों 
का पता भी नहीं चलता ! पृथ्वी मएडल के समान विकट अपने सहसों 
शिखरों से सूय्य के रथ के माग को अवरुद्ध करने वाला तुग पवत भी 
तिमिंगिल के मुख में पड कर तृणु की तरह खो जाता है। पव॑तों के 
शिखरों से विविध रत्नो सहित उच्छुलित सागर का जल, पात के समय 
गिरते हुए नज्ञत्र्मएणडल जैसा दिखाई देता है। वानरों द्वारा वेग से 
डाले, अपने वलित निभोरों से घिरे पवत सागर में बिना गिरे ही 
भवर में चक्र खाते जान पड़ते हैं। बानरों से रिक्त शिखर वाले, 
च्षणमात्र के लिये योजित किर समुद्र तल पर फेंके गये पर्वत सागर में 
बाद में शिरते हैं, पहले समद्र और आकाश के अन्‍न्तराल में दूमरे 
वानरों द्वारा फेंके पद्दाड़ों से उनका मिलन होता है। पाताल तक 
गहरे, लम्बे ओर सीधे, पहाड़ों के ऊपर नीचे के भागों की विषमता से 
विषम श्रौर विकट, तथा वायु से भरे हुए समुद्र के नीचे पवतों के प्रवेश- 
मांग में भीपण शब्द हो रहा है| आकाश में निरन्तर एक पर दूसरों के 
गिरने के कारण टूटे, समुद्र को लक्ष्य कर वानरों द्वारा अंदाज कर फेंके 
गए और वज्र के भय से उद्दिंग्ग से सदर्ों पर्वत दक्षिण समुद्र में गिर 
रहें हैं । जिनकी शिल्षाएँ टूट गई हैं ओर जो अपने वृक्षों से करते फूलों 
के पराग से घूसरित हैं. ऐसे पवत समुद्र में पहले गिरते हैं; वायु के 
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आधात से उछलती हुई उन पहाड़ों की महानदियों की धाराएँ बाद में 
गिरती हैं | निमंत सलिल में जिनकी गति अलग-अलग तिरछी जान 
पड॒ती हैं ऐसे निश्चल भाव से स्थित, वानरों से देखे जाते हुए पबत 
बहुत देर बाद जल म॑ विलीन होते हैं| फेन रूपी फूलों के भीतर से 
निकले हुए केशर जैसे आकार के चंचल किरणों वाले तरते हुए रत्न 
पवतों के आधात से समुद्र के मूल के क्षुभत होने की सुचना दे रहें हैं । 
सागर वेला की तरह पृथ्वी को कराता है, समय जान कर पर्वत समूह 
को चूर-चूर कर रहा है, भय की भाँति आकाश को ग्रहण कर रहा है 
ओर क्षुव्ध न होने के स्वभाव की भाँति पाताल छोड रहा है । तागर 
में पवत तिरछे होकर गिर हैं श्रोर उन पर बृत्षों की जटाएँ शाखाओं के 
बीच लटक रही हैं, शिखरों पर लटके मेव उनके अवनत होने से मूल 
की ओर से आकाश की ओर उड रहें हैं तथा उनके निर्कर अधोमुख 
होने से आन्दोलित हो रहे हैं! | १७ 

“ग्रव्यवस्थित रूप से मिरते हुए पबतों से उछले हुए जल से उत्पन्न 
अंधकार में तिराहित होकर गिरते पव॑तों का पता समुद्र की भीषण प्रति- 
ध्वनि से मिल रहा है | उछलते जल से जिनके कंधे के बाल कुछ-कुछ 
घुल गये हैं आर जिनके मुख पर लगी हुई पर्ववीय गेग्कि आदि धातु 
पाताल से उठी हुई उमर से निकले हुए पसोना से पंकिल हो गई है 
तथा जो पवतों के फेंकने से उच्छबसित हो रहे हैं ऐसे वानर पीछे हट रहे 
हूं। भरनों के कर जाने से हल्के हुए परन्तु वायु से कम्पित वृक्षों से 
बोमित्त शिरोभाग वाले पर्वत उसी ओर से समुद्र मं गिर रहे हैं। ड्रवे 
हुए पवतों के मार्ग में जलगाशि के फट कर मिल जाने से फूल एकत्र हो 
रह हूँ, मद से सुगन्धित हाथियों द्वारा तोड़े बृत्षों के खंड तेर रहें हैं और 
वह हरिताल से पीला पीला हो गया है | पवत शिखर से अलग हुए जल 
म॑ किंचित ड्रब वर चक्कर खाते हुए क्रोध से लाल हुई आँखों को इधर- 
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उधर फेरते हुए जंगली भैंसे ड्रब रहे हैं | प्र» भा० । श्रपनी दादों से 
समुद्री हाथियों के मस्तक फोड, मुक्ता मिश्रित रक्त से मुख रूपी कन्द्राओ्रों 
को जिन्होंने भर लिया दे ऐसे पहाड़ी सिंह उनकी सेंड़ों से ढृढ़ता से 
खिंचते हुए विवश गरज रहें हैं। गिर रहें पहाड़ों के संभ्रम से क्र॒द्ध 
होकर उलट दिया है जल के द्वाथियां को जिन्होंने ऐसे बनेले हाथी, ब्रीच 
में आ गये घड़ियालों के द्वारा निदयता के साथ अंगों के विदीण किये 
जाने पर गिर कर ड्रब रहे हैं | ड्बे पबत की कन्दरा के मुख में घुसती 
हुई आवेष्टन में समथ लहरें, प्रवाल रूपी पल्लवों के कम्पन के साथ, वन- 
लताशों के समान वृक्षों पर फैल गईं । उखाड़े जाकर भूमि भाग से 
समुद्र के जल में गिरते हुए पर्वत व्यवधान रहित और शब्दायमान 
पाताल को गिरने के साथ ही उखाड सा देते हैँ | वेग से गिरने के 
कारण चक्कर काटते हुए, कल-कल ध्वनि के साथ घूृपती हुई निमरावली 
से आावेधित, चंचल मेघों से आच्छादित ग्ोर वक्र लताग्रों से आलिगित 
पहाड फिर रहें हैं। अपनी भुजाओं द्वारा फेंक कर पर्वत की शिलाओं 
को जिन्होंने तोड दिया है, आक्राश में उच्छुलित जन से हँ के से और 
अपने कंधे के बाला को कंपाने वाले वानर क्रमशः आ था कर निकल 
जाते हे । बार-बार पवतों के आघात से उत्त्तिस्त सम॒द्र-जल से खाली 
आर भरा हुआ पताल नभस्तल को तरह और नभस्तल विकट उदर 
वाले पाताल की तरह प्रतीत होता है। संक्षीम से भूमि के विदीर्ण होने 
से जल बह जाने के कारण, जिनकी घाटियों के कमल-वन सूख रहे हैं 
आर जिनके व्याकुल हाथियों द्वारा अवलम्बित शिखर टूट रहें हैं, ऐसे 
पर्वत सागर में गिर रहे हैं |?! < 

सागर गिरि आघात से आहत होकर भीषण ध्वनि करता है, तट 
को स्लावित करता हैं, फिर ऊँचे-नीचे भागों में गिर कर चक्‍कर लगाता 
है; इस प्रकार वह अम्नत निकलने के श्रन्तर को छोड कर मंथन के समय 
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का हो रहा ह | उखाड़ कर जिसमें परत गिराये गये हैं, जिसके विषय में 
इस प्रकार की शंका है कि बाॉँचा जा सकेगा या नहीं, ऐसा समुद्र गरज 
रहा है; जिसमे इस प्रकार का लंका जाने का उपाय भो दारुण है फिर 
चैसे जाने की क्या बात १ पतन के वग से चूर हुए, आकाश में चक्कर 
काठते, चमचमाती सुबण शिलाओों से आवेशित और फूजों के पराग से 
ढेँके हुए, वानरों द्वारा उखाड़े पर्वत सागर में लीन हो रहे हूँ | पवन से 
बढ़ा दिये गये हैं वृक्ष जिनके, कन्द्राद्रों से उत्थित पवन के वेग से 
जिनके निर्र उत्त्विप्त हैं ऐसे प्त समुद्र मे गिर रहे हैं और गिरने के 
समय क्यों का कल-कल बढ़ रहा है तथा बढ़ते हुए वड॒वानल से 
सागर भी नत-उन्नत हो रहा है। नदियां के जल में रहने वाले मत्स्य 
सुदूर आकाश से समुद्र में गिर कर अपरिचित जल के कारण तद का 
ओर लौटते हैं, वहाँ मृदित हरिचन्दन से युक्त जल पीकर प्रसन्न हो 
चतुर्दिक पैल जाते हैं; पर अ्रच्छा जल न पाकर अनिच्छा से प्रस्तुत जल 
का पान करते हैं| पवत समुद्र में गिर कर नष्ट हो रहे हैं, वे सर्पों के 
फनों की मणियों की प्रभा से किंचित ताम्रवर्ण के हैं, संघ के कारण 
उनके विक्ट श्रधाभाग टूट रहे हैं, वक्त समुद्र से वे हरे लगते हैँ ओर 
उनकी कन्दरएँ सूज्य प्रकाश से रहित हैं । पवतों के पतन वेग से समुद्र 
के जल के उछुलने पर हठात्‌ खसकना आरम्भ करने वाले तथा 
अकस्मात्‌ असंठुलित हुए पृथ्वीवल को, शेषनाग तिरछे होकर घारण कर 
रहे हैं । पवतों ने वज़् के भय का, वसुमती ने आदि-बराह के खुर से 
प्रेरित होने तथा समुद्र ने मंथन की आकुलता का साथ ही साथ स्मरण 
ओर साथ ही साथ विस्मरण किया । मलय पंत के लता कुंजों को 
घारण करता हुआ, अपने मथित होने के दुःख का स्मरण करता हुआ 
सा सागर, जिसको रावण के अपराध के कारण आ्रपति का सामना 
करना पड़ा है, पब॑तों के शिखरों से आहत होकर कराह रहा है । पहाड़ों 
के पानी में डूबने पर, आघात से चूर प्रवालों से लाल-लाल सा हो 
उठा, गिर कर चूण होने पर उठा हुआ धात॒-रज की तरह शीकर रूपी 
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रज का समूद ऊपर फैन रहा है। गिरि-शिखरों से संक्षुब्ध्र कल्‍्लोल युक्त 
तट वाला, गलित धावु से शोमित ताम्र सा कान्तिमान्‌ , पिसे चन्दन 
तथा मनसिल आदि के रस से स्वाभाविक जलराशि का अपेतक्ता कुछ 
भिन्न रंग का, पवतों की कन्दरा आदि गहरे स्थानों में प्रवेश करता हुआ 
सम्ृद्र का जल घोष कर रहा है| गिरते पहाड़ों से खिसक कर सागर जल 
में गिरते, जिनकी डाल्लों की पत्तियाँ ग्राघात से उछाले पानी में मिली 
हुई हैं, ऐसे हल्के वृक्ष जिना खींचे ही तरंगों द्वारा उछाले जाकर आकाश 
तल में लग रहें हैं । राम के अनुराग से रावण के प्रति क्रद्ध, जिन्होंने 
पने उज्ज्वल दांतों से अपने झोठों को काट लिया हैं, ग्राकाश मे 
अपने गमन वेग से भेथ्रों को फैला कर जिन्होंने छिन्न-भिन्न कर दिया है, 
ओर जिनसे अप्सराएँ भयभीत हो गईं हैं ऐसे पवतधारी कपियों से सागर 
का जल छिल्न किया जा रहा है| वायु से जिसकी कनदराएँ पूरित हैं, 
जिसका शिला निवेश पबनसुत से आक्रान्त होकर ढीला हो गया है ओर 
जिसकी चोटयों के निर्भारों में इन्द्रचाप बन गये हैं ऐसा महेन्द्र पव्रत का 
खंड समुद्र में गिर रहा है |? ९ 
धागन में शैलाघात से उछाले जल से पूरित, बादलों की गजन से 
व्याप्त, कन्दल नामक बजृत्तों से युक्त, लता णददों को धारण करता हुआ 
शिखर गिर कर क्या अ्रनेक टुकड़ों में बट नहीं जाता ? गिरि के गध्राव 
से जल के ऊरर आये हुए मकरों से विषम रूप से काटे गये, फेन में मिले 
हुए चमरी गायो की पूँछां के निचले बाल घावों से बहते रक्त के कारण 
विभक्त जान पढ़ते हैं। सिद्ध लोग भय से संभोग-प्रक्रिया से गीले 
गधोभाग वाले लतागहों को छोड़ रहें हैं, पहाड़ी नदियों का जल इधर- 
उधर जिखर रहा है और पहाड़ों के गिरने मे समुद्र का पानी चारों श्रोर 
फैल रहा है | जिसमें यथपति ने जल-सिंह का आक्रमण रोका है ओर 
विकल कल्लभ उठाये जा रहें ईं, सड़ों का ऊपर उठाये ऐसे द्वाथियों के यूथ 
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विकट भेंवर के मुँह में पड़ा चककर खा रहा है। सामने गिरे गिरि 
शिखरों के ग्राधात से ग्रान्दोलित, पवन द्वारा तरंगो में चंचल बनाई 
गईं नदियों को देख कर ही, राम विरद्द से पीड़ित होते हैं । जिसके विद्र म 
जाल कुछ भझ्ुलस गये हैं, जिसम॑ं बाण के घात को ज्वाला से शंख काले- 
काले हो गये हैं और जो पाताल तल में लगे राम के बारणों की पाँखों 
का ऊपर ले आया है ऐमा जल-समूद् सागर के तल से ऊपर उठ रहा 
है। जिसमें मयभीत जलचर निश्चेष्ट होकर पड़े हैं, अपने ही भार से टूटे 
पंखों वाले पब॑त हैं तथा क्रद्ध होकर साँप दौड़ रहे हैं और जिसकी जलराशि 
फ्हाड़ों के आधात स फट गई है ऐसा पाताल साफ़ दिखाई दे रहा है । 
गिरि-पात से आन्दोलित समुद्र की ओर मुख किये हुए, फिर तिरछे पवत 
से बिछुत्त कर फिसले हाथी जल-दृस्तियों पर टूटते हुए ओर उनसे 
प्रत्याक्रान्त होते हुए जल में गिर रहे हैं। वानरों द्वारा बेग से फंके गये 
विशाल पर्वत उतनी जल्दी रसातन्न के मूल में नहीं पहुँचते, जितनी 
शीघ्रता के साथ अपने गिरने से उछाले गये सुदूर आकाश में पहुँच कर 
नीचे गिरे जल के भार से प्रेरित होकर । पवत के आघात से उछल कर, 
जिनमें उत्तान औ्रर मूच्छित मद्यामत्स्य हैं ऐसे तटवर्ती पबतों से प्रतिहत 
होकर उन्हीं के वृक्षों की उखाड़ने वाले, समुद्र के जल-कल्लोल' आ्राकाश 
में बड़ी दूर तक ऊपर उठते हैं | जल में आधे ड्ब चुके अस्थिर हाथियों 
के क्रुंड के भार से बोझिल शिखर के कारण विहल, पवत की कन्द्रा 
से निकल कर ग्ाकाश मांगे से ऊपर को जाते हुए सुर-मिथुन, उस ड्रबते 
पर्वत के जीव जैसे लगते हैं | बानरों की भुजाओं ने पवतों को, पवतों ने 
वृक्षों को औ्रौर वृक्षों ने मेघों की धारण कर रखा है, यह दृश्य देख कर 
सन्देह होता है कि ये वानर समुद्र में सेतु बाँध रहे हैं या आकाश 
को माप रहे हैं! ।* ? 

“वेग के साथ गिर रहा है एक-एक पव॑त जिनमें ओर जिनसे 
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मणियों की शिलाएँ तिरछी तथा कम्पित होकर गिर रही हैं, ऐसे पव॑त 
समूह सागर में गिर रहे हैं। उनसे उछाले जल के तटाघात से 
कम्पित पृथ्वी के आघात, प्रथ्वी के भार से बोकिल महासप॑ के टूटे 
कनों की संपुट जिसमें खुल गया है ऐसे रसातल को पीड़ित कर 
रहे हैं | म्दित मैनसिल से युक्त तट वाले पवत के स्पन्दन से श्ररुणिम 
सागर का जल जो नष्ट हो रहा है, वह अ्भिमानी रावण द्वारा बल 
पूर्वक ले जायी जाती हुई जानकी के अश्रुपूण नेन्नों से देखने का दारुण 
फल है । गिराये पव॑तों से आहत रत्नों में श्रेष्ठ मभणियाँ समद्र के अधस्तल 
में चूर-चूर हो रही हैं, और बादलों के घेरे से हीन ग्राकश तल पव॑तीय 
वनराजि के कांचीदाम जैसी हंस-पंक्तियों से भर रहा है। पाताल शब्दाय- 
मान हो रहा है; पव॑ती के आधात से प्रथ्वी फट रही हैं; चोट खाकर 
बादल छिन्न-भिन्न हो रहे हैं; वानर दूसरे वानरों से गिराये हुए पब॑तों के 
ऊपर गिरने के भय से दूर हट रहे हैं; पर्वत गिराये जा रहें हैं; समुद्र 
गिरते पहाड़ों की चोट खाकर पीडा से देर तक चक्कर सा खाता 
हैं; आघात से फूटी सीपियों के मोती विद्रुम जालों में लग कर समुद्र में 
गिरे बृक्नों की शाखाओं में लगे पल्व युक्त फूल जैसे जान पड़ते हैं। 
क्रोधित हाथियों से मर्दित, निरन्तर मधुर गन्ध रूपी यौवन जिनसे 
निकलता है, ऐसे अप्सराश्रों सहित ड्बे पवतों के वनों की, कुसुम-पराग 
समूह रूपी ध्वज सूचना सी देता है । वानर लाते हैं, आकाश प्रसारण 
में समर्थता दिखाता है, समुद्र अपने हाथों अर्पित करता हैं ओर पथ्वी 
भी देने में मुक्तहस्त है, फिर भी पाताल का विकट उदर पव॑तों से भरता 
नहीं । वानर सागर को छुब्ध कर रहें हैं, उसमें थोड़े ड्बे गिरि-शिखरों 
की बावलियों के कीचड में जंगली भें से आनन्दित हैं, वहाँ वृत्चों से प्रवाल 
जाल मिल रहे हैं, स्थल जीवों से जल-जीव मिल रहे हैं और वह डरावने 
घड़ियालों का धर है। सागर में बनैले हाथी की गन्ध पाकर जल-सिह 
क्रद्ध होकर जँभाई लेता हुआ उठ रहा है और सामने गिरते पवत के 
भय से त््त होकर हटते भुजगेन्द्र के वेग से भवर उठ रहे हैं | सागर में 
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ड्बते हुए वन के सूखे पीले-पीले पत्ते ब्रिखरे पड़े हैं ओर भंग किये ह्ुुए 
मदन वृक्ष से निकले कपैले रस से मत्स्य मतवाले और व्याकुल होकर 
इधर-उधर उलट-पुलट रहे हैं । वानरों से क्षुब्थध॒ सागर में पव॑तों के 
भार से प्रेरित, पछवों के दलन से अल्पकाय चपल लता-जाल है और 
वृत्तों के फूल विषधर रूपी नवीन आतप से मुर्का कर काले हो रहे हैं । 
ऐसे सागर में भँवरों में चक्कर खाते हुए गिरि-शिखरों के निकरों के जल 
के उछलने से ग्राकाश में अ्रन्धकार फैल गया हैं ओर पबतीय बनों की 
ग्रौषधियों की गन्ध से पीड़ित होकर व्याकुज्ञ सप पाताल से उछल कर 
ऊपर आ रहे हैं। आवर्तों में चक्कर काटते पव तों के मध्य भागों की 
प्रभा से घूमते हुए से, किन्तु पाताल से निकले सर्पों की फणि-मशणियों 
की प्रभा से पृथक्‌ प्रतीत होते समुद्र को वानर छ्ुब्ध कर रहे हैं। निरन्तर 
गिरते हुए, अन्तरहीन आयास से घटित सेतुपथ आकाश में तो निर्मित 
सा परन्तु सागर में पड़ कर विलीन सा दो रहा है? | * * 
सेठ पथ निर्माण 

५ ११-- आठवे' आश्वास के प्रारम्भ में प्रव॒सेन सागर को शांत 
होते चित्रित करते हैं| 'पव॑त के गिरने से छिन्न-भिन्न तथा क्षुब्ध सागर, 
जिसके आवर्तों में पर्वत खण्ड-खणड होकर धूम रहे 
हैं, उछ॒ले हुए जल के पुनः वापस आने से फिर लौट 
कर पूर्वावस्था को प्राप्त कर रहा है | प्रशान्‍्त कल-कल वाले, गिरि-पात 
के शान्त हो जाने पर, छोटे पवतों वाले तथा क्षण मात्र के लिये भीषण 
आकार धारण करने वाले समुद्र के जल में स्थिर पहले जैसी स्थिरता 
है | इस प्रकार शांत होते जल में मुक्तास्तबकों से धवल फूल मिल रहे 
हैं, मरकत मणियाँ और टूटे पत्ते साथ-साथ घूम रहे हैं और आइत्तों 
वाले जल में विद्रुम के साथ पलल्‍लव और घवल शंघ्रों जैसे कमल मिल 
रहे हैं | क्ञोभ के समय नीचे गये किन्तु शान्त होने पर ऊपर तल पर 


सागर का शांत भाव 
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उतराते हुए फूलों से युक्त, ड्रबते सूय्य की तरह किंचित लाल्न समृद्र तल 
पर प्रसृत गेरिक पंक्र की आभा धीरे-चीरे विलीन होती सी दिखाई दे 
रही है | बनेले द्ाथियों की गन्च॒ पाकर ऊपर को उठे हुए जल द्वाथी, 
ग्रातप से पीड़ित हो, अपने सूड़ों से उठाये जल-करणों से श्राद्र कर मुख- 
मंडल को शीतल कर रहे हैं। गिरि तरुथ्रों की शाखाओं आदि से श्राकुल 
ओर उनके कसेले रस से अलग रंग वाले, नदियां के मुहाने ऊपर को 
प्लावित और पुनः समुद्र में प्रविष्ठ जल-राशि से मल्नीन हो रहे हैं | 
गिरे हुए पहाड़ों से आन्दोलित सागर द्वारा इधर-उचर फेके गये मलय 
खंड, महेन्द्र के तटों में ओर हाथियों को कुचलने वाले महेन्द्र पबत के 
खंड, मलय के तटों में जा लगे हैं | विस्तृत ओर धवल, जिनके ऊपरी 
भाग शांत तथा ठहर ठहर कर ,तट प्रदेश की और से लोटती जल तरंगों 
से नत-उन्नत हो रहे हैं और जदाँ ग्रविरत रूप से मोती था लगे हैं, 
ऐसे समुद्र तट वासुकि नाग के केचुल जैसे भासित हो रहे हैं| पवत के 
आ्राघात से उछला छुश्वा, आश्चय से देखा जाता हुआ, आकाश मार्ग 
से नीचे गिरता हुआ जलसमूह आन्दोलित द्दोकर शान्त हुए समुद्र को 
क्षुब्ध कर रहा है! ।१* 

$ १२--श्रनन्तर प्रवरसेन सेतु-निर्माण के समय की विजचित्न परि- 
स्थिति को उद्धावना अ्रपनी कल्पना शक्ति के विचित्र संयोगों द्वारा करते 
हैं| चित्र को परिस्थिति के अनेक छायाताप में प्रस्तुत 
करने में प्रवरसेन की प्रतिभा अद्वितीय है। और इन 
ध्थितियों में विचित्र सजीवता शोर गतिशीलता है |--'वानर सेना देख 
रही है कि नल द्वारा समुद्र तट पर स्थापित किये पबरत मानों लंका के 
गनथ के लिये सेतु का मुख हो । नल द्वारा डाले हुए पहाड़ों की चोट 
से उछुलते हुए जल वाला सागर, इस प्रकार भ्रमित हुआ कि उखाड़े 
पब तों की धूल से मलिन दिशाओं के मुख एक साथ घुल उठे । पानी से 
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गीले होकर जुटते हुए ओर जिनके जोड़ का पता नहीं लगता, ऐसे पव॑त 
समुद्र की आराड़ोलित जल-गशि से आहत होकर भा दृढता से जुट होने 
के कारण एक दूसरे से अलग नहीं होते । उनमें जल को धार उलट 
कर बह रही ह और वला तट पर पड़े पहाड़ों से अवरुद्ध नदिया के 
मुहाने उनके बाहर निकलने के मार्ग बन गये | वानरों द्वारा शिखतें को 
नीचे करके छोड़ने पर भी, मूल भाग भारी के होने कारण, पवत उग्वाड़ने 
की पूर्व स्थिति में होकर नल के माग में गिरते # । मुख से पूण दृढता 
के साथ ग्रसित कुम्भ-स्थलों पर जिनके केसर बिखर रहें हैं अर जिनके 
नखां के अ्रग्र भाग प्रह्मत कुम्म-स्थलों म॑ ही गड़े है ऐसे पहाड़ी सिंह जल 
के हाथियां की सूड़ों से प्रह्मत ह;कर उनपर प्रद्र कर रहें हैं ।। जल- 
हाथि4ं के मद की गन्ध पाकर उनकी ओर सह पैलाते हुए इनेते 
हाथियों के सूड़ां का जल-हस्तिन काट लेते हैं और वे गिर पड़ते हैं, फिर 
भी क्राघान्मक्त होने के कारण उन्हें उनके कटकर गिरने का भान घावों 
पर समुद्र के खारी जल के पड़ने पर होता है| सेतु के कुछ बन जाने पर 
वानर उड़कर भागने की चेष्टा करने वाले पवतों को उनके पंखों को 
दोनों हाथों से पकड़ कर खींच रहें हैं । उस समय ऊंचे-नीचे उछुलते हुए 
कन्धे के केसर वाले, पाश्व भाग से कन्धे के समीप प्रसरित हाथ से 
वानरों द्वारा गिराये हुए पवतों को ले-ले कर नल शीघ्रता और तल्ली- 
नता से सेतु को बॉघ रहे हैं | गिरते हुए अनेक पद्दाड़ो से क्षुव्ध सागर 
में प्रकट हुए पृथ्बीतल के भीषण विवर को एक सम्यक्‌ स्थिति पव॑त हूं 

विस्तार की अधिकता से मेंद देता है | वानर जिन-जिन पव तों को सागर 
के तल में स्थापित करते हे , नल उन पर चरण रख कर श्रागे सेतुपथ 
को बाँधते जाते हैँ । वानरों द्वारा एक साथ अनुप्युक्त स्थानों पर गिराये 
हुए पहाड़ों को ले-लेकर नल उपयुक्त स्थानों पर रखते जाते हैं और 
जोड़ते जाते हैं | नल द्वारा जोड़े हुए प्॑तों को सागर स्थिर करता है 
तथा वानरों द्वारा अनुपयुक्त स्थानों पर डाले गये पव॑तों को अपनी तरंगों से 
उचित स्थानों में जोड़ देता है ओर बने हुए सेतु के आगे उछुलता हुआा 
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बढ़ जाता है | सूर्य्य के रथ के चक्के से घिसी हुई ऊँची चोटी वाले जिन 
प्व॑तो को हनुमान ले आते हैं, नल उन-उन पहाड़ों को बायें हाथ से 
ले-ले कर सेतुपथ म॑ जोड़ते जाते हैं। समुद्र की सेवा में लगे शैवाज्ञ युक्त 
शिखरा वाले पाताल के पब्रतद किंचित निर्मित सेतुपय से तम्बद्ध ओर 
जिनके ऊपर के भाग विकसित कमलों वाले सशथवरों से शोभित हैं ऐसे 
पव तो को घारण कर रहें हैं। जाकर लोटी हुई जल-राशि के वेग से 
कम्पित, समुद्र तट की तरंगों के आने-जाने से फैलती ओर सिमटती 
शाखाओं वाली वन श्रणी आन्दोलित दो रही है? ।*३ धवरसेन के 
के समस्त वणनों म॑ सजीव चित्र उपस्थित करने को अद्भुत शक्ति ह। 
कवि स्थितियो की अद्भुत पर साथ ही सजीव कल्पनाएं करता 
है ।--'सागर के ज्ञोभ से उद्विग्न जंगली हाथियों को पसड़ों से उछाले 
गये, जल हाथियों के दाँतां म॑ लोहे के कड़ों के समान लगे हुए विशाल- 
काय समुद्री सप॑ गिर रहे हैं। पदा्रों के गिरने से प्रेरित सागर का जो कल्‍लोल 
पहले लोटता है, वद्दी दूसरी ओर के ठेढ़े हुए सेतुपथ में जोड़े पर्वत को 
अपने ग्राघ्रात से तीचा कर देता है । क्षुड्ध सागर में ड्बते हुए, अखंडित 
प्रद-घारा वाले, पदाड़ी जंगलों के मतवाले हाथी पेरों में उलमे समुद्री 
सॉँपों को बंधन की तरह तोड रहे हैं। मिल्ल हुए रत्नों की आरभा से 
उज्ज्वल, बृत्नों के रस से हरित और फिचिंत स्फुटित मरकत शिलाग्रों से 
युक्त, शंत्रों के चूण से श्वेत हुआ फेन इधर उधर चाल्नित हो रहा दे । 
सेतु में जोड़े जात पवता से समुद्र जितना क्ञीय होता द, नीचे से 
निकलती हुई जलराशि से पूण होकर उतना ही उछल्वता है। भूकम्पों 
ने नदियां के मुदाने को छिन्न भिन्न कर दिया है, शिथिल हुई मून्नों वाले 
पबतों के शेष भाग अपने स्थान से उनसे खिसक रहे हैं ओर उन्दोंने 
दक्षिण समुद्र की भांति अन्य सम्रद्रों को भी आन्‍्दोलित कर दिया है। 
वानर सेना का क्षण भर के लिये सुखी करने बाला सेतुपथ एक ओर 
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समुद्र के जल में उठा हुआ है; एक ओर पव त गिराये जा रहे हैं और 
दूसरी ओर रसातल भर रहा दें । पहाड़ों के गिरने से सागर का जल दो 
भागों म॑ं विभक्त होता है, आर उससे सेतुपथ निर्मित हुआ सा जान 
पडता है, फिर सम्रुद्र के जल के लोट थ्राने पर वही थोडा सा बना 
प्रतीत द्वाता है | पाताल मर गया, किन्तु कुपित रिग्गजों के गमन में 
बाबा उपस्थित करने वाले तथा सागर को विश्राम देने वाले अत्यन्त 
गदरे महावशद् के चरणों के खुर पडने से बने विकराल अवकाश (गड्ढे) 
अब भी नहीं भर सके | गेरिक तटों के पतन से सुन्दर पलल्‍लव जैसो 
लाली वाला, मभँवरों में श्रमित होकर टूट हुए वृक्षों के खंडों से कसैला 
ग्रोर सुगन्धित, पहाड़ से मथा जाता सागर का जल समूह ऐसा लगता है 
मानों उससे मदिरा निकल रही हो | समुद्र इधर-उधर पहाड़ों को ज्यों 
ज्यों अपना तरंगों से चालित करता है त्यों-त्यां शिखरों के चूर्ण से विवरों 
के भर जाने से सेतुपथ स्थिर होकर दृढ़ हो रहा है । वानरों को शीघ्रता तथा 
नल के रचना काशल से कुछ पता नहीं चलता -सेतुपथ कर्दी आकाश से 
बनकर तो नहीं गिर रहा है ? मलय से पहले बना तो नहीं खींचा जा रहा 
है १ समुद्र के जज्न पर तो उत्पन्न नहीं हो रहा है ! और रसातल से बना 
बनाया तो नहीं निकल रदा दे ! आकाश में सागर का उछुला हुआ पानी 
आ।र रसातल के जल में नभ दिखाई दे रहा है, परन्तु आकाश, जल ओर 
रसातल में सवंत्र पवत सामन रूप से दिखाई दे रहे हैं | वेला रूपी अलान 
से वँधा हुआ समुद्र रसातल्न स्थित सेतु को इस प्रकार चालित कर रहा 
€ जिस प्रकार द्वाथी अपने खुट को हिला देता है | कपियों से दृढ़ता के 
साथ जैसे जैसे पब त प्रेरित होते हैं, वैसे वेसे क्षुब्ध जल-राशि से आदर 
होकर विस्तारहीन हो एक एक से जुटते से जाते हैं? |।* ४ 

(१३--'क्षवगों के हाथों से पव॑त सागर में गिर रहे हैं, उनसे रत्न 
भिखर रहे हैं ओर किन्नरगण भय से व्याकुल हो कर खिसक रहें हैं। 


२४. वही ; वही ; ४६-६० । 
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क्षुब्त्र सागर नदियों को तीत्र भय से मुक्त कर देन्य के साथ नहीं वरन्‌ 
जोरों से गज रहा है। सागर गश्राकाश में उछुजता 
हुआ पर्वतीय मणि शिलाशों की आभा से भास 
रहा हें, गिरते हुए पंकिल पहाड़ों को जैसे थो रहा है और लौट कर 
रुद्ध सा, वद गिराये हुए पवतों के अन्तर्निविष्ठ हो जाने पर दलित 
होकर जुटता हुआ सा जान पड़ता है। सेतुअथ के समीप गिरने वाले 
पहाड़ों से व्याकुल, क्षुत्त्॒ सागर के जल में निवास करने वाले जल 
के हाथियों तथा पब तपर रहने वाले मद की गंध से क्रुद्ध वन गजों 
के समूह एक दूसरे पर आक्रमण कर रहे हैँ। टकरों से बच्चों को 
उखाडने वाली, देर तक सेतुपथ के पाश्वों को परिघुट्ट करने वाली, 
धातुओं के सम्पक के रूपान्तर को प्राप्त सागर की तरंगे समुद्रतल्ल से 
ऊँची उठकर (पथ के नीचे) विज्ञान हो जाती हैं ' सेतुपथ पर गिरने 
के भय से कातर नेत्रों वाले हरिण, नल शरीर सागर को एक हो भाव 
से देखत हैं। अ्रनिषरात से स्वलित सागर का जल पव तीय नदियों 
के प्रवाह का अतिक्रमण करता हुआ मार्ना वानरो को कल कल ध्वनि को 
पाकर उमड रहा है। नल रचित सेतु॒पथ को वानर दृढ़ कर रहे हैं । 
इसकी उच्चता सम्पूण पृथ्वी तल से पहाड़ों को उखाड़ कर निमित 
की गई है आर अपनी छाया से इसने समुद्र की उज्जबल जलराशि को 
श्यामल कर दिया है| इसके शिज्नातलं। के टेढ़े होकर लगे दृढ़ आधातों 
से महामत्स्यों की पंछे कट गईं हैं. और इसकी शिलाएँ बीच से कटे 
सॉँपो के आभोगों से जोरों से कप्त जाने से विदीण हो गई हैं। सेठुपथ 
में पहाड़ों के उखाइने के उत्ताव के समय पकड़ कर छूटे हुए वनराजों 
के पीछे सिंह लगे हैं आर यह पथ गिरि शिखर पर स्थित, ले आये हुए 
अन्य पव तों से प्रेरित शब्दायमान मेत्रों से घुल रहा है । यहाँ ज्ञोम के 
कारण उलट कर गिरे बनैले हाथियों से रुद्ध नि्र का जल दो धाराश्रों 
में होकर बह रहा है और पव तों के बीच में चन्दन वन के कारण 
मलय के शिखर खण्ड की स्थिति का अनुमान होता हैं। नल द्वारा 


काय की पूर्णता 
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बनाये जाते सेतुपथ में सागर की तरंगों से आहत होकर कॉपती हुई 
लताएँ बृत्षों पर लटक रहीं हैं और शिखरों के बीच » में समुद्र का जल 
चपल हो रहा हैं | सेतुपव अपने ग्राप विस्तृत दो रद्द है, पव तों के 
अधात से सागर कॉप रहा है, कल-कल ध्वनि से विशाश्रों को प्रतिध्वनित 
करते हुए बानर, सेतु-माग पर सुवेल के ऊपरी भाग को देख कर हर्षा- 
तिरेक से शोर मचा रहे हैं। समुद्र को द्विव्रा विभाजित जल-राशि में 
सेतुबन्ध से श्राक्रान्त, घबराहट के साथ खींचने के कारण खंडित, भय 
से उद्विग्न हो भागने ही वाले पव तों के पन्न दिखाई दे रहे हैं। 
महीधर्गें क ग्राघात से ज्ञाभित जल से क्षत और विघरटित मूल वाले 
पब तो के थोड़ा-थोड़ा खिसक जाने पर ल्वग उन्हें फिर मजबूत कर 
रहेहं। उदधि को श्राक्रान्त कर सेतुउथ ज्यां-ज्यों दूसरे तट के समीप 
होता जाता है, व्यों-त्यों पानी कम होने से अ्रधिक उछल रहा है। 
महीधर्य के प्रहार से जो जल-समूह सेतुगबथ पर गिरते हैं, वे उस पर 
स्थित वृत्नादि से टकरा कर टेढ़े मेढ़े हा महानदियों के प्रवाह जैसे बन 
जाते हैं, ।५७ कवि के ये वबणन संशिलए प्रत्यक्ष और सजीव हैं । 

५ १४--एक ओर से दूसरी और दोड॒ते तिमियों से पूरा हो गया 
है शेष भाग जिसका, ऐसा सुब॒ल पव त के तट से लगा हुआ सेत॒ुपथ 
पूर्ण होने को शोभा को प्राप्त हुआ । अव्यवस्थित 
रूप से लगे विशाल पव तों को जब्च नल सेतुपथ 
मं उचित रीति से न्‍्यस्‍्त करने के लिए आवश्वकता अनुमार इधर 
उधर उठाने लगे तत्र समुद्र समूची पृथ्वी का ल्लावित करके अपने स्थान 
को लौटाता है। सेतु के निर्माण कार्य को समाप्तप्राय जान इृषित 
वानरों द्वारा डाले गये पब्र॒तों के आध्रात से ऊंचा-नीचा द्वोता हुआ 
समुद्र, सेतुपष ओर सुवेल के उमड़े हुए नदी प्रवाह को तरह जान 
पड़ता है। वानर जिस-जिस प्रकार सेत॒पथ के अग्रभाग को बनाते 


उुपथ 
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जा रहे हैं, वेसे समुद्र की जलराशि की भाँति रावण का हृदय फटता 
सा जा रहा है। पाताल में जिसका मूल स्थित है तथा अ्रविरत्ञ रूप से 
पूव वत्‌ जिसके निमरर प्रवादित हो रहे हैं ऐसा सुवेल परत बिना 
स्थानान्तरित हुए भी सेठुपथ के मुख में पड़ गया। सेतु॒ुपथ के आरम्भ 
होने पर पूर्ण, किंचित निर्मित होने पर अवशिष्ट भाग भय के कारण 
विसदश तथा समाप्त होने पर दो भागों म॑ विभाजित सम॒द्र, कईं रूपों 
में भासित हुआ | मलय के तट से प्रारम्भ, चलते वानरों के भार से 
नत, समुद्र की तरंगों से अन्दोलित विस्तृप्त सेतुपथ बृत्ष द्वारा घारित 
वृक्ष की भाँति त्रिकूट द्वारा स्थिर हो रहा हैं। सेतु मद्ापथ से जिसके 
पूर्वी ओर पश्चिमी दो भाग अलग कर दिये गये हैं ओर जिमके दोनों 
पाश्व नत हो रहे हैँ, इम प्रकार बीच में उठा हुआ सा आकाश नमित 
सा हो रहा है | आकाश के समान विस्तृत, मलय और सुवल के वटों से 
लगा हुआ समुद्र की जलराशि पर सेतुपथ उदयाचल से लेकर अध्ता- 
चल तक विस्तृत सूथ्य के रथ के मार्ग की भाँति लग रहा है | पवन से 
अन्दोलित होते हुए सागर के उद्र में सम्यकू स्थित हैं महान शिखर 
जिसके, ऐसा सेतुपथ अपने विकट पक्षों को फेला कर उड़ने का उपक्रम 
करने वाले पव त की तरह प्रतीत होता है | अनन्तर स्थूल, तुंग, विकट 
तथा सागर को दो भागों में विभक्त करने वाले सेतुपथ, रावण कुत 
को नाश करने तराले यम के स्थून, तुंग और विकट हाथ की भाँति 
भासित हुआ । कठोर पव तों का बना होने के कारण भारवान्‌ और दूर 
स्थित भी विकराल त्रिशूल जैसे सेत॒ुपथ ने कठोर, साइसी और गौरव 
प्राप्त रावण के हृदय को छेद सा दिया। सेतुपथ के अधोभाग में 
वृक्ष दिखाई दे रहे हैं, जिनके सागर से गीले फूलों पर भौरे लगे हैं और 
भौरों के बाक से पल्‍लव भुके हुए हैं? ।१६ 

जिस प्रकार प्रवरसेन घटना की योजना में अपनी विराट कल्पना के 
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सहारे यथाथ सजीवता प्रस्तुत करते हैं, उतती प्रकार वस्तुस्थिति को बढ़े ही 
सूक््म विवरणों मे चित्रित करते हैं | 'कहीं शांत समुद्र को सी आभा वाज्ते 
स्फटिक शिलाओओं से निर्मित पव तों के बीच में पढ़े सेतुबन्ध के भाग, बीच 
में कटे से जान पडते हैं | दिमपात से छिन्‍न तथा सृदित चन्दन दुत्तों से 
सुरभित श्रेष्ठ मलय के शिखर सेतुपथ में लगे हुए भी स्फुट रूप से पृथक 
प्रतीत हो रहें हैं । जाकर लोट हुए जल-समूद से आन्‍न्दोलित, ध्वनि से 
गुजित सागर के कल्लोल, तट की तरह सेतुपथ को भी प्रावित कर रहे हैं । 
पव तो के बषंण मभ॑ समुद्र में गिरे, जल से भीगे कन्धे के बालों के भार 
से आाक्रान्त कुछु उतारते हुए वनसिंह सेतुपथ के किनारे लगे दिखाई दे 
रहे हैं | पूव ओर पश्चिम के समुद्र भाग में उत्पन्न जलजीव सेतुपथ द्वारा 
ग्रवरुद्ध गति होकर अपने स्थानों के पुनः दर्शन से वरचित हो रहे हैं। 
उतग शिखरों वाले, गैरिक के कारण ताप्रवर्ण के तथा स्वच्छ वस्त्र से 
भासित आआन्दोलित निरगें वाले, सेतुअथ के दोनों किनारों पर स्थिर मलय 
ओर सुवेल, मंगलध्वजों की भाँति जान पडते हैं? | *७ 

ह १५--अनन्तर सेतुपथ से वानर सेना चल पड़ती है । “सेत॒मार्ग से 
पार कबते हुए वानर सागर को देख रहे हँ--दो भागों में विभाजित होने 
से उप्तका विस्तार सोमित सा हो गया हैँ।श्रोर एक 
आर बडवामुख से जलराशि शोषित कर लो गई है । 
शंख समूह से मिलित श्वेत कमल, मरकत मणियों से मिलित हरित पन्र- 
समूह ओर विद्रम जाल से मित्ले हुए जिसमें किसलय हैं ऐसे समुद्र के 
उत्तर तट से दक्षिण तट तक नल द्वारा बाँघे हुए सेतुपथ से, वानर सेना 
प्रस्थान कर रही है। पाताल में जिसका मूल स्थित है ऐसे सत्र प्रकार से 
गीरव युक्त सेतुपथ को सागर धारण कर रहा है ओर उस पर प्रस्थान 
करती हुईं सेना के भार से उममें लगे पव त चूण हो रहे हैं। खम्भे में 
बाँघे बनैले हाथी की तरह सेतुपथ में बँधा समुद्र उसके मध्य भाग को 


अस्थानत्त 


२७, वही ; वही ; ९१००३ । 
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चालित करता है और तरंग रूपी सेड्रों को उस पर डालता दे | पढ़ाड़ों 
की ढोने से जिनके शरीर में पसीना के बंद ऋलक रहें हैं ऐसे वानर 
धातुयो से मलीन अपने हाथों को सेतुपथ के पाश्ववर्ता पहाड़ो के निमररों 
में घोते हुए दक्षिणी समुद्र का पार कर रहे हैं। और फिर वे रावग 
द्वारा ले आये गये सुबेल पव॒ त के ऊपरी भाग में पह़ेंचे, यह नन्दन 
वन के योग्य बच्चों का बन प्रदेश हैं तथा यहाँ पनी के भार से 
मन्थर और स्थित जलबर समूड से नगित लता समूद दे? ।*< 
सुवेल पर्बत 

( १६--कवि उसी कल्पना के आधार पर इस प्रवत का चित्रण 
भी करता है । यहाँ भी स्थितियों की वैसी ही चित्रमयता दे श्रौर घटनाओं 
में वेसो ही सज|वता है। प्रत्ररसन में सबंत्र कल्पना के 
रंगों में ऐसा ही गतिशील स्पन्दन मिलता है। 
वानरा ने सुवेत् पव्रत का सामने देवा। वह जेसे सम्पूर्ण ब्रह्माए्ड 
को ञ्ाक्रान्त करने के लिये अपने ऊँच-ऊँचे शिखरों का बढ़ाये हुए 
हैं अ।र संसार की शेष दिशाओं को व्यामत करने के लिए दोड़ सा रहा 
है । वह ब्रद्माएड का विष्णु की भांति, संसार के रक्षुण के भार से 
व्यस्त विष्णु का शेष की तरह, शेष का सागर को तरह, समुद्र के विश्राम 
को सहने वाला हैं | बढ़ पथ्वा के धारण करने की शक्ति के 
साथ समुद्र को भरने के लिए प्रतल नदी प्रवादां से युक्त, आकाश के 
विस्तार तथा उच्चता मापने तथा प्रलय कोल के पवन के वेग का 
रोकने में समथ हैं । विशाश्रों में दूर तक फैला छुआ, आकाश-तल को 
सुदूर तक ऊपर उठाये और पाताल को दूर तक क्रुकाए हुए स॒वेल 
समीप में पायी जाने थोग्य फूलों आर बृत्लों स ठका ह। पाताल 
तल तक जिसकी जड़ें सागर में गई हैं ओर जिस पर सरिताएँ प्रवाहित 
हो रही हैं, इस प्रकार आंद वराह के उछुलने के समय ऊपर को स्थित: 


रूप-रघद्ान 


२८, वहां ; वही ; ९८-१०३ । 
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पृथ्बीमएडल की तरह पव त को वानरों ने देखा | वह अपने अ्रघोभाग 
से पाताल तल को भर रहा हैं, वज़् की नोक से खोद कर अ्रव्ल 
रूप में स्थापित किया गया हैं और ऐशगावत के कन्धों के खुजलाने 
से घिसे पाश्वो वाले आलान के खम्प के समान हैं| पाताल तक 
फैले होने पर भी उसके मूल भाग को सपराज ने नहीं देखा है 
ऋ्रौर उसके शिखर तोनां लोकों को मायने के लिये बढ़े हु५ व्रिविक्रम 
द्वारा भी छुआ नहीं गया है। उसके तट-प्रदेश से टकरा कर सागर का 
जल उछल रहा है और मध्य भाग में सप लिपट रहे हैं। विष्णु द्वारा 
आश्लिष्ट मन्दराचल की भांति उसको सय्ये की किरण स्पश कर रही हैं। 
वह शेष के तिर को मणियों से घिसे अपने मू त भागों से पाताल तल के 
अन्धकार को दूर करता है तथा अपने ऊँचे शिखरों में सय्य के भटक 
जाने पर गगन में अघेरा करता है। निकटवर्ती चन्द्रमएडल की रगड 
से उनको काल्ती-कालो चट्टानों पर अ्रम्रृत की रेखा बनी हुई दे ओर बहा 
चादनी के जल-कणों से ज्लावित होकर उठती हुई भाष से ध्य के मार्ग 
का अ्रनुमान लगता है| उस पर चाँदनी रातों में जब्र कभी विसल-जल- 
भार वाले मेत्र शिखर से आ लगते हैं, संडु से उखाड़ कर उठाये हुए 
कमल तथा किंचित्‌ कोचइ लपेटे हुए ऐगबत की मॉति चन्द्रमा शोनता 
हैं | सुवेत पर शिखरस्थ नदियों की घारएँ हरे बनो के कारण दूर से 
दिखाई दे रही हैं और वहाँ पवन से छिन्न होन के कारण मुरकाये किन्तु 
चन्द्रमा के पष्ठ भाग पर गिरने के कारण क्रिसजय सफ़ेर जान पड़ते हैं । 
बहुत बोमिल होने के कारण उसके अधोाभाग को शेषनाग बड़े प्रयत्न 
से उठाये हुए हैं और प्रलय काल के पवन द्वारा उखाड़ कर लाये पहाड़ 
उसके तठ से टकरा कर चूर्ण हा गये हें। वहाँ जल भरे मेघों से 
प्रेरित दो सुख्री हुए बड़े-बढ़े भेंस आनन्द के साथ विश्राम कः रहे हैं 
आर सिंहां द्वारा मारे दाथियों के रक्त से रंजित शिला-तलों पर मोती 
के गुच्छे सुख कर चपक गये हैं ।?** कवि की इन कल्पनाश्रों में यथाथ 
. २९, वही ; आ० ९ ; १-१३, १४, १५ ; 
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चित्रमयता नहीं है, वरन्‌ कल्पना का रंगीन सोन्दय्य है। वैज्ञानिक 
विश्लेषण के ग्रावार पर इस काव्य का सोन्दय्य ग्रहण नहीं किया जा 
सकता है | इस सोन्दय्य॑-बाघ के आधार में स्पष्ट ही भारतीय अ्रलाकिक 
सोन्दय्यवाद है | 

“इस सुवेल पवत पर सुन्दर पल्‍लवों की लाली खारी पानी की 
फुदारों स बदल गई है ओर सिंह के नाद से डर कर भागने के लिये 
एक पेर को आगे तथा कानों को खड़ा किये हरिण भी हैं| मध्य भाग 
द्वारा प्रेरित, सूथ्य किरणु। द्वारा प्रकाशित कन्दराओओं से व्याप्त तथा 
दक्षिण दिशा म॑ भली भांति स्थिति, इस परत में ही सभी दिशाएँ 
व्यात हैं | यह रात में सुदूर आकाश में उठे हुए शिखरों के रत्नों से 
जेसे बढ़ा दिया जाता है; शिखर के घास से युक्त भाग में चर कर म्ृग 
सुखपूव क बैठे हैं | यह परत क्ुपित राम के दृढ़ बाण से कैंप गया है 
आअ।र शिखरा पर लटके चन्द्रमएडल के बद्दते जलश्रवाह्द से गोला 
हो गया है | यह अपनी जड़ों को फैलाये हुए है, इसके सृय्य के प्रस्थान 
माग॑ से भी उबर शिखर पर अन्घकार है | इसका आधा भाग घसा 
सा जान पड़ता है ओर यह गञ्राकाश तथा सागर दोनों में समान रूप से 
व्याप्त हैं । मरा से शआन्‍न्दोलित चन्दनों में गड़ से लगी आग के 
कारण सुगन्धित घुझ्माँ निकल रहा है और शिखरां पर समुद्र को पान 
करन के लिए मेघ्र लटके हुए हैं| तटों से सागर का जल टकरा रहा 
है, ऊपर निमार के घारापात से सिंहां का क्रोध जाग गया हैं। 
शिरामाग पर नक्षत्र शोमित हैं ओर शिखर चन्द्रमरडलों को लम्बी 
माला जान पड़ते हैं । इतके शिखर चन्द्रमण्डल से ऊंचे उठ गये हें, 
हवा के चलने से नदियों की जल-धारा शान्त है | इस पव त के मणि- 
मय सुन्दर पाश्व हैं अ।र इसकी सुबण शिलाओं पर हर्णि सुखी होकर 
सोये हैं। यहाँ जिन्होंने मस्तक फाड दिया है ऐसे सिंहों को दाँतों 
से विदीण कर संड से ऊपर उठाये ह्वाथी हैं | विवरों में बैठे हुए साँपों 
की मणिप्रभा जल-घारा के समान निकल रही है | ऊँचाई के कारण 
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चंचल समुद्र शीकर उसे छू नहीं पाते हैं | तीक्षण कंटकों जसे मणियों 
से तट बने हैं। यहाँ नस में जिनके मोती का गुच्छा लगा है ऐसे सिंह 
हाथियों के सिर पर चट़े गरज रह हैं। मेघ्रों से विमर्दित होकर छोड़े 
गये, वर्षा के कारण कोमल, कल्पलतादों पर सखे तथा पवन द्वारा 
उडाये वस्त्र जिन पर हैं ऐसे वन इस पव॒त पर हैं। इसके तट पर 
आधे उयबाड़े हुए हरे-भरे टेढ़े मेढ़े वृक्ष हैं और यह समुद्र की जलराशि 
पर आरूढ़ सा है | इसमे कुसुमराशि से पूर्ण एवं स्कटिकमय तट 
वाली नदियाँ बह रही हैं | इमके शिखरो के पवन से उछाले हुए भरनों 
से, कुछ गीली लगामों वाले तथा लार के फेन कणों से युक्त, सूथ्य के 
रथ के घोढ़ों के मुख घुल रहे हैं। रात मे प्रज्ज्वलित ग्राषत्रियों को 
शिखाओओं से आहत, मृग-निह् को प्रकट करता हुआ्रा काजर पारे दिये के 
समान चन्द्रमा को, यह अपने गगन-गत तीन शिखरों पर धारण किये 
हैं। प्रथ्वी को निष्कासन देने के कारण भीमाकार शूल्यता से युक्त, आदि 
चराह के द्वारा पंकगशि के निकल जाने से अत्यन्त गह॒ग तथा प्रलय 
काल के सूव्य के ताप मे शोषित समुद्र को इसकी नदियाँ भर रही हैं । 
इसकी कन्दग॒श्नों में मिहों का नाद गूंज रहा है। पता नहीं चलता यह 
किस दिशा से आ रहा है, इससे भयभात होकर म्ुग लोट पड़े हैं ओर 
जंगली हाथियों ने कान खड़े कर लिये हैं। सुवेल भमुद्र-्तट के पवन से 
उड़ाये जलकणों से गीले वनों से हरा है, वन कमलों के परिमल से कुछ 
कुछ लाल हैँ, हंस सरोवरों को मधुर निनाद से गुजार रहे हैं और सिंहनी 
ने मांत ग्रहण किया दै। समुद्र के एक भाग को निविष्ट किये हुए, भीमा- 
कार शूत्यता से युक्त और जिनकी ऊँचाई तथा पाश्व भाग सभी 
विस्तृत हैं ऐसी भुवनत्रयी जैसी कन्दरगाओं में सय्य उदय भी होता 
ग्र।र ग्रस्त भी | पव त पर शिखरों से निकल कर थोड़े जल वाले आर 
आगे बढ़ कर समुद्र के उछुने हुए जल से मिल कर बढ़े जल वाले 
निभर उद्गम प्रदेश में मधुर हैं पर आगे चल कर खारे हो गये है? |३० 
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'सुवेल पबत के सरोवरों में रत्नों की प्रभा से घोये जाते हुए, शेष 
के नत-उन्नत होने से कम्पित और भार से बोकिल कमल खिले हुए हैं; 
ओर मध्य प्रदेश में उगी हुई लताओं पर सूय्य के रथ की घूल पड़ी 
हुई है | श्राकाश की तरह नीले और पाश्वों म॑ं जिनकी फिस्णे फैच रही 
हैं ऐसे सृग-मरीचिका से श्रावेशित सरोवरो के समान उसके मणिमय तट 
हूँ ज्ञिनमं उप्स से व्याकुल भेम नीच उतरने का रास्ता हृढ रहे हैं । 
वन के जीव अनुरूप स्थानों मं अपना क्रोध प्रकट कर रहे हैं --कहीं 
हाथी तमाल वन रोंद रहें हैं, कहीं रजत शिखर के खंडी को सिद्द अवने 
मुख से काट रहे हैं और कहीं काली चढद्रानों से जंगली भेंसे भिड़ रहे 
हैं। वहाँ सिहों के थपेड़ों से घायल द्ाथियां के मस्तक से निडले गज- 
मुक्ताश्रों के गुच्छे ब्रिखरे हुए है श्रार वन में लगी आग से डर कर भगे 
हाथियां के द्वारा नदियों क पार करने से वृणराशि कुचल गई हैं । 
इसके मध्य भाग पर सब्य का रथ दिलता डुलता प्रयाण करता है, ताल 
के वनों में माग न पाकर तारे उलमक पड़ते हैं और इस प्रकार यह 
समीप के भुवः लोक के ऊपर स्थित्र है । यह पव त विचित्र शिखरों से 
युक्त है जिनके आधे भाग तक ही स॒य्य का किरण पहुंचती हैं, चन्द्र 
किरणु तो कुछ भाग तक पहुँच पाती हैं तथा ऊपरी शिखर तक न पद्देच 
कर लोटा हुआ गरुड़ बीच के शिखर पर विश्राम लेता हैं | इस पर देव 
सुन्दरियों के वक्नस्थल पर धारण किये जाने योग्य रत्न हैं, अ।र उनसे 
दक्षिण भमुद्र का रत्नों की बाजार जान पड़ता है। यहाँ कर्मावनियों के 
दुलो के सम्पक से सरोवर को जल मधुर तथा श्याम है और पार्टियों में 
बकुल वन के परिमल का गन्ध फच रहा हैं। मध्याह्न के तीत्र ताप से 
तम हरिताल गन्त्र से हरिण मूच्छित हैं और ताव से घनोमूत समुद्र के 
जल के लब॒णु-रस क स्वाद के लिये यहाँ भ॑ंस तटीय शिलाओं को चाट 
रहे हैं । वद अपने ऊंचे रजत शिखरों से नज्ञत्रों को छू रद्या है। पड़ा 
हुआ मुक्तास्तवक सिंह से मारे गये हाथियां के रुधिर से अरुणाभ हो 
रहा है। असीम घेय्य के “कारण इसने कितने प्रलयों को सहा है ओर 
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इसके सागर से लगे हुए सरोवरों में शक्ल प्रवेश कर रहे हैं। मशिमय 
विवरंं में प्रवेश किया हुआ जल श्याम-श्याम सा जान पदता है। यक्षों 
के सुन्दर क्रोड़ाणद हैं। काम के वाणों से परिचित गन्धवों को निद्रा था 
रही है| थ्र।र यहाँ के सास्भपूण सजल वनों में दावाग्नि नहीं लगती | 
इसकी कन्दराओं में जल त्रिफला से श्यामल है, इसका मध्य भाग स्वच्छ 
रजत प्रभा से भासमान्‌ हैं। यहाँ विषदृत्ञों को उम्र प्रभा से जीवों का 
नाश हो रहा है । ऐसा यह पव त रावण को आनन्द देने वाला £ । 
पुरनी विषनाशक लताओं के लिपटने से चन्दन बृक्षों की शाखाओं का 


८ 


विपधरों ने छोड़ दिया है ओर दूसरी ओर जाते हुए सर्पों की मणियों को 
प्रभा से वृत्षा की छायाएँ उद्भातित हैं । स्फटिक मणियों से पृथ्वीतल 
घवलित हो गया हे । सुर-सुन्दरियां का मधुर आलाप सुनाई दे रहा है । 
यह प्रलयकाल की उमड़ी जलराशि से भी पूण्णतया घुल नहीं पाता । 
इमके विवश से चन्द्रभा की भाँति रजत की शिलाएँ निकलती हैं! |३* 
प्रवरसन का यह सारा वशन उनकी कल्पना के अलौकिक सीन्दरय्य से 
उद्धातित हू । यहाँ प्रत्येक स्थिति कद्यना के आदश से अपना श्राकार- 
प्रकार ही नहीं रंग-रूप भी अहण करती है। 

“एमणीय चन्द्र-ज्यात्स्यमा इस सुवेल परत का आवरण पट है। 
निकटवर्ती वृक्षों से कन्दराएँ रम्य हैं | भ्रष्ट नक्षत्रों से इसके श्याम शिखर 
उज्ज्जल हैं । वहाँ जंगली बावलियों के कीचड़ से निकले हुए सुअर 
आक्रान्त होकर फिर उसी में घुस जाते हैं, इस प्रकार विफल प्रयास 
सिंद ताड़ित से जान पड़ते हैं। सुवणमय वृक्षों के गुच्छे मरोवर के 
जल पर गिर कर डूत्र रहे हैं।सजल नील मेत्र जेसी लावण्यमयी, 
नक्षत्रों के ग्रंथन से जिसकी मेखला की रचना हुई है ऐसी नभश्री को 
अपने शिखर रूपी बाहुओ्रों से ढांकता हुआ सुवेल, पीछे आती हुईं दिशा 
रूपी प्रतिनायिका के क्रोध को दूर करता है | यह दिशाश्रों को घारण 
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करने वाला राक्षस रमणियों के लिये सुखद 6। सं्यक्रान्त मणि जैसा 
सय्य को छता हथा सा, अन्धकार रूपी नरपति के राजववन के समान 
हूं | बलि का पृथ्वो का हरण कच्ते हुए विष्णु, मेत्र तथा प्रलयकाल के 
समुद्र भी जिसे नहीं भर सके, उस भुवन को यह सुब॒ल अपने श्राकार से 
भर रहा हूं | समीपवतों शिश्वर की वनाग्नि से थ्ाक्रान्त, ज्वालमाल के 
भीतर से निकलती हुई किंचित लाली लिये हुए किग्णो वाले, श्रस्त होत 
से सय्य को यह परत घारण किये हुए है। जिन्‍्दोने अपने घर के 
छोड़ना स्वीकार नहीं क्रिया हे ऐसी नदो रूपी पुत्रियों क लिये, बड़वानल 
के सनन्‍्ताप से तटों को विदीण करने वाले सागर के भारी तरंग प्रवाह का 
यह सहन कर रहा हं। रात के समय पद्मराग मणि को शिलाश्ा पर 
पड़ती दइज् के चाँद को छाया, इस पर जान पदता ह मानों सूस्य के 
घोड़ा की टापो से चिद्दित मांग टेढी-लताओं के जाल से आच्छा 
दित, ग्रातप के खंड के समूह के समान ऊंची-नीची सोने क। शिलाए 
पड़ी हैं | ग्रातप के भय से अधःप्रदेश से उद्दिग्न हुए सॉपों ने सूय्य के 
आलोक ताप से रहित ऊपर स्थित भागों म॑ बसेरा लिया €। सूख्य के 
नीचे स्थिर रहने से मध्य प्रदेश के वनों की छाया ऊपर को पोलती है | 
इसका ऊँचाई म॑ पर्यात तट प्रदेश, दाता के विस्तीणं मध्य भाग से मुख 
के विस्तार के सूचक, ऐगववादि द्वाथियों के परिघ्र जसे दाँतों से चिह्नित 
है। कल्पवृत्ष की डाले इकट्ठा होकर छिर बिसर जाती हैं ; इसके मध्य 
भाग म॑ घूमने वाले देव-द्ाथियों के कनपटी खुजलाने ते छाल छिल 
जाने से ये पीजी-पल्ली हो गई हैँ और इनके पल्लवों को लाली भी 
उनके सू ड़ दी निश्वाम का उप्णुता से हल्की हो गई है | उस पर स्थित 
चन्द्रमा का मूंग रूती काजिम चिह्, मणिमय मध्य भाग को आना से 
घवलित द्वो गया दूँ ओर पाश्व भाग में आने पर पिछले भाग पर गिर 
रहे निर्भर से उसका मएडल उलट गया है। इस पर स्थित वनराजि 
समुद्र के समीप होने से श्यामल हो गई है, समुद्र के उछले हुए 
जल से उसके फूल घुल गये हैं और सूय्यं ते आलोकित द्वो गई 
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हैं? ।१६ संतु-निर्माण के प्रसंग में चित्रों मं तीव्र गति और आन्दोलन 
था, ओर इसमें स्थिति का विचित्र तथा रंगीन दृश्य हैं। श्रलौकिक 
योजना तो प्रवरसेन का सामान्य गुण है। 

“इस पर स्थित मार्ग पर जन्म सुरुगज नीचे उतरतें हैं तब श्रमर 
साथ द्वोते हैं और जब्र ऊपर चढ़त हैं तब्र नहीं रहते, क्‍्थोंकि दूर समर 
ऊंचे भाग से वे लाट आते हैं। ढकी हुईं थ्रग्नि के समान स्थानों में 
रत्न छिपे हैं, जिनके निकलते हुए थोड़े-थोड़े प्रकाश से अन्धकार किंचित 
दूर हो रहा हैं | इस पर बनेले द्वाथियों का युद्ध दो रहा है, जिससे सुड़ 
कर वृक्ष सुख्ा दिये गये हैं, उनक कर लिपटने के कारण लताएँ प॑जी भूत 
हो गई हैं और आपस के प्रहारा से परित्र जैसे उनके दोंत टूट गये हैं । 
मन्द्राचल के चालन से उछवा हुआ्रा सागर का अ्रमृतमव जल 
अब भी इसके विस्तृत मशिमय विवरों में निहित है | विषम रूप से लगी 
पूछों वाले राम के बाण वज्र की नोकों से खडित पंख के शेष भाग के 
समान समुद्र के संतक्ञीभ से उसके तटों में लगे हैं। वहाँ पर कुम्भों पर 
आक्रमण किये भिद्दों के कन्धों के ब्राल जंगल। हाथी अपनी सड़ों से 
उखाड़ रहें हैं ओर सहचरी की गुजार सुन कर उधर ही को मूड़ हुए 
भोंरों ने आश्रित लता-पुष्प चंचल हो रहे हैं। वहाँ दिवस के आगमन 
से अ्रचमत्कृत सी, कुछ-कुछ सूखी हुई तथा हिम की तरह शीतल 
चन्द्रकान्त मणि-शिलाओं पर पवन के सम्बक से किचित शैवाल कॉप 
रहा है । जिससे अ्रदूभुत गंध उठ रही ह तथा नलिनी दलों पर ढलने 
वाले जलकणों जेसी कांति वाला पारद रस मरकत की शिलाशों पर 
लुढ़क रहा है । प्रातःकाल ऊध्व गामी मण्डल के भार से आकुल से 
घोड़ों वाले सूय्य इस पर आरूद से होते हैं अर सन्ध्या समय ऊपर के 
समतल पर सम मण्डल से चल कर इसपर से उतरते से हैं | इस पव त 
पर, उसके मध्य भाग के विषम प्रदेशों से बचने के लिये चक्कर काटते 
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हुए वनचर, सामने ग्राकाश में चलती तारिकाओं से प्रकाश पाकर अपने 
रास्ते का पार करते हैं। सुवेल पवत के शिखर माग से मिल कर 
चलता हुआ्आा चन्द्र-बिम्त्र पुष्पों की अंजलियां से अग्न भाग में ताड़ित 
होता है और प्रियतम से विरहित किरात युवतियों के उच्छुआस से मलिन 
किया गया हैं। यह थआआकाश की भांति ही ग्रद-नन्ञ॒त्रां से शोभित है और 
सीमा रदित है । अपने शिखरों से प्रलय पवन के वेग को रुद्ध कर व्यथ 
बनाने वाला है। अपने रत्नमय शिखरों की लाली से बादलों को लाल- 
लाल सा बनाने वाला है और इसकी कन्दराओ्रों के मुख म॑ सिहों की 
भीम गजना फ्रेत रही है। इसमे दिशाएँ समाप्त सी, पथ्वी क्षीण सी, 
आकाश लीन सा, समुद्र अस्त सा, रसातल नष्ट सा ओर संसार स्थित 
सा है । जूये के टेढ़े होने से टेढ़े हुए कन्बां वाले, भीत अरुण से लोटाये 
जाने के कारण जिनके कन्धों के ब्राल नाक पर शञ्रा गये हैं ऐसे रवि के 
तुरंग इस पर वक्र होकर चलते हैं। सुवेल पव॑त पर रात में नक्षत्र 
लोक वन के समीप पुष्प समूह के समान जान पढ़ता है, पर प्रातः- 
काल प्रकाश से तारों के नष्ट हो जाने से जान पड़ता हे बन के 
पुष्प तोड़ लिये गये हैं?!।३३ इन वणुनों की सूह्म ओर विशद 
योजनाओं स कवि की कल्यना के साथ ही उसको सूह्म्म निरीक्षण 
शक्ति का भी पता चलता है । प्रवरसेन की कल्पना यथाथ के सूदूम 
आर व्यक्तिगत पर्यावेज्षण पर आधारित है । 

(वहाँ रात म॑ चन्द्र के स्पशे से प्रकट चन्द्रकान्त मणि के जल के 
निभरों में ल्लावित जंगली भेंसे अपने नि+श्वास से कोमल मेधों को 
उड़ाते हुए अपनी निद्रा को पूर्ण करते हैं। सामने के मार्ग के 
अवरुद्ध होने से शिला मिट्टी पर तिरछे होकर चलने वाला चंद्र-बिम्ब 
इस पवत के शिखरों पर चक्कर काटता है और उसकी किरण कभी 
महासप को फणि-मणि की ज्योति के आधात से नष्ट सी हो जाती हैं। 
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पाताल तल को छोड़ कर ऊपर उमड़ा हुआ, प्रलय के समान 
उत्पात से कम्पित और अ्रन्दोलित दक्षिण समुद्र इसके तट को ज्वञावित 
करता है, पर आगे बढ़ कर दूसरे समुद्रों से नहीं मिल पाता। वहाँ 
अकुश जैसे नखाग्रों से विद्ध कर शब्द करते हुए बादलों को खींचने 
वाले सिंह घूमते हैं। जिनके कन्घों के बाल मुख पर पढ़े विद्य॒त्‌ 
वलय से कुछ-कुछ जल गये हैं । नि्रर म॑ स्नान करने से सुखी, फिर 
भी धूप से व्याकुल हो जंगलो हाथी अपने कन्वे से रगढ़े हूए हरि- 
चन्दन के वृत्तों की छाया में खड़े हैं । यहाँ सूय्य के शीघ्रगामी घोड़ों 
का मागे दिखाई देता है, जिसके मध्य भाग की वनलताओं पर रोएँ 
गिरे हुए हैं, श्रमर भ्रमणशील हैं, और उच्छुवास के पवन से फूलों 
का पराग आद्र हो गया है। शोषित होकर दले हुए वृक्ष-समूह वाला, 
दक्षिणायन और उत्तरायण दोनों कालों में ग्राकाश में आने जाने 
से घ्रिसा सूथ्य का मार्ग इसके एक ही शिखर पर समाप्त हो जाता है । 
इसने अपने पूरे विस्तार से पुथ्वी को पूर्ण कर दिया है, रसातल को 
आक्रान्त कर लिया है ओर आकाश को व्याप्त कर चारों ओर 
फैला हुआ है। यहाँ अपने गन्ध से भीरों को आकृष्ट करने वाले 
छुन्दर सजे, परस्पर विरुद्ध भी ऋतु, एक ही विशालकाय स्तम्भ में 
त्रंघे सुग्गजों की तरह निवास करते हैं। निकटवर्ती रावण के भय से 
उद्विग्न, शिखरों के अन्तराल में लगे तिरछे मएडल वाले सूर्य छुड़ा कर 
भागते जान पड़ते हैं। यहाँ जुगाली को भुज्ले हुए, किन्नरों के मन 
भावने गीतों से सुख्री होकर खिलती सी थ्राँखों वाले हरिणों का रोमांच 
बहुत देर बाद पूर्वास्था को प्राप्त होता है? |३४ 

प्रवरसेन के इन बरणनों में कहीं कल्पना अपनी कोमलता में सजीव 
हो उठती है और कहीं स्पन्दनों में गतिशील हो जाती है। जहाँ कवि 
को वैचित्र्य की रेखाश्रों और रंगों में ही प्रस्तुत करता है, वहाँ भी 
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कलात्मक सोन्दय्य रक्त है ।--'यहाँ तीर पर विचरने वाले हंतों से 
शोभित ओर जिनमें क्रद्ध वनगज लड़ाई कर रहें हैं ऐसे सरोवरों में 
सूय्य की किरणों के दर्शन होने पर भी चन्द्र-मणडल के समीप कुमुद 
बनों का विकास बन्द नहीं होता है | मधुमथ के करवट बदलने के समय 
विपुल भार से बोमिल शेषनाग, पास के पव॑तों को अपनी मणिप्रभा 
से उद्धासित करनेवाले अपने विकट फण को इस पव॑त में लगाकर 
सहारा लेते हैं । बिवर के समान मृग की छाया वाला तथा दोनों ओर 
किरणों को फैलाने वाला चन्द्रमा शिखर के निभरों को छूकर भिन्न 
मण्डलों वाला जान पड़ता हैं। जिसके मध्य म॑ समान रूप से बिना 
अन्तर के मिले हुए तीनों भूमण्डल, त्रिविक्रम के स्थूल आर उन्नत 
भुजाञ्ों में तीन वलय जैसे जान पड़ते हैं | वहाँ सूखे हुए बृत्षों से स॒य्य 
का, नवीन शीतल वनपंक्ति से चन्द्रमा का मार्ग जान पड़ता है, पर 
बनों के बोच में तारकों के मार्ग का पता नहीं चलता। यहाँ सखते 
हुए, सुरभित तथा शिला-तल पर बिखरे आर कुचले हुए तमाल के 
किसलयों को जिनकी गन्ध अ्रलको में भी लगी है पवन सुरसुन्द्रियों के 
कानों से श्रलग करता है | विपरीत मार्ग से आये हुए, ऊपर मुख करके 
मरनों के जल को पीये हुए तथा कन्दराओ्रों के जल को पीने के लिये 
तत्पर जलधघर पवत के विक्रट उदरस्थ पवन से आहत होकर पुनः 
आकाश मेंंजा लगते हैं । प्रवरसेन के इन विस्तृत बरणनों म॑ उद्दीपन 
की श्ंगारिक सामग्री ही आ्राई ह--'छिपे हुए जंगली द्वाथियों से दद्याए 
गये तट के आधात से मूच्छित सिंहों के जागने के बाद की गजना से 
व्याकुल होकर किन्नर के मिथुन आलिगन में बंध गये | और ऊँचे तट 
से गिरते नि्रों से मुखरित कृष्ण मणि-शैलों में विहार करनेवाली सुर- 
युवतियों का अनुराग यहाँ शिथिल नहीं होता ।? १० 


३०, वही ; वही ; ८ए०९०३ | 
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काल-वर्ण न 

$ १७--दसवे' आश्वास में कवि सायंक्राल और रात्रि का वर्णन 
करता है। 'कमलिनी को खींचते हुए ऐराबत की कमल के केसरों से 
धूसरित सड़ (कर) के समान दिवस की कान्ति को 
खींचते हुए सय्य का हरिताल का सा पीला-पीला 
किरणु-समूद संकुचित हो रहा है। अस्पष्ट स्पर्शो वाली, क्षीण होते हुए 
आ्रातप में दीघ्रॉकार हुई तथा खींचकर बढ़ाई हुई सी बृत्नों की छाया 
क्षीण सी हो रही है। हाथी के सेन्दूर लगे मस्तक की सी कान्ति 
बाला, समुद्र मन्थन के समय मन्दर पवत के गैरिक से रंग उठे 
नागराज वासुकि के मएडल की तरह गोल सय्य का मण्डल विद्र॒म की 
तरह किंचित लाल सा दिखाई दे रहा। दिन की एक हल्की आभा 
शेष रद्द गई है, दिशाश्रों के विस्तार क्लीण से हो रहे हैं महीतल छाया 
से श्यामलित हो रहा है । और पव तो की चोटियों पर थोड़ी-थोड़ी धूप 
शेष रह गई है।धूलि रहित ऐरावत का रजकण से रहित दिवस 
अस्ताचल पर जा पहुँचा है, और वहाँ से जैसे किसी पव त से गैरिक 
शिखर गिरता हो इस प्रकार दिनकर का ब्रिम्ब गिरता सा दिखाई पड़ता 
हैं| प्र० भा० । वानरों के पैरों से उठी धूल से समाक्रान्त अ्रस्त होता 
सूय्य ओर प्रतापह्दीन रावण समान दिखाई पड़ते हैं । सूय्य का आधा 
मण्डल पच्छिम सागर में ड्रव सा रहा है, शिखा आदि उच्च स्थानों पर 
धूप बची है; पृथ्वीतल को छोड़ता हुआ दिवस श्राकाश में बहता हुश्रा 
सा क्षीण होकर पीड़ित सा हो रहा है। बनेले हाथी द्वारा उखाड़े पड़े 
वृक्ष की भांति दिन से उखाड़े ओर आ्रोंधे पड़े सूय्य के किरण-समूह 
शिखा समूह की तरह ऊपर दिखाई पड़ता है। दिन का अवसान 
दोने पर रुधिरमय पंक सी सन्ध्या-लाली में सूथय इस तरह डूब गया 
जैसे श्रपने रुधिर के पंक में रावण का शिर-मण्डल द्रव रहा हो। 
भ्रमरों के भार से रुके हुए तथा पक्रे केशरां के गिरते हुए परिमल करों 
से भार-युक्त से कमल, सूर्यास्त होने पर, एक दूसरे से मिले हुए भी 
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दूर-दूर हैं । पश्चिम दिशा में फैला हुआ दोध किरणों का प्रभा-समूह 
धूलि से पूर्ण काल के मुख् के द्वारा दिवस के घसीटे जाने का मांग सा 
जान पड़ता है। ऊपर से जिसका मण्डल खिसक पड़ा है ऐसे सूट 
के पथ्वीतल पर गिरा हुग्रा सा हो जाने पर उछलते हुए आतप से 
लाल-लाल सी सन्ध्या की लाली में छुट-पुट बादलों के टुकड़े निद्वित 
हो गये हैं। श्रस्ताचल के शिखर पर सन्ध्या का राग, मर के तट में 
लगे कनकमय पंक के कारण कुछ-कुछ लाल, टेढ़े होकर घूमते सूथ्य 
के रथ से गिरकर फहराये हुए ध्वज को तरह जान पड़ती है। घवल 
ओर किंचित लाल, हाथी के रक्त से भीगे सिंह के कन्धों के बालों की 
सी कान्ति वाला सन्ध्या की अरुणशिमा से रंजित कुमुद-समृह पवन के 
आन्दोलन से चपल हो विकसित दो रह्या है! ।२$६ पिछले वणुनां में कवि 
का सूदम परयावेक्षण का उल्लेख किया गया है, परन्तु उसका उपयोग 
उनमें कल्पनाश्रों की आदर्श योजना में किया गया था। परन्तु यहाँ 
कवि प्रकृति के यथाथ रंग-रूप का कलात्मक चित्र प्रस्तुत करता है। 
स्थितियों की योजना और रंगों के छायातप प्रस्तुत करने में प्रवरसन के 
साथ केबल बाण का नाम लिया जा सकता है | 

५ श्य--आगे के चित्नां में रंगों के साथ यथाथ श्रकृति कितनी 
सुन्दर उपस्थित हुईं है । 'कहीं-कहदीं जिसमें सन्‍्ध्या राग लगा सा है, दस 
दिशाओं को धूसरित करनेवाली अन्धकार से मुक्त 
दिन डूबने के समय को छाया अस्पष्ट सी लम्बी होती 
जाती है। सन्ध्या समय की श्रातप से मुक्त, जलकर बुमे हुए श्रप्मि के 
स्थान की तरह डूबे हुए सूथ्य वाला आकाश तल प्रलय-काल का रूप 
धारण कर रहा है | दिन के बचे हुए आकाश के समाप्त दो जाने पर, 
जिसका प्रकाश सन्ध्या राग से अब तक रुका हुझ्ला था ऐसे दीप अन्चकार 
से शोमित होकर प्रकाश त्रिखेर रहे हैं। चकवा चकवी का जोड़ा 


अन्चकार का प्रवेश 
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बिछुड़ गया है, वे अपने राग रूपी बन्धन को दूँढ से रहे हैं, उनका सुख 
नदी के दोनों तटों से दृष्टि मिलाना मात्र रह गया है और उनका जीवन 
हुकार मात्र पर निर्भर रह गया है। तभी सन्ध्या के विपुल राग को नष्ट 
कर तमाल-गुल्म की भाँति काला-काला अन्धकार फैन गया, जैसे 
काँचन वट-खंड को गिरा का कीचड़ लपेटे ऐरावत हाथी के देह 
खुजलाने का स्थान हो। सव त्र समान रूप से फैला हुआ अन्धकार 
शरोखों के प्रसार का अवरोध करता हुआ्आ निकट में विरत्, थोड़ी दूर 
में अधिक और दूर में और भी घना सा प्रतीत हो रहा है। इक्षों की 
स्थिति का भान उनके फूलों की गन्ध मात्र से हो रहा है, क्‍योंकि उनकी 
विस्तृत शाखाओं म॑ अबिरल अन्धकार व्याप्त है, अंधकार से व्याप्त 
होकर मनोहर पल्लब मलिन हो गये हैं और फूल पहलवों में ध्थित 
भर हैं । सूर्य्यास्त के अ्रनन्तर घोर अन्धकार फैल रहा है, उसमें दिशाओं 
की भिन्नता दूर हो गई है, समीप में भी आँख का प्रकाश व्यथ सा 
है, और स्मृति अथवा दीपालोक आ्रादि के द्वारा पृथ्वीतल का अनुमान 
अथवा साक्षात्तार किया जा रहा है। यह अन्धकार जड़ जमाये हुए 
वृक्ष आदि को तरह उन्मीलित न होने योग्य जान पड़ता है, पृथ्वी 
श्रादि की भाँति खने जाने योग्य अर्थात्‌ प्रकाश द्वारा दूर किये जाने 
योग्य होने पर भी ऊबड़-खाबड़ सा है और एकत्र होने पर भी चन्द्रमा 
द्वारा भेद्य है। वृथ्बीतल' में सघन होकर व्याप्त अन्धकार-समुह वस्तु- 
समृह को वहन सा कर रहा है, पीछे से प्रेरित सा कर रहा है, आगे रोक 
सा रहा है, पाश्व में स्थित होकर यन्त्रित सा कर रहा है और ऊपर स्थित 
होकर जगत्‌ को बोभमिल्न सा कर रहा है? 3७ फैलते हुए अन्धकार का 
क्रितना यथाथ और स्वाभाविक चित्र यहाँ उपस्थित किया गया है। 
आदर्श ओर वेचित्र्य के मूत्रक सौन्दर्य के सूष्ठा प्रबरसेन अपनी सहज 
तूलिका से प्रकृति को इतने कोमल रंगों में उतार सके हैं यह आश्चर्य्य 
कीक्‍तुहदै। | 
३७, वही ; वद्दो ; २१-३० 
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ह १६--मिटते हुए अन्धकार के साथ फैलती हुई चाँदनी के वणन 
में कवि इसी प्रकार के पयविक्षण का परिचय देता है--'महीतल के एक 
भाग में शशि किरणों से मिटते हुए अन्धकारों वाली 
पूर्व दिशा प्रलय काल में धूम रहित श्रप्मि में जलते 
हुए सागर की भाँति प्रत्यक्ष हो रही है। बाल चन्द्रमा के कारण 
परिपाण्डुर पूव दिशा में चन्द्र के क्षीण आलोक के पश्चात्‌ उदयाचल 
पर ज्योत्स्ना बिखर रही है और श्रन्धकार को दूर कर स्वच्छ प्रकाश 
फैल रहा है। चन्द्र-त्रिम्ब नवीन कमल के भीतरी भाग की तरह किचित 
ताम्रवण और केसर की तरह सुक्रमार किरणों को फैला रहा है, लेकिन 
वह निकटस्थ अन्धकार को विरल द्वी करता है नष्ट नहीं कर पाता । 
उदित होने के अ्नन्तर, पश्चिम की ओर मुख करके स्थित ऐरावत के 
दाँतों के खएड की तरह वत्‌ल चन्द्रमएणडल उदयगिरि के शिखर पर 
स्थित हुआ अन्धकार मिटा कर धवल आभा वाला हो गया है। चन्द्र 
किरणों द्वारा अन्धकार के नष्ट द्वोकर तिरोहित हो जाने पर आकाश में 
तारक-समूह मलिन हो गया है। ओऔर इस प्रकार आकाश फूलों से 
त्रिछ॒ हुए नीलमणि के शिला-तल की भाँतिजान पड़ता है| प्र० भा० । 
निशाकर ने अपनी सबल हुईं किरणों से अ्न्धकार को उखाड़ फेंका है 
झोर अपने उदय-कालीन मुग्घ-भाव को छोड़ कर प्रीढ़ तथा घवल हुए 
उसने नभ को पार करने की ज्ञमता प्राप्त कर ली है। शिल्पी की तरह 
चन्द्रमा ने, पूषवत्‌ ब्रिखरे हुए शिखर-समूह, फैले हुए दिशा-मण्डल 
तथा व्यक्त हुए नदी प्रवाद्द वाले पृथ्वीतल को मानों श्रन्धकार में गद 
कर उत्कीण सा कर दिया है। चन्द्रमा की किरण अन्धकार समूह के 
प्रचुर होने पर भी अलग अलग स्थिर की हुई वृक्ष छायाश्रों का नाश 
करने में असमथ हैं, फिर भी उनके चारों ओर घेरा डाले पड़ी सी हैं । 
चन्द्र तो कुमुद में केवल छिद्र-मात्र करता है, पर खुलते हुए दलों वाले 
कुमुद को एक दूसरे की अ्रपेज्ञा न करने वाले कर-चरण आदि के 
आधात से भौं रे ही पूण से विकसित करते हैं। क्या अ्न्घकार समूह 


चन्द्रोदय 
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की चन्द्रमा ने पूरी तरह पोँछ डाला १ या स्थूल करों से एक साथ दी 
टकेल दिया ? अथवा खण्ड-खण्ड कर डाला १ या चारों ओर बिखेर 
दिया ?! या निदयता से पी डाला दे ! घनीभूत कीचड़ के समान, हाथ 
से पकड़ने योग्य ( निविड़) तथा दिशाओ्रों की मल्िन करने वाले 
अन्धकार को मानों चन्द्र ने उदित होकर उखाड़ कर आकाश को 
साफ कर दिया है | कुछ-कुछ स्पष्ट दिखाई देने वाले वनों को चाँद ने 
व्यक्त सा कर दिया । वृक्षों की शाखाओं के रन्प्रों में किरणां का पात हो 
रहा है और इस प्रकार वन का दुर्दिन रूपी अंधेरा मिट गया है। 
वृक्षों के फूलों को मदित करने वाले, दिग्गजों की मदधारा तथा कमल 
वनों का आस्वादन करने वाले भौरे कुमुदां के कोषों पर टूट रहे हैं । 
सरोवर का पानी पाते समय दिग्गज की संढ़ को तरद दोर्घाकार होंकर 
लटकता सा चन्द्रमा का किरण-समूह गवाक्ष के माग से नीलमार्ग के 
फर्श पर गिर रहा! |२* 

“चन्द्र रूपी घवलसिंद द्वारा अन्धकार-समूह रूपी गज-समूह के भगा 
दिये जाने पर उनके कीचड़ से निकले पंकिल चरण चिह्नों जेसे भवनों 
के छाया समूह लग्बे-लम्बे दिखाई दे रहे हैं| तिरछे भाग से ऊपर की 
और बढ़ते हुए बिम्ब वाला चन्द्रमा आकाश म॑ ऊपर चढ़ता जा रहा 
है। उसको किरणें करोखों के मांगे से पूरी तरह घरों में प्रविष्ट होकर 
पुनः बाहर निकल रही हैं तथा वे गुफाओश्रं के अन्धकार को फाड़कर 
छाया के प्रसार मिटा रही हैं | ऊपर के भरोखे से घर के भीतर प्रविष्ट 
कर ज्योत्स्ना, पुजीकृत चूण के रंग जैसे पीतांशुक के अश्नक के समान 
रंग वाले दीप-प्रकाश से मिलकर कज्ञीण सी हो गई है। प्र० भा० । 
चन्द्र-किरणों से बिरे बृक्नों की चोटियों पवन से किंचित कॉप रही हैं 
श्रौर उनकी छायाएँ डालों के ऊपर-नीचे आने से कॉप रही हे; ऐसे 
वृक्ष ज्योत्स्ना के प्रवाह में पड़कर बहते से जान पढ़ते हैं! दीपों के 


कने अन>नरनी तनमन >+नक ० 


३०८, वही ; घहो ; ३१-४६ । 


४५६ प्रवरसेन 


प्रकाश से मिली हुई जल में घिसे चन्दन जैसी कान्तिवाली चन्द्रिका 
शाखादि के अन्तराल म॑ स्थित अन्धकार को दूर करती हुईं विषम सी 
जान पड़ती हैं। घनीभूत चन्द्रिका से श्रमिभूत श्राकाश अ्रपनी नील 
आभा से रहित है, चन्द्रमा उसमें ज्योत्स्ना में प्लावित हो रहा है और 
तारक ज्ञीण से हो गये हैं। आकाश के मध्य में स्थित चन्द्रमा द्वारा 
स्पष्ट शिखरों और बन्धों वाले पव॑तों का छाया-मण्डल हर लिया गया 
हैं ओर वे घवल-धवल से जान पडठते हैं। जिन स्थलों में वृक्षों की 
छाया के कारण अन्धकार फैना है वहाँ विवर जानकर कोई नहीं जाता, 
ओर ज्योत्स्ना से भरे विवरों में प्राणी विश्वस्त होकर चले जाते हैं? |३९ 
चाँदनी के छाया-प्रकाश के साथ वस्तुओं की धुधली स्थितियों का चित्रण 
प्रवरसेन ने जिस सफलता से क्रिया है, अन्यत्र पाना कठिन है । 

६ २०--कवि ने बारहवें आरश्वास के प्रारम्भ में प्रभात का वर्णन 
किया है | गेरिक से लाल हो उठे पर्वतीय तठ की भाँति रात्रि का 
अन्तिम भाग बीत रहा हैं | वह अरुण की आभा से 
आक्रान्त होकर किंचित ताम्र वर्ण का हो गया है 
ओर पृथ्वी पर गिरे हुए प्रथम जल की भाँति मलिन चन्द्रिका से पिछला 
प्रहर आहत भी है | अरुण की शिखा से पृथ्वीतल पर चन्द्रिका हटाई 
गई है, ग्रतग्व क्ञीण हुईं तथा धूसर वर्ण वाली चलती हुई बृक्ञों की 
छाया का भान भर होता है | इस समय कुमुद वन मद रहा है, चन्द्रमा 
का मण्डल अ्रधमीलित द्दोकर प्रभाहीन हो रहा है, रात्रि की आभा नष्ट 
हो गई है और श्रच अरुण की आभा से पूर्व दिशा के तारे मनन्‍्द पड 
रहे हैं | तिमिर से मुक्त, पल्‍ल्लव को भाँति किंचित ताम्र-वर्ण वाले 
तरुण अरुण की आगभा से युक्त बाल मेघों वाली पूव दिशा का श्राकाश 
जान पड॒ता है खण्ड-खण्ड हुए मैनसिल के चूर्ण से विचित्र लगने 
वाला मणि-पवत का अधे भाग है। हाथी के चरण के पडने से बने 


प्रात: सन्ध्या 


३५९, वही ; वही ; ४७-५५ । 
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हुए गड॒ढे मे भरे हुए वर्षा के जल के रंग वाला चन्द्रमा अ्ररुण के 
द्वारा धकिया कर आगे बढ़ाया हुआ आकाश से हटता हुआ्रा अस्ताचल 
शिखर पर पहुँच गया है। पवन से वन आन्दोलित हो रहा है और 
पक्षियों के स्फुट और मधुर स्वर से निनादित है। उसमें मधुकर गूंज 
रहे हैं और बृच्धों के पत्ते किरणों के स्पश से तुहिन करणों के सुख जाने 
से हल्के हो गये हैं। अ्ररुण से श्राक्रान्त होकर स्थान च्युत हुआ, 
अपने अंक में स्थित विपुल ज्योत्स्ना से बोकित चन्द्रमा अपनी उखाड़ी 
हुई किरनों का अवलम्ब ग्रहण कर अस्ताचल के तट से गिर गया । 
रात्रि में किसी किसी तरह प्रियतम के विरह दुःख को सहकर चक्रवाक 
के शब्द करने पर उसकी ओर बढ़ रही है मानों उसका स्वागत करने 
जा रही है । चन्द्रमा से सम्बद्ध होकर अस्तावल का पाश्व भाग 
अधिक दीत शोषधियों की शिल्वाओं से दन्तुरित हो गया है और उसमें 
अधिकता से द्रवित होती हुई चन्द्रकान्त-माणि की घाराएं बह रही हैं! | 

थग्राकाश से नक्षत्र दूर हो गये हैं ओर ज्योत्स्ना अरुण की 
शिखाओ्रों से गरदनिया कर ठकेल दी गई है | इस प्रकार आकाश चन्द्रमा 
के साथ अस्त होता है और उदयाचल से उठता हुआ सा जान 
पड़ता है | स्थान-च्युत हाथी की तरह, सन्ध्या में आतप रूपी कुछ कुछ 
ताम्र वण के गैरिक पंक से पंकिल मुख वाला दिवस रात्रि भर घूम 
कर ओर कमल-सरोवरों का संक्षुब्ध कर लौट गाया | विकसित कमल 
आये हुए सय्य का अभिनन्दन सा कर रहे हैं ओर उसकी अगवानी के 
के लिये अरुण से जगायी दिवस-लच्नमी के चरण-चिह्नों की सचना सी 
दे रहे हैं | प्रदोष के समय समुद्र के जल में विश्वस्त होकर एक-एक 
करके अलग हुए शंख शिशु प्रभात काल में कातर हुए से जल में 
प्रतित्रिम्बरिस चन्द्र प्रतितभ को इस तरह घेरे हैं जैसे उनकी माँ हो । 
विकसित होते कमलाकरों की संचलित परिमल के कारण मीठी-मीठी 


४०, वही आ० १२ ; २-१० । 


४भुप प्रवरसेन 


गंध, चिरकाल तक निरोध के कारण मुख मात्र से निकलने का मार्ग 
पाकर फेल रही है, पर कम नहीं होती? ।४ ? प्रवरसेन में यथाथे स्वाभाविक 
और विचित्र आदश' का अद्भुत संयोग हमको मिलता है । 


४१, वही ; वही ; ११, १७-२० । 


चतुर्थ प्रकरण 


बाण सद्द 


$ १-प्रकृति-वणन के बाणभट्ट अनुपम चित्रकार हैं। चित्रों की 
इतनी विस्तृत और क्रमिक योजना अन्य किसी कवि ने प्रस्तुत नहीं की 
है। जैसा विछुले भाग ने कहा गया है यह गद्य-कथा- 
काव्य की अपनी विशेषता हैं । महाकाव्य के कवियों में 
कालिदास ओर प्रवरसेन ने एक सीमा तक क्रमिक चित्र उपस्थित किया 
है, विशेष कर प्रवरसेन के वरणनां में हम देख चुके हैं। परन्तु प्रकृति के 
विघ्तृत खंड को लेकर उप्तका रूप पूर्णता के साथ पाठक के सामने 
वित्रित करने में बाण की प्रतिभा अपने आप में ग्रकेली है | इसके साथ 
प्रकृति के रूपकार झौर रंगों की स्थितियों को प्रत्यक्ष करने में भी बाण 
ने चित्रकार की कुशल तूलिका का प्रयोग किया है जिसमें स्थितियों का 
सूद्रम से सूद्म रूप ओर रंगों का हल्का-गहरा छायातप बड़ा ही कलात्म- 
कता से उतर सका है। रंगों के संयोग में ओर उसके छायातपों को 
दिखाने में बाण की सम्रानता संस्कृत मे अन्य कोई कवि नहीं कर 
सकता । बाण में अलंकारप्रियता भी पाई जाती है, परन्तु व्ुन-विस्तार 
की सघनता में वह खो जाती है| बाण में कथानक मे प्रकृति का स्था 


चित्रकार 


४६० नबाणुभट्ट 


सखाभाविक है, ओर कभी-कभी प्रकृति घटना-स्थली बन गई है। बाण के 
दोनों ग्रंथों मं प्रकृति का अत्यधिक विस्तार है, इस कारण यहाँ विस्तार 
भय से संत्षिप्त रूप में सुन्दर वन ही संकलित किये जायेंगे । 
ग्राम्य प्रकृति 

6 २- अन्य महाकाव्यों आ्रादि में गांवों के जीवन से संत्रन्धित प्रकृति 
कर रूप बहुत कम आया है | कहीं कोई उल्लेख मात्र आया है। परन्तु 
बाण ने अपने हषचरित में दो स्थलों पर विस्तार से 
इस प्रकार के वणन प्रस्तुत किये हैं | “श्रीकण्ठ देश? में 
सस्‍्थल-कमलों की अधिकता के कारण खेत जोते जाने के समय हलमुखों 
से मणालों के उखड़ने से मधुकर कोलाइल करते हैं, जान पड़ता हे वे 
हल धरती के गुण गान कर रहे हैं। ज्ञीरसागर का पय पान कराने वाले 
मेथों से सींचे गये पुरड् जाति के ऊखाों के घेरों से वह देश भरा रहता 
है। प्रत्येक दिशा में एक दूसरे के खलिहानों द्वारा विभक्त वहाँ के सोमान्त 
अपूर्व पर्वतों के समान रास्य-पुंज से भरे रहते हैं। चारों ओर नहरों से 
सींचे जाते हुए जीरों के पौधों से वहाँ की भूमि उलभी रहती है| धान 
के उपजाऊ ओर उत्तम खेतों के बह देश अलंकृत है। यदाँ की ऊँची 
भूमि पर गेहूँ के खेत दें, जो पकने के कारण फूटते हुए से रंग बिरंगे 
हो जाते हैं ओर फूटे हुए मंग के छिलके जैसे भूरे हो जाते हैं | भंस की 
पीठ पर बैठे हुए गोपाल गीत गाते हुए गोओं को चराते हैं। उनके 
पीछे कीटों के लोभी चटक जाते हैं। गले में लगे हुए शुद्ध घंटों के 
निनाद से वे रमणीय लगती हैं |--वहाँ के स्थान हजारों कृष्ण स्रगों से 
चित्र-विचित्र लगते हैं, मानों विविध यज्ञों के धुएं से अन्धे होकर इन्द्र 
द्वारा छोड़े गये नन्नत्र हों | वे स्थान घवल-पराग की वर्षा करने वाले केतकी 
के फूलों की रज से सफ़ेद हो गये हैं, मानों गणों के भस्मलेप से धूसर 
हुए शिवपुर के प्रवेश मार्ग हों गाँवों के निकट की धरती शाकों ओर केलों 
से श्याम है। पद-पद्‌ पर ऊँटों के कुंड हैं। वहाँ के निकलने के मार्ग 
दाख के मंडपों तथा अनार के उद्यानों से लुभावने लगते हैं। ये मंडप 
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पीलू नामक बक्ष के पत्तों से चमकते रहते हैँ, करपुट से दबाये गये 
मातुजिगों के पत्तों के रसों से लिपे रहते हैं, इसकी पृष्पमालायें अपने 
आप एकत्र कुंकुम-केसर है ओर वहाँ श्रभिनव फलों का रस पीकर पथिक 
सुखपुवक सोते हैं। ये मंडप मानों वनसाले हैं जहाँ बन-देवता अ्रम्नृत- 
रस पीते हैं | जान पड़ता है पके हुए अनार के फलों के बीचों में जैसे 
शुक-चंचुत्रां को लाली लग गई हो ओर पेड़ों पर चढ़े हुए कपि-कुल के 
कपालों से अ्रनार के फूलों का सन्देह होता है | उपबनों में बन-पाल 
नारियल का रस का मद्य पीते हें, पथिक खजूर लुस करते हैं, बन्दर 
सुगन्धित खजूर का रस चाटते हैं थार चकोर अ्रपनी चोंच से आदुक के 
फलों को विदीण करते हैं | वहाँ का जंगली जलाशय ऊँचे अजन वृत्तों 
को पंत्तियों से घिरे हैं, उनके किनारे का जल गोौश्रों के उतरने 
कलुषित हो जाता है | ऐसे जलाशयों से वनों के भीतरी भाग सफल हैं । 
खच्छुन्द चारिणी वात-हरिणियों की भाँति बढ़वाएँ दिशा-दिशा में 
विचरण करतीं हैं, मानों वे रवि-रथ तुरंगों को लुभाने के लिए लोट-पोट 
करने से मर्दित कुंकमों के रस लित्त हो जाती है, नासापुरों और मुख 
को ऊपर उठा कर वे मानों गर्भस्थ किशोरों की उत्पत्ति के लिये पवन 
पाती हैँ | यज्ञ के अनवरत घुश्नाँ रूपी अन्धकार से निकले हुए सरकंडों से 
मानों हंशों के समूहों से पथ्वी घवल हो जाती है? ।१ 
४ २--जाण का ग्रामीण प्रकृति और जीवन का पर्यावेज्षण बहत 
पूर्ण है--राजा ने एक गाँव देखा। वन्य भागों में जंगली धान के 
बन्‍्ध्य का सागर रनों पर सारी के जलते हुए भूसे ढेरों से घुश्राँ 
निकल रहा था। विशाल वट-बत्षों के चारों ओर सुरती 
शालाओं से गो-बोट बने हुए थे | अ्रधिक आना-जाना न होने से भूमि 
पद-दलित नहीं हुई थी। खेत छोटे-छोटे और दूर-दूर पर थे, उनकी 
मिद्टी लोहे की तरह काली श्रोर कड़ी थी, स्थान-स्थान पर रखे गये 
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स्थाणुओं से मोटे पल्‍लव निकल आये थे, श्यामक नामक घास पर 
चलना कठिन हो गया था। श्रलम्बुस बहुत थे ओर कोकिलाक्ष की 
भाड़ियाँ अत्र तक नहीं काटी गई थीं, अ्रतः खेत कठिनाई से जोते जा 
रे थे । प्रवेश-मार्ग पर वृक्षों के नीचे वनसाल बने हुए थे। वहाँ पथिको 
के पद-क्षेप से उठी धूल से धूसर हुए पल्‍लव छाया म॑ पड़े थे। हाल 
ही में कुएँ खोदे गये थे, जो वन-सुलभ साल के फूलो के गुच्छा से 
शाभितव थे श्रीर जिनके समीप ही नागस्फुट के पौधे लगाये गये थे |. . . 
थूले कदम्ब के गुच्छों से, जिनका पराग कड़ गया था, पण कुटियाँ 
पुलकित थीं ।...जो सूख सकते थे ऐसे नये थ्राम के पाधों के 
पल्‍लव जल-करणों से सिक्त होकर सरस और रकितथे तथा उनकी 
डालियों म॑ फलों के घोर लरक रहें थे ।* इस प्रसंग म॑ निवापतियां का 
जीवन अधिक विस्तार से उपस्थित किया गया दे । 
वन-प्रदेश 

| ३ ४ण-शुकबइवान्त के प्रारम्भ में कवि ने विन्ध्याचल की ग्रटवी का 
वरणन किया ह--मध्य-देश के आभूषण तथा पृथ्वी की मेखला के 
समान यह वन-प्रदेश फैला हुआ दे । प्र० भा० । उस 
वन में मद के समान सुगन्च वाली इलायची की 
लताओं से अंधेरा हो रहा ह, जान पड़ता ह मानों उन्मत्त द्वाथियों क 
गंड-स्थल से मरते हुए मद-जल से सिंचा हुआ हो | द्वाथियों के कुँस- 
स्थल से निकले हुए मोतियों के दाने सिंद्वं के नखों के अ्रग्रभाग में लगे 
रहते हैं, जिनके लोभ से भील सेनापति वहाँ मिंहों का शिकार करते हैं । 
सदा निकट रहती हुई मृत्यु से भंयकर और महिष से युक्त वह मानों प्रेत- 
राज की नगरी है। यद्ध में सजी हुईं सेना के समान वन में बाणासना 
पर (बक्षनों) शिलीमुख गुजित हैं और सिंहनाद होता है।... महा-प्रलय 
काल की सन्ध्या के समान वन पल्‍लवों से रक्त वण का है और उसमें 
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लकठ नाचते हैं| अ्रम्नुतमन्‍न्थन के समान वह (दर मों-लक्ष्मी, पारिजात 
र मदिरा ) से शोमित और वरुणी से युक्त है। वर्षाऋतु के समान 
7 घनश्याम है और अनेक सरोवरोां से अलंकृत हैं |--राज स्थिति के 
मान वह चमर-मृग के लाल-व्यजन से शोभित है ओर मद-मत्त गज - 
गा उसकी रखता करती है। वन पार्वती के समान स्थाशु के साथ और 
गपति सेवित है | सीता के समान अटवी ने कुश-लब को जन्म दिया 
ओर निशाचरों से आ्ाक्रान्त है | चन्दन और कस्तूरी की गन्ध से युक्त 
[र अगरु-तिलक से अलंकृत अ्रठवी सुन्दर कामिनी के समान हे। 
बेध पल्‍लव-पवन से शीतल तथा मदन (तृक्ष) युक्त वह काम-वश में 
स्त्री के समान है । बाघ के नख की पंक्ति तथा गंडक से शोमित वह 
लक को ग्रीवा जैसी हैं । पान-भूमि के समान वहाँ सेकड़ों मधु कोश 
बाई देते हैं ओर भाँति-भाँति के पुष्प बिछे हुए हें। कहीं कहीं मदहा- 
हू की दाढ़ से उखाड़ी भूमि के कारण वह प्रलय-वेल्ला के समान 
खाई देती है और कहीं कूदते हुए बंदरों के कुंड से तोड़े गये शिखरों 
युक्त शाल (परकोटा) से व्याप्त रावण की नगरी जैसी है । वहाँ हरे 
, समिघ, फूल, शमी और बताश कहीं-कहीं इस प्रकार शोभित हैं 
पे अभी विवाह कार्य सम्राप्त हुआ हो | कंटकित हुई अटवी जान 
7ती है मानों उन्मत्त सिंह-नाद से भीत हो। मदमत्त सत्रीकी तरह 
गरीं-क्हीं वह कोकिलाकुल प्रलाप करती है। उन्मत्त सत्री को भाँति 
दीं कहीं वह वायु वेग से ताल शब्द करती है। विधवा स्‍त्री की तरह 
हीं वद तरल-पत्र विहीन दै। निरन्तर सैकड़ों शरों (घास) से व्याप्त 
[भूमि के समान है | इन्द्र के शरीर के समान कहीं उनके हजार 
॒ हैं, अज्ुन की ध्वजा के समान वानराक्रान्त है। उसमें सैकड़ों वेत्र- 
ताओं के कारण प्रवेश टुलंभ है, लगता है राजद्वार की ड्योढी द्वो। 
तमें कीचक नगरी की तरह सैकड़ों कीचक देख पड़ते हैं। अ्रटथी में 
हैं तरल तारक (पुतली या म्गशिर) मस्ग के पीछे व्याघ एफिरता है 
र इस प्रकार आकाश की लक्ष्मी को धारण करती है। ब्रत करने 
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वाली स्त्री के समान कहीं दर्भ, चीर, जगा और बलल्‍्कल धारण करती 
है। असंख्य पत्तों वाली होने पर भी वह सप्तपर्णों से शोमित है, ऋर- 
सत्व होने पर भी मुनि-जन सेवित है ओर पुष्पवती दोकर भी पविन्न 
मानी जातो है? |३ इस वर्णन में कवि की अलंकारप्रियता का पता 
चलता है, पर वन के वातावरण निर्मोण म॑ बाघा नहीं हुई दे ! 
क-श्रटवी का वणन व्यापक योजना के ग्रावार पर किया गया 
हूं, परन्तु क्रमश: घटनास्थली की ओर आते हुए ब्राण शाल्मली तरु 
का संश्लिप्ठ चित्रण करते हे--“उस पद्म-सरोवर 
के पश्चिमी किनारे राम बाणों से जजरित पुराने 
ताल-बृक्चों के कुंज के पास एक विशाल महाजीण सेमर का उक्त हें । 
उसकी जड के आस-पास बड़े थावले के रूप में एक बूढ़ा-दिग्गज् की 
सड़ जैसा--अजगर सदा लिपटा रहता है । ऊँची शाखाओं पर लटकती 
हुई साँप की केचुलें पवन से हिल्लतती हुई ऐसी जान पड़ती हैं मानों 
वृक्ष ने टुपट्टा धारण किया है। दिशाओं के मण्डल को मापती सी 
शाखाएँ अ्रन्तरिक्त में इस प्रकार फैली हैं मानों प्रलय काल के तांडव 
रत्य में फैलाये हुए भुजा वाले चन्द्रशेखर का तिरस्कार कर रही हैं 
ओर उसने प्राचीन होने के कारण गिर पड़ने के भय से मानों इस 
प्रकार आकाश का सहारा लिया है। उसके सारे शरीर पर दूर-दूर 
तक व्याप्त लताएँ, मानों जीणुता के कारण उसकी नें दीखती हैं । 
बुढ़ापे के काले दागों के समान उसका शरीर कंटकों से भरा है! । आगे 
कवि वैचित्र्य कल्पना से चित्र का अधिक उद्धासित करता दे--“जल- 
भार से धीरे चलते बादल उसकी डालियों पर क्षण भर के लिए 
ठहर जाते हैं ओर पत्तां को भिगो देते हैं, पर उसकी चोटियों तक नहीं 
पहुँच पाते । वे मेघ जान पड़ते हैं समुद्र का पानी का आकाश से 
उतरे पक्षी हो । ऊँचाई के कारण जान पड़ता है वह नन्‍्दन वन की 
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शोभा देखने की कोशिश कर रहा हो । उसको चोटियों रुई के गालों से 
सफेद हो गईं हैं। उससे सन्देह होता है, मानों उसके पाख ही पास 
ऊपर चलने वाले, आकाश में चलने से थके सूय्य के रथ के घोड़ों 
के ओठों के प्रान्त-भाग से निकले हुए भाग हों। बनैज्ले हाथियों के 
गंडस्थल घिसने से उसकी जड़ों में मद चिपका हुआ है, जिन पर मत्त 
भौरे बेठे हैं। उनसे मानों उसकी जड़ लोहे की जंजीर बॉघने से 
निश्वचल होकर कल्प-स्थापिनी हो गई है। कोटरों म॑ छिपे भौंसों से 
वह दत्त सजीव सा जान पड़ता है। दुर्याधन की तरह उसमें शकुनि 
(उक्षियों) का पक्षपात देखा जाता है ओर विष्णु को भाँति बनमाला 
से युक्त (घिरा) है । नये मेघ॒ की तरह वह नभ में ऊँचा उठा है। 
सारे भुवन को देखने के लिए मानों यह वन-देवियों का महल है। 
दश्डकारएय का मानों अधिपति है और सत्र वनस्पतियों का नायक 
है | मित्र के समान यह सेमर शाखा रूपी भुजाओओं से बविन्ध्य के 
बन का आलिंगन कर रहा है? ।४ 

ख--इसी प्रकार आगे कवि दक्ष पर निवास करने वाले शुकों का 
वर्णुन करता है--'स्थान अधिक होने के कारण 
इस वृद्ध की डालियों के अग्रभाग पर, कोटरों के 
भीतर, पत्तों के बीच में देश-देश से श्राये हुए तोते आदि पत्तियों के 
झुंड बेखटके घोसले बना कर रहते थे | दिन-रात उनके वहाँ रहने से 
बह वृक्ष, जीर्ावस्था के कारण थोड़े पर्त रह जाने पर भी बहुत से 
पत्तों से श्याम जान पड़ता था। । उसमें बनाये हुए अपने घोसलों में 
रात काट कर, प्रतिदिन उठ कर आहार की तलाश में गोल बाँध 
कर आकाश में उड़ा करते थे और ऐसे जान पड़ते थे मानों उन्मत्त 
बलराम के इल के श्रग्मभाग से ऊपर फेंकी गई यमुना आकाश में अनेक 
भ्रवाहों में बह रही है, ऐरावत द्वारा उखाड़ी हुईं मन्दाकिनी कमलिनियाँ 


शुकर्ननवास 
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हों, सूथ्य के रथ के घोड़ों की प्रभा से नभ-मण्डल लीप दिया गयां 
हो | आकाश में उड़ते हुएव चलती हुई मरकत मणि की भूमि का 
तिरस्कार करते थे, माना श्राकाश रूपी सरोवर में शेवाल के पत्तों को 
पंक्ति को मानों फैलाते थे । केले के पत्तों के समान अपने परी को नभ 
में फेलाए हुए वे ऐसे लगते थे, मानों सूथ्य की गरम क्रिरणों से खिन्न 
हुई दिशाओं के मुख पर पंखा कर रहे हो। वे उड़ते हुए ऐसे जान 
पड़ते थे मानों श्राकाश में कोई दूब का खेत उड़ा चला जाता दो और 
अन्तरिक्षु में मानों इन्द्र-चनुष पड़ रहे दों। उन तोतों की चॉँच मारे 
हुए हरिन के रुधिर से लाल सिंह-नख के श्रग्न भाग के समान थीं । 
चुगने के बाद सभी पक्नी लोट लोीट कर अपने कोटरों में बैठे हुए 
शावकों को तरह-तरह के फलों के रस और धान की मंजरियां की 
किनकोी बार बार खिला कर अरपत्य-स्नेह से उनको पंखों के नीचे रख 
उसी वृक्ष में रात काठते थे ।. . .लेकिन वेशम्पायन के पिता के दंभचीर 
के समान पंख बहुत थोड़े बचे थे और डेने कुक जाने के कारण 
शिथिल हो गये थे और उनमें उड़ने की शक्ति किचित भी शेष नहीं 
थी । बहुत वृद्ध होने के कारण उड़ने में मेरे पिता का शरीर कॉपने 
लगता था, मानों बृद्धावस्था द्दी कॉपती हो। उनकी चोंच कामल 
शेफाली (निगु ग्डी) के फूल के डंठल के समान पिंजर बे थी ओर 
उसका बीच मे से घिरा हुआ अग्रभाग धान की मंजरी काटने के कारण 
चिकना ओर घिसा हुआ था। वे अपनी चोंच से, दूसरे के घोसलों 
से गिरी हुई धान की बाली से चावल बीन कर और तोतों के कुतरे 
हुए वृक्ष की जड़ के आगे पड़े फल के टुकड़ों को इकट्ठा कर उसे 
खिलाते थे, क्योंकि उनमे आकाश में उड़ने की ताकत न थीं? |" 
इस समस्त वणुना में रंग-योजना महच्वपूर् है । चित्र में सूह्म-निरीक्षण 
के साथ सजीवता भी दे । 


त्र्‌ ( बह न 
है अत 5 मा 3, 0: 
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९ ५--उज्ञैन के मार्ग में एक शूस्य पड़ता है--“इस वन में अत्यंत 
ऊंचे तने के वृक्ष लगे हुए थे; बच्चों की क्ुरवटों म॑ं मालती लताओं 
के मंडप बने थे | हाथियों के गिराये हुए बृक्षों के 
पड़े रहने से पगडंडी ठेढी हो गई थी । लोगों के 
द्वारा घ्रास, पत्ते ओर लकड़ी के ढेर लगे थे। एक विशाल ब्रृत्ष की 
जड़ में वन-दुर्गा की मूत्ति खुदी थी। प्यासे पथिकों द्वारा गूदा उतार 
कर फेंके गये आँवले पड़े थे। पुराने कुश्रों के तट पर खिले हुए 
करंज की मंजरी की रज बिखरी हुई थी ।...सूखत्री हुई गिरि-नदियों से 
उस वन का मध्य भाग ऊँचा नीचा हो गया था | उनके तीर मधु की 
बर्दे टपकाते हुए विधुवार के वन की पंक्ति म॑ं से उड़ कर आईं रज से 
घूमर हो गये थे | निकुंज नामक लता के जाल उन नदियों की रेती 
पर छाये थे और पथिकों ने रेती खोद कर जो छोटी-छोटी कुद्योँ 
खोदी थीं उनमें थोड़ा-योडा मलिन जल मिल जाता था। इस शूत्य 
बन में मुर्गों श्र कुत्तों के शब्द से अनुमान होता था कि पास ही 
भुरमुट के बीच में कोई गाँव होगा । वन के उस प्रदेश में शाखा रहित 
अनेक कदम्ब, शाल्मली और पलाश के बृत्ष लगे हुए थे जिनमें 
नई कांपत्त निकल कर ऊपर चद॒ रही हैं ऐसे स्थूल तनों से वह भरा 
हुआ था | वहाँ दृस्ताल' के समान प्रीले पके बॉस के वृक्षों की बाड़ 
थी, दरिनों को डराने के लिए घास का आदमी खड़ा किया गया था 
वन-क्षेत्र पक जाने के कारण पीले दिखाई देते फल-वाले प्रयंगु वृक्तों 
से भरे थे! | 

४ ६--दर्ष-चरित में प्रकृति के वणुन श्रपेक्ञाकृत कम चित्रमय हैं 
दूसरे उच्छवास में चण्डिका-कानन का संक्षिप्त उल्लेख हैं। आठ 
उच्छवास में विन्ध्य-बन का विस्तृत बणुन हेँ- “वहाँ 
भाँति-भाँति के तरु थे, जिनमें कुछ फलों से लदे थे । 


शान्याटवी 


हृप-चरित मैं 
विन्ध्य-वन 
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कर्णिकारों में कलियोँं आ रही थीं। चम्पक बहुत थे | नभरा फलों 
के भार से भूके हुए थे। नीले पत्तों वाले नलद ओर नारि- 
केल के समूह थे। नागकेसर और सरल (देवदार) की पंक्तियों थीं । 
कुरचक कलिकाश्रों से रोमांचित था और श्रशोक के लाल पल्लवों को 
प्रभा से दशों दिशाएँ लिपसी गई थीं। विकसित बकुलों की पराग-राशि 
से वृक्त धूसरित होकर मनोहर लगते हैं | तिलक इक्ष के तल अपनी रज 
से घूसर था, रामठ के पौधे हिल रहे हैं । पूगफलों की प्रचुरता थी । 
प्रियंगु के पौधे फू्ों से भरे लगते थे । परागपूण मंजरी पर एकत्र भोरों 
का गुजन मनोहर और आनन्ददायक था। मदजल से मलिन मुचुकुन्द 
के तनों से द्ाथियों के कपोलों के लगातार घिसे जाने की सूचना मिलती 
थी | हरी-भरी भूमि नि्भय होकर उछलते हुए चपल काले मझ्ग-शावकों 
से सुहावनी लगती थी। अन्धकार के समान काले तमाल पादपां ने 
प्रकाश रोक रखा था । देवदार अपने फूलों के गुच्छे से दंतुले जान पड़ते 
थे। जम्बू ओर जम्ीर के वृक्षों पर तरल ताम्बूली लताश्रों के जाल त्रिछे 
हुए थे। अपने फूलों के पराग से धवल दीखने वाले धूली-कद॒म्ब 
आकाश छू रहे हैं । गिरती हुई मधु-घारा से जमीन सिंची हुई है । 
परिमल की गनन्‍्ध से पन्नाण को तृप्ति छोती थी। कुछ दिन को हुई 
कुक्कुटियों ने कुटज के कोटरों में अपने घोसले बना लिये थे। मीठी 
बोली बोलने वाले अपने बच्चों को चटक उड़ना छिखा रहे थे | चकोर 
चतुराई के साथ श्रपनी चोंचों से सहचरियों को खिला रहे थे | निडर 
होकर असंखय भुरुए्ड पत्ती पके हुए पीलूफल खा रहे थे। निदय सुग्गे 
सदाफल ओर कायफल के फल काट रहे थे और कच्चे फल नीचे गिरा 
रहे थे | काई से कोमल शिलातलों पर खरहे बच्चे के सुख-पूबक सो रहे 
थे | शेफालिका की जड़ों के कोटरों में गोह-समूह निडर घूम रहा था । 
रंकुस्रग धिना किसी आतंक के विचर रहे थे | नकुल शांति-पूर्वक खेल 
रहे ये। मधुर स्वर करने वाली कोकिल कलिकाएँ खा रही थी। आम 
के बन में कुंड के मुंड चमरु मृग जगाली कर रहे थे | नीलार्डज 
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सग सुख-पूवक बेंठे थे । भेड़िया गायों को निर्विकार भाव से देख रहे 
थे और उनके बच्चे पी रहे थे | पास के पहाड़ी भरनों के मधुर निनाद 
सुन कर हाथी सुख की नींद ले रहे थे जिससे उनके कर्-तालों का 
बजना बन्द हो गया था। रुए्र म्रग किन्नरियों की गीत-ध्वनि का रस पान 
कर रहें थे। हरी हल्दी काटने से निकले हुए रस से जंगली सुझ्ररों के 
बच्चो के मुँह रंग गये थे । गुंंजा के कुंजों में गाहक (माजीर) बोल रहे 
थे और जातीफल दृत्नों पर शालिजातक सोये हुए थे। लाल कोडढ़ों द्वारा 
काटे जाने से क्रद्ध होकर बन्द्र के बच्चों ने उनके खोते उजाड़ डाले थे । 
लकुच फल के लोभी लंगूर लवली लताओं को लॉघ रहे थे । वृक्षों की 
जड़ों में बालू के थाले बने थे ।?* 


पबतीय देश 


४ ७--बाण ने पर्वतों का विशेष वणुन नहीं किया है| कथा “वस्तु 
का सम्बंध विन्ध्यपवत और द्विमालय से है | परन्तु इन प्रसंगों में वन 
का रूप अधिक सामने आया है| जल खोजने के 
समय चन्द्रापोड़ कैलास की तलढटी में पहुँच जाता 
हैं, परन्तु इस स्थल पर भी कवि ने पर्वत का रूप अधिक प्रस्तुत न कर 
बन-विस्तार पर अधिक ध्यान दिया है। “-प्र० भा०। दिन-रात 
पिघलते गूगल रस से उसके पत्थर भीग गये हैं। शिखर से गिरते शिला- 
जीत के रस से उसकी शिला चिकनी हो गई है| टाॉँकी के समान कठिन 
घोड़ो को टापों से दूटी हुई हर्ताल के चूरे से वद मलीन हो गई है। 
चूहों के नखों से खोदे हुए बिलों के भीतर वहाँ स्वरण-रज बिछी हुई दे । 
उक्षकी रेती में चमर और कस्तूरी म्रग के पैरों के निशान बन रहे हैं । 
रंक और रल्‍लक जाति के म्गों के गिरे हुए रोमों से वह भरी हुई है। 
उसकी ऊँची-नीची शिलाओ्ं पर चक्रोर के जोड़े बैठे हैं। गुफ़ाओं में 


कैतार को घाटी 
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वनमानुष के जोड़े रहते हैं | गन्ध पाधाण से महक आग रही हे ओर बेंत 
की बेलों के प्रतान में बाँस उगे हुए हैं। बाद में चन्द्रापीड़ को 
गआहादित करने वाले पवन का बर्णन इस प्रकार है-- किलास का पवन 
स्वच्छ भरने के जल को बंदों से शीतल था, भोजपन्न के छाल को उसने 
जजरित कर दिया था, महादेव के बैल को जगाली से पेदा हुए फेन-कर्णों 
को लाते थे | वह पवन कातिकेय के मोर की चोटी को चूमता था, 
पावती के कशण-पल्‍लव को कपाता था, उत्तर कुरु की सुन्दरियों के कान 
में पहने हुए कमलों को हिलाता था। हर की जटा में बंघने से घब्राये 
हुए वासुकी नाग के पीने से बचा हुआ पवन कोष-फल के बृत्न को 
हिलाता था, सुरपुन्नाग के फूलों से पराग गिरता था ।? 

क्‌--कैलास की तलदइ॒टी में महादेव का एक सिद्ध-मन्दिर चनन्‍्द्रापीड़ 
देखता है ओर साथ ही वह प्रदेश एक सुन्दर बन से सुशोभित है--'प्र० 
भ० | आपस में कृपित हुए कपोतों के पंखों से उसके 
वृत्तों के फूल झड़ जाते थे | पुष्प-्पररग की ढेर की 
तरह विचित्र मैना उनकी चोटियों पर बैठी थीं। सेकड़ों तोते अपनी 
चोंच और नाखून से उन बृक्षों के फलों के टठुकड़े-टुकड़े कर डालते थे | 
मेघ-जल के लोभ में आए हुए--पर बाद में घोखा खाये हुए मुग्ध चातक 
तमाल वृक्षों की घटा में कालाहल कर रहे थे। लवली के लता-मंडप 
हाथी के बच्चों द्वारा पत्ते ताड़े जाने से छिल जाते थे । नव यौवन से 
मत्त हुए कबूतरों के पाँव फड़फडा कर बेठने से उनके फूलों के गुच्छे 
गिर पडते थे । पवन की लहर से काँपते कोमल केले के पत्ते वहाँ पंखा 
का काम देते थे | नारियल के वन फूलों के भार से कुक गये थे। उनके 
आस-पास कोमल पत्ते वाले सुपारी के वृक्ष लगे थे | पत्ती बेरोक पिंड- 
खजूर को कुतर डालते थे | बीच-बीच में मनन्‍्द शब्द कग्ती हुई मयूरी का 
मधुर स्वर सुनाई पड़ता था। असंख्य कलियाँ खिली हुई थीं। वहाँ 


जे नभा-+5 





घादी का वन 
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रेतीली भूमि पर इधर-उधर केलास की नदियां की तरंगों के भझकोरे 
लगते थे | महावर से रंगी हुई वनदेवी की हथेली के समान अत्यंत 
सुकुमार कलियों वाँ के वृक्षों मं आ रह। थों | हरिनियों का क्कुंड 
गन्थिपण खाकर उनके नीचे आनन्द से बैठा था। कपूर और अगरु 
के वृक्ष वां अधिक थे! ।* 
सर-सरिता 
५ प८+-तराण ने अगस्त्य के आश्रम के निकटवर्ती पम्पासर का 
विस्तृत ओर चित्रमय वन किया है--समुद्र पान करने के कारण क्रद्ध 
वरुण से उत्तेजित ब्रह्मा ने अ्रगस्त्य मुनि के दष के 
कारण उनके ग्राश्रम की तीर ही मानो विशाल सागर 
उत्पन्न कर दिया है। प्र० भा० । पानी में निःशंक उतरो हुईं और जल- 
क्रीड़ा म॑ मम वन-देवियों के नहाने के समय गिरे हुए केशों के फूलों से 
वह सुगन्धित है । एक और उतरे हुए ऋषियों के कमंडल भरने से होती 
हुई मधुर-ध्वनि से वह मनोहर जान पड़ता है । खिले हुए कमलों के वन 
में विचरते और समान रंग के कारण केवल स्वर से पढदिचाने जाते कल- 
हँस वहाँ बहुत हैं | नहाने के लिए उतरी हुईं किरातों की सुन्दरियों के 
स्तनों के चन्दन की रज से उनकी तरंगें सफ़ेद हो गई हैं | पास ही उगे 
हुए बृन्षों के पत्तों में हीकर आती हुईं हवा के कारणु उसका जल स्थिर 
नहीं रह पाता है | उसके-तीर पर वृक्षों की कुंजे क्रम से लगी हुई हैं । 
उनमें तमाल की कतारों से अंधेरा छा रहा है | बालि द्वारा निरवांसित 
होकर घूमते हुए ऋष्यमृकवासी सुग्रीव के प्रतिदिन फल तोड़ने से 
डालियाँ हल्की हो गई हैं | जल में खड़े द्वोकर तप करते हुए तपस्वी 
उनके फूलों को पूजा के काम में लाते हैं | प्र» भा०? | १” 
 ६--पानी को खोज करते हुए चन्द्रापीड़ को सरोवर का पता 


पम्पासर 


९, वही $ वही ; ए० २७२, २७३ । 
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चलता हैं --'इतने में सरोवर के जल में नहा कर थोड़े समय पहले ही' 
बंद बड़े-बड़े पहाड़ी हाथियों के चरणों से चिह्नित 
हे ह. और कीचड से गीला मार्ग उसे देख पड़ा। सूँड से 
तोड़े हुए मृणाल, मूल और नाल सहित कमलों से वह चित्रित हो रहा 
था | अत्यंत गीले शैवाल के किसलयों से उसका भाग श्याम हो गया 
था | तोड़ कर डाले हुए कपल, कुमुद, कुवबलय और कहार के फूत्ों 
की कलियों बीच-ब्रीच में त्रिग्वरी हुई थीं। तोड़ कर डाले हुए फूलों के 
गुच्छीं सहित वन के पत्तों से आच्छादित था| वहाँ मार्ग में उखाड़ कर 
डाले हुए कमलगद्ठा कीचड़ में सने पड़ थे | काट कर गिराई हुई बन- 
लताओं के फूलां पर बैठे हुए भौंरे वहाँ विलास कर रहे थे ओर तमाल- 
पल्‍्लव के रस जैसे श्याम फूलों की गन्ध देता मद-जल वहाँ सवत्र 
बत्रिखरा था! |।*” प्रांग का यह वन अपनी चित्रमयता में भी 
सहज हैं। कुंज में प्रवेश कर चन्द्रापीड़ को उसके बीच में मनोहर 
अच्छाद सर दिखाई दिया--वह त्रिभुवन लक्ष्मी के मणिदर्पण के समान, 
भूमि देव के स्फटिक-मय तहखाने के समान, सत्य सागरों के निकलने के 
स्‍थान के समान, दिशाओं के करने के समान, नभतल के अ्रशाववार 
के सप्तान था | उप्तमें मानों कैलाश समा गया हो, हिमालय विल्ीन हो 
गया हो, चन्द्रमा का प्रकाश रसातल को प्राप्त हुआ हो, पानी के रूप में 
वेदूय-मणि के समान, पिघल कर एकत्र हुए शरद्‌ के मेघ-समूद के समान 
आर वरुण के दपण के समान है। खच्छुता में वह ऐसा लगता था 
मानों मुनियों के मन का, सजनों के सदगुणों का, हरिणों की नेन्र-प्रभा 
का ओर मोतियों की किरणों का ही बनाया हुआ हो । पूर्ण रूप से भरे 
होने पर भी उसके भीतर की सत्र चीजे स्पष्ट दिखाई देती थीं, जिससे वह 
खाली सा जान पड़ता था । सत्र दिशाओ्रों से एकन्न हुए, हवा से उछ- 
लती हुई जल-तरंगों की बुदों उपत्त्न हुए हजारों इन्द्रधनुष मानों उसकी 


११ वही ; वही ; १० १६० । 
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रक्षा करत थे | नारायण की भांति उसने भी खिले हुए कमल वाले उदर 
में प्रतिबरिम्ब रूय से घुसे --बन, पर्वत नक्षत्र और ग्रहों से युक्त त्रिभुवन 
को धारण किया था| जल में से घुले हुए पावंती के गालो से निकले हुए 

'लावण्य-प्रवाद का अनुकरण करने वाला--पास ही कैलास पर से उतर 

कर महादेव के बार-बार यहाँ नहाने के क्ञोभम से चलायमान हुए चूड़ा- 
मणि-रूपी चन्द्रखंड से गिरता--अ्रम्नत-रस उसके जल में मिला था । 

किनारे के तमाल-वन के प्रतित्रिम्ब के कारण जिसका अन्तर अंधकार से 

व्याप्त है, ऐसे रसातल के द्वार दिखाते सलिल-प्रदेशों से वह अधिक 

गंभीर लगता था | उसके नील-कप्ल के गहन वन को, डिन में भी रात्रि 
की शंका चक्रवाक युगल छोड़ देते हैं | प्र>० भमा० | योवन की तरह बह 
उत्कलिकाओं (उत्कठा) से भरा था, प्रेम पीड़ित पुरुष की भाँति वह 
सणाल के कंक्न से अलंकृत था--श्रादि? ।!* बाण अपने चित्र में 
रूप को रेखाएं गद्दरी उभारते हैं, फिर रंगों का छायातप बहुत स्पष्ट तथा 
तोब्र डालते हैं और बाद में अनेक कल्पनाओं से वातावरण का निर्माण 
करते हैं । 

५ १०--पवत के समान बाण ने सरिता का भी स्वतंत्र बणुन नहीं 
किया हैँ । दर्ष चरित में सरस्वती के ब्रद्मलोक से पृथ्वी की ओर आते समय 
दिव्य गंगा का अनुसरण करती है।इस प्रसंग मं गंगा- 
प्रवाह का वह दिव्य रूप प्रस्तुत किया गया ह--गंभीर 
गर्जना करते हुए धमबेनु के समान नीचे लटकते पयोधरों को धारण 
कर रही थी। वह शिव के मस्तक को मालती-माला सी जान पड़ती थी । 
उसका तट निश्चल बालखिल्य मुनियों से मरा था और बह़ाँ अ्रुन्धती 
बल्‍्कल घोती थी | उसकी ऊँची उठती लहरों को पार करते हुए उजले 
तारे तरल हो रहे थे ।...आचमन करके पवित्र हुए इन्द्र के द्वारा श्रर्पित 


कया 


थूजा के फूलों से वह चित्रित हों रही थी। वह शिवपुर से गिरी हुई 


आका श-गं वा 
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मन्दार फूला की पूजा विशेष की माला घारण कर रही थी | वह मन्दरा- 
चल की गुहा की चढ़ानों को अ्नादर के साथ खंड-खंड कर रही थी | 
अनेक देवांगनाओं के स्तन-कल शों से उसका जलमय शरीर तरंगित हो 
रहा था। घड़ियालों तथा शिला्ों पर गिरने से उसको धारा मुखरित हो 
रही थी। स॒पुम्णा नामक सूस्य किरण से निकले हुए चन्द्रमा के अम्रृतमय 
छीटों से उसके तीर पर मानों तारकाएँ त्रिछु गई थीं। बृहस्पति के यज्ञ 
के धुएँ वहाँ सिद्धों द्वारा बालू से बनाये गये लिंगों के लावने के भय से 
विद्याघर भाग रहे थे | आकाश गंगा आकाश-सप के द्वारा छोड़ी गई 
केचुली सी सगे रूपी विट के ललाट के लीला अलंकार सी, पुण्य रूपी 
सं|दा के दूकान की गली सी, नरक-नगर के द्वार को बन्द करने की अगला 
सी, सुमेरु हप को रेशमो पगड़ी सी, केलास के जर की पताका सी, मोक्ष- 
माग सी, कृतयग रूपी पहिए की नेमिसी और क्षीर सागर की पटरानी सी 
दिखाई पड़ रही थी! |? 
आश्रम-स्थिति 

९  ११--कवि ने दण्डकारण्य के अन्तर्गत अ्रगस्त्य के आश्रम का 
संश्लिश्ट वणुन प्रस्तुत किया हे--प्र० भा० | उस आश्रम के चारों ओर 
की भूमि सत्र दिशाओं में फैले हुए तोते के समान 
हरे रंग के केलों से किंचित श्याम हो गईं थी ! 
गोदावरी उसके आस-पास इस प्रकार प्रवाहित होती थी मानों अगस्त्य 
के आचमन किये गये समुद्र के पीछे-पीछे बेणी बाँध कर जा रहा हो ।! 
आश्रम के वातावरण को कवि राम-वनवास की पूव स्मृतियों से जोड़ 
कर भावशील बना देता है--राप सीता के साथ पंचवटी मं लक्ष्मण 
द्राया बनाई हुईं क्रुटी मं कुछु दिन रहे थे । बटुत समय से उजड़े ह्ढुए 
उस प्रदेश में आज भी शाखाओं में चुपचाप घुसे हुए कबूतरों की पंक्तियों 
से वन्न ऐसे दीखते हैं मानों तपस्वियों के अभिदोन्न के धुएं की घटा से 


अगस्त्य 


१9  दप० ; उ० १ ; १० १८-१९। 
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आउच्छादित हो | वहाँ पूजा के लिय फूल तोड़ती हुईं सीता के हाथों में 
लगा हुगरा लाल रंग मानां लता और पत्तों म॑ चमकता हैं। पीकर 
निकाला हुश्वा समुद्र का द्वी जल मानों अगस्त्य ने अपने आश्रम वेः 
बड़े सरोवरों मे बॉट दिया है। वहाँ का वन ऐसा जान पडता है राम के 
तीच्ण बाणों के प्रद्यर से मरे हुए राज्ञतां के गाढ़े रुधिर से जड़ सींची 
जाने उसमें अच्च भी किसलय के रूप में उसी रंग के पत्ते निकलते हैं । 
० भा० | वढों बार-बार मगया म॑ जंगल के दरिणों को राम ने बिलकुल 
निर्मल कर डाला था; मानों इसी से उत्तेजित होकर सोने के हरिन ने 
सीता को धोग्वा दिया और राम को दूर ले गया था | रावण के विनाश 
की सूचना देत हुए तथा सूर्य्य-चन्द्र की तरह कबन्ध से घिरे, सीता-वियोग 
में दुःवी राम-लक्ष्मण ने तीनों लोकां को भयभीत कर दिया था । 
राम के बाण से कट कर गिरी हुई योजन-च्राहु की लम्बी भुजा को देख 
कर ऋषियां को ऐसी होता था, मानों ग्रजगर-शरीर धारी नह॒ुष अगस्त्य 
को प्रमन्न करने आया दो । वहाँ राम ने वियोग के समय मन बहलाने 
के लिये पणुकुटी के भीतर सीता का जो चित्र खींच लिया था, उसे 
अब तक बनचर लोग इसी भांति देखते हैं मानों राम के निवास को 
देखने की उत्कंठा से सीता पृथ्वी से फिर निकल रही हैं ।?* ” 

५ २- पिछले आश्रम म॑ त्यक्त आश्रम का रूप था | जाबालि के 
आश्रम-वणन में प्रत्यक्ष प्रकृति ओर जीवन के सम्पक का चित्र है। 
हारीत द्वारा ले जाये जाकर वैशम्पायन ने उस आश्रम 
को देखा--वह मानों दूसरा ब्रह्मलोक था। प्र० 
भा० | सुपारी के लता रूपी हिंडोलों म॑ बनदेवियाँ भूल रही थीं , 
अधम विनाश की सूचना देने वालें उल्कापात की तरह पवन से हिलाये 
हुए बहुत से सफ़ेद फूल बार-बार बृत्तों से गिग्ते थे। दण्डकारण्य की 
भूमि से आश्रम का पिछला भाग मनोहर लगता था। निर्मय होकर 


जावालि 
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भागते हुए सकड़ों काले हरिनों से बद भूमि विचित्र थी श्रोर खिली हुई 
कमलिनियों से वह भूमि लाल-लाल थी । राम-लक्ष्मण ने धनुष की नोक 
से वहाँ कंद उखाड़ा था, इससे भूमि-तल नीचा-ऊँचा हो गया था। 
कपट-सूग का रूप धर मानों मारीच ने बड़ी-बड़ी लताओ के पत्ते कुतर 
लिये थे | लकड़ी, कुशा और मद्गी लेकर सब दिशाश्रों से आते हुए 
शिष्यो के आगे आगे चलते हुए मुनि पास ही दिखाई देते थे | पानी के 
कल्लसे के भरने की ध्वनि को, मेघ-गजना समझ वहाँ के मोर गदन उठा 
कर सुनते थे ।..... वहाँ ऊँची चढ़ती हुई घुएँ की लेखा के बहाने मानों 
माग में सीढ़ियों का पुल स्वर्ग जाने के लिये बँघा हो। आश्रम के पास 
चारों ओर बावलियाँ थीं, उनकी मल्लिनता मार्नों तपस्बियों के साथ से 
जाती रही था। तरंगन्माला में सूय्य का प्रतितिम्ब पड़ने से ऐसा 
मालूम होता था मानों मुनियों के दर्शन के लिये थआआये समऋष 
उसमें स्नान करते हों। प्र० भा० । मुनियों के आंगन में सूखने के 
लिए श्यामाक (साँवा) ब्रिछा हुआ था इमली, लवली, बेर, केले, 
लकुच, कटदल, आम और ताल के फल इक्ढ्रे रखे हुए थे। बार- 
बार सुने हुए वषट्कार शब्द का उच्चारण करते हुए तोते वाचाल थे । 
प्र० भा० | हवन में अधजले कुश, समिधा ओर फूल चिड़चिड्ढाते 
थे | पत्थर से तोड़े गये नारियल के पानी से शिलातल गीले हो रहें 
थ | हाल के निचोड़ गये बल्कलों से भूतल लाल हो गया था | लाल 
चन्दन से चित्रित सूय्य-मण्डल पर कनेर के फूल चढ़े थे । द्विले बन्द्र 
बढ़े ओर अन्घे तपस्यों को हाथ पकड़ कर इधर-उचर ले जाते थे 
दाथियां के बच्चां से मणाल के टुकड़े चबाये पड़े थे, वे सरस्वती की 
भुज-लताञं मे से निकले हुए शंखों के कंकण के समान लगते थे 
ओर आश्रम उससे चित्रित था | हरिन अपने सींगों से ऋषियों के लिये 
कन्द-मूल खोदते थे । हाथी भ्रपनी संड में पानी भरकर जुक्षों की 
क्यारियाँ सींचते थे । जंगली सुश्ररों के दाँतों के बीच से ऋषि-कुमार 
कमल-कंद खींच लेते थे और पालतू मोर श्रपने पंखों को हवा से 
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मुनियों की होमारग्नि का सुलगाते थे? |! ५ 

५ १३--हषंचरित में दिवाकरमित्र के आश्रम का वर्णन भी इसी 
प्रकार है--औौद्ध धर्म के प्रभाव से वहाँ द्विंसक पशुओं ने अपना 
स्वभाव छोड दिया था। उसके आसन के समीप 
सिंदइ-शावक निडर होकर बेठे हुए थे | वन के हरिण 
उसके पाद-पललवों को चाट-नचाट कर मानों शभ पी रहे थे | अपनी 
बाई हथेली पर बैठे हुए कर्णोत्तल के सहश कबूतर के बच्चे को 
नीवार खिलाते हुए वह मैत्री प्रकट कर रहा था। वह उद्प्रीव मोर 
को जल-घारा से मरकत मणि से बने कमण्डल की भाँति भर रहा 
था? ।?६ हस शञाश्रम में प्रभाव का उल्लेख दही विशेष है | 


बीद्ध आश्रप्न 


मृगया-प्रसंग 


५ १४--बाण ने समस्त मगया-प्रसंग को बहुत ही सूदुम विवरण 
के साथ उपस्थित किया है प्रत्येक स्थिति को उसके सूछ्म विवरण के 
साथ बाण चित्रित करते हैं और साथ ही उसमें 
शबर-मृगया ८5 

(१) कोताहल गति श्रौर जीवन की अभिव्यक्ति कलात्मक रूप से 
सुन्दर है | प्रारम्भ में कवि केवल कोलाहल का वर्णन 
करता है--तभी सहसा उस महावन में मृुगया का कोलाइल सुनाई 
पड़ा । उससे सब्र वनचर संत्रस्त हो गये। वह घचन्चराहट से डड़ते 
हुए पक्षियों के पंखों के शब्दों से फेल गया, डरे हुए हाथियों के बच्चे 
की चीत्कार से बढ़ गया, हिलती हुईं लताश्रों पर व्याकुल हुए मत्त 
भोंरों की गु जार से स्थूल हो गया | वह ध्वनि ऊँची नाक वाले जंगली 
मुश्नरों के स्वर से कठोर हो गई, पंत की गुफाओ्रों में नींद से जगे 
हुए सिंहों के नाद से घनी हो गई ओर बृक्षों को .केंपाती खी जान 
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पड़ने लगी | वह भगीरथ द्वारा नीचे लाये गंगा-प्रवाह के कलकल के 
समान मालूम होती थी और वनदेवता भी उसे भयभीत होकर सुन 
रहे थे! । १9१ 

क--श्रागे कवि शत्ररों द्वारा वन का वर्णन कराता है, जिससे 
मगया के पू्व वन की स्थिति का रूप सामने आता हैं | इन उल्लेखों 
में शत्ररों के आखेट का दृष्टिकोण ही प्रधान है- 
प्र० भा० | इधर हरिनों के भुड हैं, उधर जगली 
हाथियों का ऊ|ड दिखाई देता दे; उघर जंगली सुश्ररों का कुंड फिरता 
हैं । यहाँ से जंगली भेंसों का कुंड निकल रहा है; इस दिशा से मयुर 
का शब्द आता है; इस और चातक को मधुर कूक हो रही है: इधर 
ऋरर पत्नियों का गान सुनाई देता है; इस तरफ सिंहां के नखों के विदीण 
दुए कुभ वाले हाथिया की गजना सुनाई देती है | यह द गीले कीचड़ 
से मलिन शुकरों का रास्ता; यह रहा टूटी हुईं ताजी घ्रास के रस से 
किंचित श्यामल हुआ दरिनों की जुगाली मे गिरे हुए कागों का ढर । 
वहाँ सुगंघधित मद वाले उन्मत्त हाथियों के गंडस्थल घमिसने से निकली 
टुई गंध पर लट्टू हुए वाचाल भोरों का गुजार सुनाई दे रहा है 
देखो, यह टपकती हुईं रक्त से भीगे हुए पत्तों से लाल हुआ रुरुमग 
का मांग है | यह रहा, हाथियों के पैर के नीचे कुचले हुए पेड़ों की 
पत्तियों का ढेर; इस जगह गेंडों ने क्रीड़ा की हैं; यह रहा मृगपति का 
माग, इसमें नखों के अम्र भाग के विकट चिह्न बन गये हैं ओर यह गज- 
मुक्ताशों के टुकड़ों से दन्‍्तुरित तथा रुधिर से लाल है। देखो, यह हाल 
की व्याई हुई हरिनी के गभ में से बहते हुए रुघिर से लाल भूमि | यदद 
रही वन-भूमि की चोटी के समान लगती हुई यूथ से बरिछुड़े हुए गजपति 
की, मद से मलीन हुई पद-पंक्ति | हरिनियों के पैरों की रखा पर चलो, 
टिरनों की सूखी हुई मेंगनी की घरूल वाली इस वनस्थली पर जल्दी बैठ 


बन को स्थिति 
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जाओ; बइक्चों की चोटी पर चढ़ जाओ; निगाह इस दिशा में ले जाओ; 
इस शब्द को सुनो, धनुष लो, सावधान होकर खड़े रहो, कुत्तों को छोड़ 
दो । इस प्रकार के कोलाहल से वह संक्षुब्ध हो उठा! |) 

ख--इसके बाद बाण ने आखेट का वास्तविक दृश्य सजीव ओर 
सशक्त शैली में प्रस्तुत किया है। इत चित्र में प्रत्येक घटना प्रत्यक्ष 
सामने आगरा जाती ह--“प्र० भा० | पति-विनाश के 
ताजे शोक से वियोगिनी हथिनियों की चिघाड़ बढ़ गई 
थी; ये इधर-उधर घमती थीं, इनके कान खड़े हो गये थे ओर कोलाइल 
करते हुए बच्चे इनके पीछे पीछे चले आते थे । गेंडों की स्रियाँ गद्गद 
कंठ से करुणा-पूवंक चीख मारती हुई विल्लाप सा कर रही थीं, और ये 
डर से घत्रराये हुए श्ौर थोड़े दिनो पहले पैदा हुए अपने बच्चों को दूँढ 
गही थीं । वृक्नों की चोटियों से उड़कर व्याकुल फिरते पत्तियों का कोलाहल 
हो रहा था । पशुओ्रों के पीछे दोड़ते हुए व्याधों के चरणों का शब्द हो 
रहा था, वह मानों वेग से ताइना की गई भूमि को मानों कंपा रद्दा था । 
कानों तक खींची हुई प्रत्यंचा वाले धनुषषों का शब्द हो रहा था | धनुष 
बाणों की वषा कर रहे थे ओर इनका शब्द मदमत्त कुररी के कंठ-स्वर से 
मिलता था | पवन की ताड़ना से खड़खड़ाती थार वाली और भेंसों के 
कटिन कन्धों पर गिरती हुईं तलवारों का रण॒त्कार हो रहा था | जोर से 
भोंकते हुए कुत्तों का नाद सारे बन में व्याम॒ हो रहा था और ऐसे 
शब्दों के कोलाइल से वन मानों थरथरा गया? | ' * 


आखेट का दृश्य 


अशुभ उत्पात 


९ १५--दृरषदेव के पिता की मृत्यु के समय बाण ने प्रकृति में 
मर ५ (0 है 
अशुभ का संकेत देने वाले उत्पातों का वणन किया है---सम्पूण कुल- 
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पव॑तों सहित पृथ्वी काँप उठी, मानों पति के साथ जाने की इच्छा से 
चलायम।न हो । परस्पर टकराती हुईं तरंगों से सागर 
क्षुब्ध दो उठा मानों विपत्ति में घन्वन्तरि का स्मरण 
कर रहा हो । मोर-पुच्छों की भाँति लम्बे और कुटिल धूमकेतु ऊपर उठ 
आये, मानों भावी राज-विनाश से भीत दिशाश्रों के केश-पाश हों | 
धूमकेतुओं से दिशाएँ विकराल हो गईं, मानों दिकपालों द्वारा प्रारम्भ 
किये आयुष्काम यज्ञ का घुश्राँ धूमिल हो गईं। तपाये हुए लोहे के घड़े के 
समान लाली लिये हुए भूरे सूय्ये-म्ंडल में भयंकर कब्न्ध दीख पड़ा, 
मानों राजा की प्राण-रक्षा के किसी इच्छुक ने उसे पुरुष का उपहार 
दिया । परिधि के प्रज्वलित होने से चन्द्रमा चमकीला हो गया, मानों 
ग्रहण करने की इच्छा से जँभाई लेते हुए राहु के डर से उर्ने आग की 
दीवार खींच ली है। अनुरक्त दिशाएँ जल उठीं, मानों शजा के प्रताप 
से अलंकृत होकर वे पहले ही आग में प्रवेश कर चुकीं | रक्त-बिन्दुओं 
की भड़ी से वसुधा-वधू लाल हो गई, मानों लाल रेशमी कपड़े से ढक 
गई । राज-विनाश से होने वाले उद्वंंग से भीत लोकपालों ने काले लोहे 
के किवाड़ रूपी अकाल के काले बादलों से मानों दिशाओ्रों के द्वार बन्द 
कर लिये | द्वदय को बेधने वाले तूफानों के घोर गजन बढ़ने लगे, मानों 
यम की यात्रा के समय गम्भीर ध्वनि वाले नगाड़े बजे | ऊँटों के बाल 
की तरह भूरे घूल-पटल ने आकाश को धूसर कर दिया, मानों निकट 
आते यम-महिषों के खुरों से उठा हो । कुंड के मुंड सियार मुँह उठा 
कर आकाश से गिरती उल्काओं के समान देख पड़ती अमगि-ज्वालाएँ 
फेंकते कटु शब्द बोले? ।*" इस प्रकार के लक्षण प्रकृति में घटित होना 
अशुभ माना जाता है और बाण ने यहाँ गजा की मृत्यु के अनुरूप 
वातावरण इस प्रकार प्रस्तुत किया है। 


भयानक रूप 
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५ १६--चाण की प्रतिभा का पूर्ण परिचय उनके काल सम्बन्धी 
वरणनों से मिलता है। ओर सबसे अधिक विस्तार इन्हीं प्रकृति के रूपों 
को उन्होंने दिया भी है। काल के परिवर्तित होते रूप 
में रंगों का महत्वपूर्ण ध्यान है, ओर उनको संयोग तथा 
सामंजस्य स्थापित करने में बाण अद्वितीय हैं। भारतीय भाषा और 
साहित्य में रंगों की विभिन्न शेडों (छायातपों) और संयोगो के लिये अधिक 
व्यंजक नहीं हैं | परन्तु कवियों ने उपमानों से इस कमी को पूर/ करने का 
प्रयास किया है। बाण इसमें सबसे अधिक सफल कवि हैं | रंगों के हल्के 
परिवंतन के लिये वे बहुत ही व्यंजक और प्रत्यक्ष उपमान प्रस्तुत करते 
हैं। अपनी प्रतिभा के कारण वे काल-वर्यन के अद्वितीय कलाकार हैं। 
आण ने सन्ध्या के चित्र उपस्थित करने में अपनी समस्त कवित्व तथा 
कल्पना शक्तिलगा दी है। सन्ध्या में बनते-मिटते रंगों का ऐसा दृश्य 
रहता है जिसके विचार में बाण का मन अधिक रमा है। बाण के साथ 
उनके पुत्र के वशुनशैली और प्रकृति के कारण साथ ही स्वीकार कर 
लिये गये हैं | कादम्बरी का उत्तर भाग बाण के पुत्र द्वारा रचित माना 
जाता है। मध्याह का वर्णन इसी के श्रन्तगत है । 


काल का रूप 


क--दोपद्दर के इस वणन में काव्यात्मक शक्ति और कल्पना बाण 
के समान ही है--'सूय्य आकाश के बीच में श्रा गया, मानो उसने 
विचारा है कि ऊपर रहकर आठों दिशाओं में एक 
साथ किरणें फैला कर बिना प्रयत्न के ही अत्यन्त कष्ट 
दायक संताप उत्पन्न करूँगा । किरण-जाल धूप के बहाने मानों गरम 
चाँदी का रस डालने लगा | धूप के कण शरीर को मेंटकर भीतर घुसने 
लगे | इकट्ठ हुए प्राणियों के समूह समेत वृक्षों की छायातल में प्रवेश 
करके सिकुड़ने लगी | बाहर देखने में दृष्टि समर्थ नहीं हुईं; दिशाएँ 
मानों जलने लगीं | भूमितल का स्पर्श करना कठिन हो गया । रास्ते 

३१ 


सच्याह 
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बन्द हो गये । पथिक भी प्याऊ की सकरी कोठरी के भीतर पानी पीने के 
लिये एकत्र होने लगे। हॉपने से श्रातुर हुए पक्षी जब अपने-अपने 
कोटरों में घुस गये | भंसे पोखर के जल में उतर गये । सरोवर के पंक 
में हाथियों के कुड घुसने लगे, उनके स्वेच्छा से हिलाने के कारण 
उखाड़े हुए मृणाल-दंड के टुकड़ों से ऊंचे नीचे और कमल के पत्तों तथा 
किंजल्क से सरोवर चितकबरा हो रहा है! । आगे ग्रीष्म व्यतीत करने के 
लिए बनाई हुई एक नहर का वर्णन किया है--'वहाँ सरोवर के किनारे 
एक जलमंडप था ( करना )। जलघाराओं की निरन्तर होने के कारण 
सूस्य का संताप दूर दो गया था। उसके आस-पास एक ही धारा में, 
वर्षा के वेग से बहती नदी के समान, एक नहर थी | भीतर लटकाए हुए 
जल-जम्बु के कोमल पत्तों से उसमें अन्धकार हा रहा था। उसके सब 
खम्भों पर फूलों और पत्तों से युक्त लताएँ लिपटी हुई थीं। सरस मृणाल 
इधर उधर पड़े थे | समस्त भूतल पर मरकत के समान श्याम कमल के 
पत्ते त्रेछे हुए थे | सुगंधित ओर सरस फूले हुए कमलो के टर वहाँ बिखरे 
हुए थे। इधर-उधर पानी की बदे बरसाती शैवाल की प्रवाल-मंजरियों से 
वहाँ अकाल मेघ-समय की रचना की गई थी? ।*१ इस वणन में 
सामन्ती ऐश्वर्य का रूप मिला हुआ दें | 

५ १७--जाबालि के आश्रम में वेशम्पायन के पहुँचने के बाद कवि 
कथा-प्रारम्भ होने के पूरब सन्ध्या का वणन करता हे--(दिन तब्र तक ढल 
चला था । स्नान करने के बाद अध्य देते समय भुनियों 
ने जो लाल चन्दन घरतों पर डाला था, उसी का 
आकाश स्थित सूय्ये ने मानों अंग म॑ साक्ञात्‌ लेप किया था। क्षीण 
ताप वाला सूय्य इस प्रकार टुबल हो गया, मानों मुँह ऊँचा करके, सूर्य 
त्रिम्ब के सामने दृष्टि रख कर, ऊष्म पान करने वाले ऋषि उसका 
तेज पी गये हों | सप्तर्षि मंडल का स्पर्श त्याग करने की इच्छा से, 


बिक ----+ 


सन्ध्या $ आश्रम में 
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कबूतर के चरण के समान गुलाबी सूस्य मानों पाद (किरण) समेट कर 
ग्राकाश में नीचे लटकने लगा | प्र० भा० ।'**''सूय्यास्त होने के 
बाद मुनियों को बिहार करके वापस आती, रक्त-तारक वाली तपोवन 
घेनु के समान कपिल सन्ध्या कहीं-कहीं दिखाई दो। थोड़ा ही बीवा 
था कि सूथ्य के वियोग से शोकग्रस्त कमलिनी ने त्रत करने वाली स्त्री 
के समान, की रूपी कमंडल, मुणाल रूपी जनेऊ, मधुकर रूपी 
क्ञ तथा हंस रूपी श्वेत वस्त्र घारण किया। पश्चिम सागर के 
जल में सूर्य के गिरने के वेग से उछले हुए जल के सीकरजसमूह के 
समान आकाश में तारे निकल शथ्राथ | उस समय आकाश तारों से 
इस प्रकार दीखने लगा मानों सन्ध्या-पूजन करने में सिद्ध कन्यायों 
द्वारा %के गये फूलों से चित्रित हो | और किर क्षण भर में सन्ध्या का 
सब्र रंग इस प्रकार जाता रहा मानों मुँह ऊपर करके मुनियों द्वारा 
प्रणाम के समय, ऊपर को फेंके अंजलि के पानी से घुल गया हो? ।१+ 
क-चन्द्रापीड़ के मगयया के लिये जाने के पहले दिन बाण ने 
सन्‍्ध्या का वर्णंन किया किया है--इस प्रकार दिन समाप्त हुआ । 
आकाश से उतरती हुई दिवस-श्री के पैर में 
गिरते--अ्रपनी प्रभा भरे हुए छेंद वाल्ले--पद्म-राग 
के नूपुर के समान रविमण्डल, किरणें फेला कर नीचे गिर गया । 
प्र० भा० । सर्य्य-त्रिम्ब ने किरण रूपी सम्पुट से सार्यकाल तक पिये 
हुए कमल के मधु-रस को मानों श्राकाश के बीच में चलने को 
थकावट के कारण, लाल धूप के श्राक्रार में उगल दिया । फिर क्रमश$ 
पश्चिम दिशा का लाल कमल-कुंडल, सय्य-मडल अ्रन्य लोक में 
चला गया । सन्ध्यागगन सरोवर की विकप्तित कमलिनी के समान 
दिखाई पड़ी | काले अगरू की पत्र-लता के समान तिमिर रेखाएँ 
दिशाओं के मुख में फेंकने लगीं। लाल कमलों के सरावर के समान 


अन्धकार प्रवेश 
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सन्ध्या-राग को कतलयवन के समान अन्धकार दूर करने लगा। 
ग्रन्धकार के पल्लवों के समान अ्रमरों के कुड कमलिनियों के पिये 
हुए आतप को निकालने के लिए लाल कमलों के उदर में घुसने लगे। 
धीरे-धीरे निशा रूपी विलाप्ििनों के मुख का कणु-पलव रूपी सन्ध्या- 
राग गिर पढ़ा। मोरों के बैठने के डंडों की चोटियों पर अन्धकार 
व्याप्त हो जाने से मयूरों के नहीं बेठने पर भी वे उन पर बेठे से 
जान पड़ने लगे। प्रसाद-लक्ष्मी के कर्शात्पल के समान कबूतर घोंसलों 
में चले गये! ।* ३3 कादम्बरी में एक-दो स्थलों पर सन्ध्या का वर्णन 
कथा-प्रसंग में ओर हुआ है जिनका अधिक अंश प्रथम भाग में 
ऊद्घृत किया जा चुका है । 

ख--बाण ने दृषचरित में अनेक प्रसंगों में सन्ध्या का वणन 
उपस्थित किया है; उनके चित्रमय अंशों को यहाँ संकलित किया जाता 
है |-- इसी बीच सुय्य मानों सरस्वती के अवतरण 
की बात कहने के लिये मध्यलोक पर उतरा ।ै घीरे- 
घीरे दिन का अ्रवसान होने लगा तथा कमलों के बन्द होने 
के कारण सरोवर दुःखी होने लगे | आसव के मद में मत्त कामिनी के 
कुटिल कटाक्ष से मानों गिराया जाता हुआ, तरुण वानर के मुख के समान 
लाल, लोकों का एक नेता भगवान सूख्य श्रध्ताचल के शिखर से तेजी से 
उतर रहे हैं |--दिन के तीसरे पहर घूमने के लिए निकला हुआ, 
चेँवर-युक्त ऐरावत गंगा के तट को स्वछद॒ता-पूर्वक खोद रहा था तथा 
सोने के तट पर चोट करने से उसके दाँत बज उठते थे | विद्याधरों की 
बिचरती हुईं श्रनेक अ्भिसारिकाश्रों के सहख् चरणों के महावर से 
मानों लिसत हुआ आकाश लाल हो रदा था | आकाश में घूमने वाले 
सिद्धों के द्वारा सूर्य्यास्त के अ्रध्य में दाला गया लाल चन्दन दिशाश्रों 
को लाल करता हुआ खबित हो रहा था, मानों पिनाकी की पूजा में 


हपष चरित 
व्यापार 
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ग्रानन्द-विभोर सन्ध्या के लाल रंग का पसीना आ रहा था ।***** 
ब्रद्मा के वाहन घवलहंसों से गंगा की तरंगें बढ़े-बढ़े दाँत दिखाकर 
मानों हँस रही थीं। अपने ही मधु के मघुर आमोद से सुगन्धित 
आनन्दप्रद कुम॒द समुदाय विकसित होने को अभिलाषा कर रहा था; 
वह देवताओं के आ्रतपत्र और पक्षियों की कामिनियों के प्रासाद स्वरूप 
था | कोमल कमलन-नालों से खुजलाने के लिये अपने कन्धों को क्कुकाये 
हुए और अपने हिलते पैरों से कमलों के व्यजन डुलाता सा, राजहंसों 
का क्रुड, दिवस के अन्त में बन्द होते कमलों के मधुर मधु के सहपान 
से प्रसन्न सोने की इच्छा कर रहा था | निशा के निःश्वास के समान 
सायंकालीन मन्द सप्रीर किनारे की लताश्रों के फूलों के पराग से सरिता 
को धूसर करते हुए बहने लगा । भोरों का समूह ऊपर उठे ऊंचे किसरों 
से युक्त कमल-कोप की कोटर रूपी कुटी में आराम कर रहा था। 
आकाश तारों के गुच्छों से भर रहा था, मानों दृत्य में हिलती हुईं शिव 
की जटाओों के कुटणम नामक फूलों की कलियाँ हों ।!*४ “लांगलिका के 
गुच्छे के सहश ताम्र-बण का, बूढ़े सारस के सिर के समान लाल आभा 
वाला, सविता का त्रयीमय तेजस्वरूप, कमलिनी का प्रिय सूय्य पब्छिम 
की और अपना मंडल फंकता दुआ डूबने लगा ।?*७ 

ख--दृष के पिता के मृत्यु के अवसर पर समन्ध्या भावों को प्रति- 
निम्बित करती उपस्थित हुई है - 'मृत्यु से अत्यंत विरक्त ओर शांत होकर 
सूय्यं ने गिरिगुफा में प्रवेश किया | आतप मानों 
लोगों के ग्राँसुओं से शांत हो गया । संसार मानों 
सभी लोगों के र'ने से लाल आँखों की आभा से लाल हो गया। 
दिवस मानों ग्रगणित लोगों की गर्म उसाँसों से जल कर नीला हो गया 
कपमलों को छोड़ कर मानों श्री राजा के पीछे चली | परतिवियोग से 


शोक से प्रभावित 
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२५. वही ; वही ; १० २८ । 
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मानों प्रथ्वी कान्ति-विहीन होकर श्याम हो गई |-दुःखी चक्रवाल 
जलाशय के तटों का आश्रय लेकर करुण प्रल्ाप करने लगे | कमलों ने 
अपने कोमल पत्तों के टूटने के भय से मानों कोषों को संकुचित कर 
लिया । दिग्वघुश्नों के फूटे हृत्य को रुघिरघार की भाँति लाल प्रभा 
बह चली | जिसकी केवल लाजिमा शेष है ऐसा तेज का स्वामी धीरे-धीरे 
दूसरे लोक चला गया । प्रेत-पता की तरह लाल सन्ध्या आ्राई श्रार उसकी 
लाली ग्राकाश में फैल गई ।” रात्रि का प्रवेश भी इसी प्रकार होता 
है-- “किसी ने कृष्ण अगुरु की चिता के समान काली दिशाओं वाली 
रात बनाई । गज-दन्त के समान विमल पत्तां तथा केसर से युक्त कुधुद 
खिलने लगे, मानों साथ मरने को उद्यत रानियाँ हँस रही हों, जो हाथी- 
दाँत के निर्मित कनफूत्न पहने थीं और जिनकी मुड-मालाएं बऊुलों की 
बनी थीं । पेड़ों के उपर घोंसलों में चिपटी हुईं चिड़ियों को मधुर चहक 
जान पड़ती थी मानों उतर्ते देव-विम्ानों की घंटियों हां और स्वग में 
जाते हुए राजा की श्रगवानी करच्रे के लिये आये हुए इन्द्र के आतपत्र 
के समान चन्द्र पूष दिशा में दिखाई पड़ा ।?*$ प्रकृति का इस प्रकार 
का प्रयोग बाण ने अनेक अन्य स्थलों पर किया है । 

९ श्यटू-जाबालि-आश्रम में, रात्रि होने के बाद चन्द्रोदय होता 
है, और इसी चांदनी रात में मुनि कथा का आरम्भ करते हैं |---प्र० 
भा० | चन्प्रमा के मंडल से जब उदय होने के समय 
की सारी ललाई जाती रही, उत्त समय वढ़ ऐसा दोखने 
लगा जैसे आका शगगंगा में स्नान करने के बाद घुले सिंदूर वाला ऐरावत 
का कु भस्थल दो । धीरे-घीरे चन्द्रमा के ऊपर चढ़ जाने से, अम्नत की 
रज के समान चाँदनी से सारा जगत्‌ सफ़ेद हो गया । ओोस की बेंदों के 
कारण खिले हुए कुमुद-वन की सुगन्ध लाने वाला पवन धीरे चलने लगी 
अ।र सुख से बैठे हुए जुगाली करते आश्रम के हरिन--जिनकी श्रखें 


कब्न्+ +े 


रात्रि ४ चन्द्रोदय 





२६, वद्दो ; उ० ५ ; १० १६९-१७०। 
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नींद से भारी थीं ओर पलकें बन्द हो रही थीं--पवन का अभिनन्दन 
करने लगे ।?*७ इसी प्रकार कादम्बरी और चन्द्रापीड़ के प्रेम-प्रतंग में 
सन्ध्या-वर्णन के बाद चन्द्रोदय होता ह--'प्र० भा०। कामदेव के 
साम्राज्य के अद्वितीय छुत्र के समान, निशा के विलास के दंत-पत्र के 
समान, कुम॒ुदिनी रूपिणी वधू का प्रिय चन्द्रमा उदित हुआ श्रौर उसकी 
चन्द्रिका के घवल जगत्‌ द्वाथो-दाँतों में से एक उत्कीण किया सा जान 
पड़ने जगा ।?*< हष-चरित में सन्ध्या के साथ चन्द्रोादय का दृश्य 
सामने आता है-- तरुण तिमिर-पटल को विदीर्ण करने में तीत्र दीप- 
समूह इस प्रकार जल रहा था, मानों यामिनी रूपी कामिनी के क्णु-फूल 
रूप में चम्पक की कलियाँ खिल उठी हों । कुछ-कुछ सूखे तथा नीले 
जल से मुक्त यमुना-तठ के बालुका तट के समान चन्द्रमा की विरल तथा 
सुन्दर किरणों के श्रालोक से धवल पूब दिशा अन्धकार को दूर कर रही 
थी। चन्द्रमा के करो से केश पकड़े जाने से दूषित हुआ अ्रन्धकार, 
निशा रूपी शवरी के कुन्तल-समूह के समान, चाष पक्षी के पंख जैसा 
रंग वाले आकाश को छोडता हुआ तथा विकसित कमल-सरोबरों को 
अधियारा करता हुआ मानिनी के मन की तरह विलीन हो रहा है । 
उदित हुआ चन्द्रमा रात्रि-रूपी वधू के उदय-राग से युक्त ग्रधर की तरद्द 
लाल शरीर धारण कर रहा था, लगता था मानों उदयाचल की चोटी 
के पास की गुफा के सिंह के तेज पंजा रूपी अस्त्र से मारे अपने दी 
हरिण के शरोर से निकलती रुधिर-राशि से ठका हुआ था | उदयाचल 
सें बहती हुईं चन्द्रकान्त की जल-घारा से धुल कर मानों अ्रन्धकार 
नष्ट हो गया | जान पढ़ता है मानों गो-लोक सें बहती टग्घ-धघारा सें 
भरा हुआ मकर-मुख के समान हाथीदाँत के बने एक बड़े नल के रूप 
में चन्द्रमा ने समुद्र को भरना आरम्म कर दिया है ।!** बाण के | ।त्रों 
२७, काद० ; पू० भा० ; १० १०७-१०९ । 
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में वैचित्य-विधान श्रधिक प्रधान रहता है, केवल उनकी कल्पना की 
प्रखरता में सोन्दय्4-बोध को इससे बाधा नहीं पहुँचती । 

क--कुछु स्थलों पर चन्द्रोदय तथा ज्योत्सना का स्वतंत्र वणुन लिया 
गया है । बाण ऐसे स्थल्ञां पर प्रकृति को कथा-व्थिति से प्रभावित चन्रित 
करते हं--'पीछे तिभुवन रूपी प्रासाद के समान, 
मानों सुधा रूती धारा नीचे बहाते, चन्दन रस के 
भरनों को मानों कराते, श्वेत-गंगा के सहसखों प्रवाद्दों का मानों उगलते, 
अमृत सागर के प्रवाद्दों का मानों बसन करते चन्द्र-मंडल थोड़ा-थोड़ा 
उदित हुआ और अन्तरिक्ष चाँदनी से ड्ब गया। महांमंडल को 
महावराह के दुष्ट्रमंडल जैसा चन्द्र क्ञोरसागर के उदर से निक्राल रहा 
था ।?3* इसी प्रकार अन्यत्र भी--उस समय पूव दिगन्तर चन्द्र-प्रकाश 
से, शशि रूपी सिंह कर रूपी नख से छेदे अंधकार रूपी गज के गडस्थल 
से निकले हुए मोती के चूरे से मानों श्वेत हुश्ना, उदयाचल की सिद्ध 
सुन्दरियों के स्तन पर से छूटे हुए चन्दनचूण के पु से मानों श्वेत 
हुआ ओर चलायमान समुद्र-जल की तरंगो को कँत्राती हुई पवन से 
उड़ाई हुई रेती के किनारे की धूल के उठने से मानों श्वेत हुआ दिखाई 
पड़ा | धीरे-धीरे चन्द्र-दश्शन होने से मंद मुस्काती निशा की दंत-प्रभा 
के समान गिरतो चंद्रिका उसके मुव॒ को शोभायमान करने लगी । उसके 
पीछे रसातल को फोड़ कर बाहर आये शेषनाग के फन के समान, चद्र - 
बिम्त्र से रात्रि प्रकाशित हाने लगो । अम्नतमय चंद्रमा के धीरे-धीरे कुछ 
बाल-भाव छोड़ कर योवन की ओर बढ़ने से रात्रि रमणीय हो गई 3 ?। 

५ १६--दण्डकाराण्य में मृगया कोलाहाल के साथ प्रभात होता 
है, ओर बाण ने कल्पना के अनेक हल्के गहरे रंगों से इसका चित्रण किया 
दे---प्र ० भा० | प्रातः होते समय सप्त ऋषियों के 
तारे उत्तर दिशा की ओर जाते हुए ऐसे जान पड़े 
३०, काद ; पू० भा० ; ४० ३४३। 
३१, वही ; वही ; १० ३३९-३४० । 
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मानों सन्ध्या करने के लिये मानसरोवर के किनारे उतर रहे हों | सीपियों 
के चिटक कर फटने से गिरे हुए मोतियों से पच्छिमी सागर-तटठ सफेद हो 
गया था, जान पड़ता था कि सय्य की किरणों की प्रेग्णा से तारे नीचे 
गिर गये हां | प्र० भा० | कमलों के जागने के समय भ्रमर गंज कर 
मंगल पाठ कर रहे थे, संकुचित होते हुए कुमुद की पंखुड़ियों ने उनके 
पंखों को दाब लिया था ओर वे हाथियों के कपोनों से बाजे का काम ले 
रहें थे | वन के हरिनों के नेत्र प्रातःकाल की शीतल पवन से पीड़ित थे 
उनकी पुतलियों नींद उचट जाने से कुछ टेटी हो रही थों, पलक ऐ 

जान पड़ते थे मानों तपाई गई लाख से चिपकाये गये हों आर उनको 
छाती के बाल तृण-रद्दित भूमि पर सोने के कारण धूसरित हो गईं थी 
आर वे धीरे-धीरे इस प्रकार अपनी आंखे खोल रहे थे | वनचर इधर- 
उधर घूम रहे थे। पम्पा सरोवर में, कानों को आकषित करने वाला 
हंसा का कोलाहल बढ़ रहा था | हाथियों के कान फटफटाने से उतलन्न 
हुए मनोहर ताल-शब्द को मेत्र गर्जंन समझ मयूर नाच रहे थे। मजीठ 
के समान लाल रंग की स्‌र्य-किरणें किचित्‌ दीखने लगी था, वे 
ग्राकाश-माग मे चलते हुए हाथो के उलटे लटकते हुए चमर के 
समान मालूम द्ोती थां। सविता का घीरे-चीरे उदय हो रहा था। 
रवि से उत्पन्न हुआ तथा तारों का हरण करने वाला गिरि-शिखर 
पर बसने वाला ओर पम्पा सरोबर तक के ब्रत्नों तक की चोटियों पर 
पद्ेंचा हुआ बालातप वन में प्रवेश कर रहा था, मानों स॒श्रीव ही फिर 
आ्राया हो | प्रभात स्पष्ट हो चला था। थोड़ी ही देर म॑ एक पहुर दिन 
चढ़ जाने से स॒य्य साफ़ दिवाई देने लगा था। तंःतों के कुड अपनी 
अपनी दिशाश्रों में उड़ गये थे | घोसलें में बेखब्र सोये हुए बच्चों के होने 
पर भी वह वृक्ष शब्द-रहित हो शल्य सा दिखाई देता था !?* इस 
वणन में प्रातःक़ाल का सूह्रम पर्यवेज्षण है ओर क्रिया-व्यापारों की 
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संश्लिए. योजना है । 

क--अन्यत्र प्रातःकाल के कुछ संक्षित वर्णन हैँ, जिनमें कवि ने 
भावशील वातावरण प्रस्तुत किया ह--“थका हुआ चन्द्रमा जल-तरगों 
से शीतल हुई वनराजि में विश्राम करने के लिये भीरे- 
धीरे उतर गया | प्र० भा० । निरन्तर वाण फेंकने 
से थके हुए अनंग के निश्वास सहश विलाप्त-युक्त प्रभात-पवन लताओं 
के पुष्पों की सगन्ध के साथ चलने लगा। अरुणोदय से तेजढ्ीन होते 
हुए तारे मानो डर-डर कर मंदराचन के लता-मंडपों की भाड़ी में घुसने 
लगे और चक्रवाक के हृदय में रहने से लगे हुए अनुराग से मानों 
लाल हुआ सुर्य्य-मंडल धीरे-धीरे उदय द्ोने लगा ३३ हप॑-चरित में 
राजा को मृत्यु का शोक इस प्रातःकाल के वर्णन में प्रतिधटित हैं-- 
ताप्रचूड़ मानों शोक से मुक्तकंठ हो चिल्‍्लाने लगे। पालतू मोर ने 
क्रीड़ा-शेली पर खड़े पेड़ां की चोटिया से अपने को गिराया | पत्ञी 
निवात छोड़ कर वन को चले गये ॥ आत्म-स्नेट मन्द हो जाने से दीप 
अभाव (निर्वाण) की अमिलापा करने लगा। चमकीले श्र लाल 
वबल्कल से अपने को ढक कर आकाश ने मानों संन्यास ले लिया । प्रभात 
समय चटक के कन्बे के समान तार धूसर हुए एकत्र थे, मानों राजा के 
लिए फूल चुन रहें हैं | पव॒त की गेरिक घातुओं आदि से युक्त कपोल वाले 
वन के द्वाथी सरोवरों, सरिताओं तथा तीथों क्री ओर चले। प्रेत को 
ग्रपित किये जाने वाले पिड के समान चन्द्र पच्छुमी सागर के तट पर 
गिरने लगा, मानों राजा की जलती हुई चिता से उसका तेज घंघला हो 
गया दो । उसका शरीर मानों अन्तःपुर को सभी प्रोषित रानियों के मुख- 
चन्द्र के उद्दंग को देख कर भाग रहा था। इस प्रकार चन्द्रमा पहले 
ही अस्त हुई रोहिणी की चिन्ता में मानों उदास हो धीरे-धीरे अस्त हो 
गया । ४ 


भावशील 
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ख--कादम्ब्ररी के उत्तर भाग में चन्द्रापीड़ के मार्ग में प्रभात का 
वर्णन है । बाण के पुत्र ने अपनी वणन-शली ही नहीं वगन्‌ कल्पना का 
स्तर भी अयने पिता के समान अपनाया है |---“उस 

समय चांदनी रूपी जल में खूब स्नान करने से श्रत्यंत 

शीतल स्पशयुक्त अ्र.स की बँदों का श्राकर्षण करने वाली, फूलों की रज 
से युक्त अनेक प्रकार के वनपल्छवों से आती हुई पवन से प्रेरित, खिली 
हुई कुम॒दिनी की रगढ़ से लगी हुईं परिमल को लाती, परिमल से जड़ 
हुई, रात के बीतने की सूचना देती हुईं सुखद पवन मानों माग की 
थकावट मिटाने के लिये चलने लगी । रात्रि के कठिन वियोग को चिन्ता 
से, आसन्नवर्ती सूब्थादय के द॒श्ख से, प्रदोषसमय से लेकर कुमुद-समूहों 
के द्वारा ऊँचे मुख करके पिये गये अपने क्षय से और गगन-सरोवर 
का जल पीने आये हुए मेत्रों के समान घोड़ों की रज के मानों समूह से 
पश्चिम दिग्वधू के मुख का चुम्बन करता छुथ्वा चद्रबिम्ब क्रमशः फोका 
पढ़ गया ओर प्रभात होने लगा । चन्द्रमा से लगा हुआ आ्राकाश लक्ष्मी 
के नये वियोग के संताप से उतारे हुए दुपह्न के समान, चाँदनी का 
प्रकाश दुर होने लगा। चांदनी के जल-प्रवाह के पश्चिम समुद्र में गिरने 
से उठे हुए झाग के बुद्चुदों को कतार के समान तारों की पंनियाँ एक 
साथ नष्ट होने लगीं। गिरते हुए ओस के जल से मानों घुल जाने के 
कारण दिशाएँ जब्न धीरे-घीरे मोतियों के चूण के समान सफ़ेद चाँदनी के 
लेप का त्याग करने लगीं । स्वाभाविक श्यामकांति फिर दिखाई देने के 
कारण वृक्ष. लता ओ* डालियाँ मानों जल से फिर बाहर निकलने लगीं । पूर्व 
दिशा-बधू के कान में पहने हुए बाज अशोक के पलव के समान, गगन 
सरोवर के लालकमल के समान, प्रभात-रूपी हाथी के गंडस्यल के 
सेंदूर-रेरु के समान तथा सुय्य के रथ की लाल ध्वजा के समान, प्रभात- 
सन्‍्ध्या का रंग उलछलवित हो उठा। प्रातः नन्ध्या प्रकाश के चारों ओर 
फैलने से मानों दावानल से छाये हुए निव्रास-ज्क्षों में पत्षियों के मुंड 
कल-कल करते हुए निकलने लगे | प्र० भा० । दिशाएँ ञ्र,गे बढ़ती गई; 
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बन ञ्रागे खिसकता गयी; ग्राम की सीमाएँ मानों विस्तार पाने लगीं । 
जलाशय विशाल होने लगे, पवत अलग-अलग साफ़ दिखाई देने लगे 
आर भूमि मानों ऊंची होने लगी । कुम॒दिनियाँ अद्ृश्य होने लगीं । 
सप्त-लोक-चक्षु भगवान्‌ सूय्य, छिपाने वाले नीले बुरके के समान 
अंधकार-माला को करों से हटा कर विरद्द से पीड़ित हुई कमलिनी को 
मानों देखने के लिये उदय-गिरि के शिखर पर चढ़ गये | गगन-तल को' 
प्रकाशित कर सारे जगत्‌ में उजेला करने वाली सूर्य की किरणों सब 
दिशाओं को चमकाने लगीं और आँखों से पदाथ साफ़ दिखाई देने 
लगे ।?3५ इसमे प्रात+कालीन प्रकाशित होते दृश्य-जगत्‌ का चित्रमय 
वरणुन प्रस्तुत किया गया है । 


ऋतु-वणन 


९ २०--ताण द्वारा वर्णित ऋतुओशों में परम्परा के अनुरूप उद्दीपन 
को प्रवृत्ति लक्षित होती है | परन्तु उनकी वैचिबत्र्य-प्रधान चित्रमय शैली 
आ।र संश्लिष्ट योजना इन ऋतु-वर्णुनों में भी पूववत्‌ 
मिलेगी | ग्रीप्म काल का वर्णन हृ्षचरित में बहुत 
विस्तार के साथ किया गया दे--तत्काल जीते गये वथा अश्रस्त हुए वसन्‍्त 
के जल से सीचे जाने योग्य नये उद्यानों के प्रति वह ग्रीष्म-काल, मानों 
विजित श्रस्तगत सामन्त के दुधर्मृद्दे ननन्‍्हें बच्चों के समान स्नेहशोल और 
दयालु हुआ । नये मुद्दित ग्रीष्म ने पृथ्वी के सभी फलों के बन्चन खोल 
दिये ** ० ** ओ्रीष्म ऋतु में नदियों के समान ही चॉदनी रात भी क्षीण हो 
गई, श्रतः चक्रवाक के जोड़ों ने उनका अभिनन्दन किया ।**“ **चीरे- 
धीरे सय्य की किरणें प्रखर होने लगीं, ऋतु का शेशव बीत चला, सर 
सूखने लगे, धाराएँ पतली हो गईं और भरने धीमे पड़ गये। कातर 
कबूतरों के लगातार कूकने से विश्व बहरा हो रहा था ओर दूसरे पक्षी 


ग्रीष्म 
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निश्वास छोड़ रहे थे | त्रिनौले कंडे दवा से प्रताड़ित हो रहे थे, लताएँ 
तितर-बितर हो रही थीं | लोहू की इच्छा से शेरों के बच्चे घातकी नामक 
लता के कठोर फूलों के गुच्छे चाट रहे थे । थके हुए हाथियों की सँड़ 
से निकलते पानी के कणों से बड़े-बढ़े पहाड़ों के पाश्वभाग भींग 
रहे थे | पीड़ित हाथियों के सूखे हुए मद-जल की कुछ काली रेखाश्रों में 
मूक भौं रे चिपटे थे | लाल द्वोते मन्दार बृक्षों से सीमाएँ सिन्दूर से लिपी 
जान पड़ती थीं। जल-धारा के श्रम से बेसुप्र हुए बड़े-बढ़े भैंसे अपने 
सींगों की नोकों से चमकती स्फटिक शिलाओं पर चोट कर रहे थे। गर्मी से 
सुखी लताएँ मर्मर शब्द कर रही थीं | तभी घूल से भूसी की आग के 
समान विकर (कुक्कुटादि) पत्नी कातर हो रहे थे | हिंसक प्राणी जिलों 
की शरण में घुस गये थे। किनारे के अ्रज नवृक्ञों पर कुरर पक्षी के 
कूजन से व्याकुल हो पीठ के बल छुटपटाती मछलियों से पोखरों का 
जल गंदला हो रहा था | दावानल से मानों संशार की आरती उतारी 
जाती थी ओर रातें ज्षयरोग से ग्रस्त हो गईं थीं ।? 3६ 

क--इस प्रकार प्रीढ़ होते ओऔष्म-काल में उन्‍्मत्त पवन बहने लगे | 
'पबन प्रत्येक दिशा में मानों उछुल रहे थे। ऊसर स्थानों के पनसालों, 
बाटों और कुटिया के छुप्परों को प्रकट रूप से वे लूट 
रहे थे . पके कपिकच्छू के गुच्छों की कतारों को फोड़ने 
की चपलता करने से, खुजलाहट हो जाने के कारण वे कंकरीले और 
पथरीले स्थानों से रगड़ रहे थे। पवन बड़े-बड़े पत्थरों को फेंक रहे थे | 
मुचुकुन्द की नई नालों के टुकड़े उनके दाँत थे | उड़ते तथा बोलते हुए 
भांगुरों के मुंह से निकले जल-करणों से सिक्त हो रहे थे। बाल सूर्य के 
ताप से तरत्न तथा तरंगित म्रग-तृष्णा के भश्रमपूर्ण जल में पवन मानों 
तेर रहे थे | सूखे शमी के वृक्षों से मर्मर शब्द करने वाले मस्स्थल के 
मार्गों को वे आसानी से लॉधने में वे ग्रति वेगवान थे। वे आरभटी 
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नट होकर, धूलि के आवतं-समूह को पृथक करते हुए रास के रस से वेग- 
पूर्ण दृत्य आरम्भ कर रहे थे। जले हुए स्थलों की राख मलने से वे मलीन 
हो गये थे । वे जंगली मोर के पर चुन रहे थे, मानों उन्होंने जैनसाधुग्रों 
की आदत सीख ली है | करंज वृक्षों के सखे बीचे के ठक-ढक शब्द होने 
से लगता था युद्ध-यात्रा के लिये ढोलों से युक्त हैं। गर्मी से व्याकुल 
भंसों नाक-रूपी निकुंजों से गहरी साँसे निकत्त री थीं, पवन मानों अंकुरों 
सेयुक्त हो *हे थे। उछुलत हुए हग्णिं के क्रुड से वे सन्‍्तान वाले हो 
रहें थे। खलिहाान पर जलती भूसी के ढेर से उठते हुए घुएँ की ठेढ़ी 
रेखाश्रों से वे मानां कुटिल भौंहों वाले हो रह थे | सेमल के फटते कलों 
की रुई से मानों वे लोमश हो रहें थे | घास की पत्तियों बिखेरने से मानों 
उनकी घमनियाँ निकल आई थीं। जो की बाली के टुकड़ों की दिलती 
नोकों से उन्हें मानों लम्बी दाढ़ी हो गई थी | उठे हुए साही के काँटे 
उनके मानों दाँत थे, अग्नि की शिखाएँ उनकी जीभ थीं, सांप की उड़ता 
केचुलें मानों उनकी चूड़ाएं थीं। कमल के उष्ण मधु से समस्त जगत्‌ 
के रस को सोखने के लिये वे मानों कोर लेने का अभ्यात् 
कर रहे थे | सखे बाँसों के फटने से उत्तन्न हुईं, समस्त जल-राशि को. 
सोखने वाली गर्मी की घोषणा करने वाले ढोलों के समान तेज ध्वनियों 
से वे (१वन) तीनों लोकों के लिये भय उत्पन्न कर रहें थे। उड़ते हुए 
चाप पक्षी के पंखों के गिरने से वे राघ्तों को चित्रित कर रहे थे। गुजा 
फलों की चिंगारियों तथा अ्ंगारों से उनके शरीर चिहित थे, मानों सुय्य 
की किरण रूपी लताश्रों के अलावों से उनके शरीर जल कर लाल-नीले 
हो गये थे । वे गुफाश्रों में कंकार करते हुए भयानक रूप से चल रहें 
थे | संघार को भस्म करने के लिये उच्चाटन का हृविष्य पकाने में निपुण 
व पारिभद्र बक्षों के फूलों (लाल) से, मानों लोहू को आह्ुुतियाँ देकर 
दावानल को प्रसन्न कर रहे थे | तत्त बालू के कण तारे के समान उनके 
बेग में पड़ गये थे | तपे पर्वत से पिघलते शिलाजीव के रस से वे जैसे 
दिशाओ्रों का लेप कर रहे थे । बच्चों के कोटरों के कीड़ों से चटक पक्षी के 
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दावानल से पकरते अंडों के टुकड़े मिलकर, मानों पुटपाक हो गया और 
पवन इसकी गंध से कटु थे ।? इस वणन में अ्रत्यंत स्वाभाविक परिस्थितियों 
के दृश्य उपस्थित हुए हैं। कवि की कल्पना ने इनकी गति और जीवन 
से स्पन्दित कर दिया है । ऐसा सूदूस परयवेक्षण अ्न्यत्र मिलना कठिन है। 
ख--जिस संश्लेष से पवन के आतंक में ग्रीष्म प्रकृति का रूप 
उपस्थित किया गया हैं, उसी व्यापक सूहुम वर्ना से दावानल के प्रकोप 
का सजीव दृश्य सामने आता है--दावानल दारुण 
दाकर चारों और दिखाई देने लगे | वृद्ध अजगरों के 
कंठ-कुदरो से निकली हुई सॉँसा के समान वे दावानल हजार-हजार 
भद्रियों के समान उद्यीप्त दो रहें थे | बे कहीं इरिनों की भाँति मुक्त होकर 
घास खाते थे, कहीं ब्ृक्षों के नीचे बिलों में नकुलों की तरह लोटते थे, 
कहीं कपिल मुनि के शिष्यों की भाँति जग धारण करते थे, कहीं ब्राजो 
की तरह चिड़ियों को घोंसलों से गिराते थे, कहीं पिघली लाख के रस से 
लाल आभा वाले वे दघरध और कहीं महावर से लाल आभा वाले 
ग्रोठों के समान हो गये थ । ज्वाला शांत होने पर कहीं पत्तियों के पंख 
पाकर उनका वेग अधिक हो गया था | जन्म के कारणों (तृणादि) को 
निःशेष जलाकर कहीं वे निर्वाण वत्‌ हो गये थे | कहीं धुएँ से वाप्तित 
ग्राकाश से सुगन्धित हो वे लाज रंग धारण करते थे या कुसुमो से 
वासित ब॒स्त्र से सुगन्बित प्रमियों की भाँति जान पड़ते थे । कहीं धुएं के 
निकज्ञने से उनकी ग्राभा-मलिन हो गई थी । समूचे संसार को एक 
ग्रास के समान निगलने से वे भस्म युक्त दो गये हो गये थे, कहीं-कहीं 
बाँसों की चोटियों पर धधकने से अत्यन्त बढ गये ये ।"*“* * "कहीं जलती 
जड़ों की आग से फूलों सदित शाखाओं तथा मदन नामक ढुन्षों को 
जलाकर ठूठे वृक्षों पर ठदरे हुए थे, चंचल शिखराओं से दृत्य के आरम्भ 
में वे भारभटी नट हो गये थे | सूखे तालाबों में फैल कर, फूटते हुए 


दावानल प्रकोप 
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सूखे जंगली धानों के बीजों के लावे को वृष्टि करने वाली ज्वाला रूपी 
अंजलियों से मानों वे सूय्थ की पूजा करते थे। बलपूर्वक हवन में डाले 
जाते प्रीढ़ कछुश्रों की चर्बी की कच्ची गन्ध के लोभी वे दावानल मानों 
घुणा रहित हो गये थे । अपने धुएं को भो मेघ॒ बनने के भय से खा 
जाते थे | सूखी घास पर छोटे-छोटे कीड़ों के फूटने से जान पड़ता था 
मानों तिलों की आहुतियाँ पड़ रही थीं । ज्वाला से छात्ने की भाँति घोंधों 
ओर सीपों के चिटकने से उज्ज्वल हुए सूखे पोशगों से वे कुष्ठ रोगियों 
की भाँति जान पड़ते थे। वन में मधुकोष से विघलते हुए मोम के बरसने 
से मानों उन्हें पसीना आ रहा था। ऊसरभूमि पर शिखाओं के विरल 
होने से वे गंजे जान पड़ते थे। वे दावानल शिलान्समूहों में 
सूय्यकान्त मणियों के दीघत होने से मानों वे शिलाओं का कौर कर रहे 
थे [३८ दावानल की कल्पना में वैचित्र्य-प्रधान है। पर जिस सूक्मता 
आर गति से दृश्य उपस्थित किया है, इससे चित्र में सुन्दर सजीवता 
थआ्रा गई है| 

५ २१--कादम्बरी में विस्तृत बणुनों में केवल वर्षा-ऋतु उपस्थित की 
गई। उत्तर भाग में चन्द्रापीड़ के माग में वर्षा-काल प्रारम्भ दो 
जाता है | कहा गया है कादम्बरी का यह भाग बाण 
के पुत्र भूषणभट्ट द्वारा रचित है |--'मेषर-काल 
शीघ्र जाने में बाघा के समान शत्रा गया । काला साँप जेसे मार्ग रोक ले 
उसी प्रकार मेघ-काल ने उस आगे बढ़ने से रोक दिया। यह काल 
अत्यधिक पंक के समान ग्रीष्म ऋतु को रोक देता है, रात्रि के आसमान 
के समान सख्य को छिपा देता है ओर चन्द्र को राहु के समान ग्रस 
लेता है | **- यह काल भ्रमर-समूह और जंगली भेंसों के समान मलिन 
गजती हुई मेघ्रों की घटा के विस्तार से भयंकर जान पडता है; विषम 
नाद करता हुआ गड्‌गड़ाता है; अ्रघिक विषम विद्युत्‌ गुण से खींचता है, 


बषां 
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विकेट इन्द्र-चनुष चढ़ाता है और फिर लगातार धार रूपी बाणों की 
बौछार की वर्षा से प्रहार करता है। विरुद्ध आचरण वाला हो इस 
प्रकार मुख पर अन्चकार करके आगे से मांग रोक लेता है आर एक 
लाख वज्नों के गिरने के समान देखने की शक्ति हर कर आँग्वों को 
चौंधिया देता है ।? इसके बाद वर्षा के साथ चन्द्रापीड को मनोदशा 
का वर्णन शामिल किया गया है--अ्रचेतन करने वाले मुच्छा के वेग से 
दशों दिशाश्रों में अन्धकार व्याम हो गया, झफ्रिर हस गये । पहले उसके 
परिमल युक्त निश्वास निकले, बाद में कदम्त्र वायु । पद्ल्ते उसके नील- 
कमल जैसे नेत्रों से अश्रत्र्षा हुईं, बाद में मे्र समूह बरसा | उसका 
मन उत्कंठित हो उद्बंग से पहले भर गया, नदियों का पाट जल तरंगों 
से शद में । टस्तर नदी प्रवाहों के साथ उसकी काम-बेदना बढ़ने लगी; 
वर्षा जल से गितर-बितर हुए कमलाकरों के साथ दी उसकी कादम्बरी से 
मिलने की आशा भी ड्वरव गई; धारा के वेग को सहन करने में ग्रशक्त 
कदली के अंकुरों के साथ ही उसका छदय फटने लगा, मेब्रकाल की 
पवन से आहत कदम्ब-्कलो के साथ ही उसका शरीर कंटाक+त हो कॉयने 
लगा; और निरन्तर जल गिरने से जर्जरित पत्तों वाले कल के फूनों के 
साथ ही उसके दोनों नेत्र लाल हो गये । तीर पर आते हुए जत्न-प्रवाह 
से कटती हुई कगगारों के साथ ही उसके प्राण गिरने लगे; परिमत-मय 
मालती के फन्नों के साथ ही उसकी उत्कंठा बढ़ी । इसी प्रकार आँधबी से 
उसके मनोरथ भम्म दो गये;-शिखा ऊँची करते शिखियों से ही उसके 
अंग जल गये; दिशाओं में अंधेरा करते मेघों से उसका मोहान्धकार 
बढ़ गया; अन्धकार का तिरस्कार करती चपला की चमक से ही संताप 
बढ़ गया | अ,र जल से बोमिल हुए बार-बार लगातार गंभीर गजना से 
मेघ आकाश में प्थ्वी के पीठ-बंध को कंपाते हैं। अंतरिक्ष में मेघ की 
जल घारा के कारण चातक चोंच से शब्द करते हैं। पृथ्वी पर लगातार 
अंकार शब्द से धारा के जल को क्षीण करते हुए जलद पवनों के साथ 
दिशाय्रों में मेढक ऊँचे स्वर से टरटर करते हैं। वनों में मयूर मदमत्त 
३२ 


डंह्ट बाणुभट 
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होकर केकर शब्द कर रहें हैं| पवतों में करने के ऊँचे-नीचे शिखगं से 
शिलाग पर गिरने से कल-कल शब्द कर रहे हैं । नदियों में ऊंची 
उछुलती हुई तरंगां की टक्कर से प्रवादों का निन्नोष बढ़ा हुआ है | 
धारा स्वर, स्थलों पर सर्वत्र विस्तार पा रहें है, गुफाशों में घने हो जाते 
हैं, पहाड़ों पर प्रचंड दागते हैं, जल पर आपस में मिल जाते हैं, पवतों क 
टालों पर नत॒र जान पड़ते हैं, हरी त्रास के मंदान पर मदुल, पलवी 
पर चार, द्रक्बनों पर गम्भीर ओर ठणों पर सुद्म लगते हैं, वाल 
बन में मय मालूम होते हूँ, जल-बराग्ों के गिरने के समय सुनाई देते 
हैं। इस प्रकार के मधर आ।र हृदय ग॑ गडने वाले थारा-स्वर्रों से राजपुत्र 
की उत्कदा नीत्र दा गई । 

९ ०२--शजा के पास से बाण जब अपने बन्धुश्रों का देखने के 
लिये ली।ठदे उस सप्रय शस्ताल था--भमिप्र विरल हो गये, चातक 
आतंकित ह०, ओर कवद्ंस गलने लगे । यह समय 
ढादरों से द्वेंप करदा ६) मयरों का मद चुगता 
है, हंत-रूया यात्रियों का ग्रातिथ्य सत्कार करता है। इस समय ग्राकाश 
घुली तलवार की तरद्र निर्म् हो गया, स॒ब्य चमकने लगा, चाँद 
निमंल दो गया, और तारे तरुण जान पड़ने लगे। इन्द्र-चनुष 
और विद्यत्‌ू-मालाएँ पिट गई ओर बिष्शु को नींद भी टूट गई। 
दैदूय मणि सा पानी बद्ने लगा, नींदार के समान इल्का मंत्र चिंचरने 
लगा, और इन्द्र असफल द्वो गया | कदम्ब संकुचित हुए, कुटन्न कुसमों 
से रहित और कन्दली मुकुलों से हीन हो गईं | लाल कमल कोमल हुए, 
नीले कमल मथु बरस ने लगे ओर सफेद कमल फूलने लगे | शेफालिका 

रातें शीतल हुई, यूथिकाओशों का परिमल फैल गया ओर खिलते 
कुमुदो से दसों दिशा श्वेत हो गईं | छितीन को घूल से समीर धूधतर 
हो गई ओर सुन्दर बन्धूकों के गुच्छों से असमय ही सन्ध्या होने लगी। 


ल्ज 
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घोड़ा का नीराजन किया जाने लगा, द्वाथी उच्छ'खल हुए ओर सांड 
दप मत्त दो गये | कोचड़ ज्ञीण हो गया। पकने के कारण नीवार 
कुछ कुछ सूग्व गया, प्रयंगु को मंजरी मे पराग आ गया, जिपुस का 
छिलका कड़ा हो गया ओर सरकंडा फूलों में हंसने लगा! ।“” इसमें 
ऋतु के रूप को व्यापक रूप से दिखाया गया है, किसी प्रकार की दृश्य 
योजना नहीं हो सकी है । 

५ २३-महाश्वेता अपनी माता के साथ जब सरोवर पर स्नान 
करने के लिये जाती है, उस समय वसंत ऋतु का प्रसार हैं | इस समय तक 
वह यीवन में प्रवेश कर चुकी है| प्र» भा० | वसंत 
के कारण अधिक शोसायमान फूले हुए अभिनव 
कम, कुम॒द, कुतलय, कह्नहार से थ्राच्छादित सरोवर (अच्छोद) में 
स्नान करने के लिये माता के साथ ( में ) आई । वहाँ आमरों के भार से 
लचऊ हुए गर्भ-तन्तु वाले जजग्ति कुसुमों से मनोहर लता-मंडप थे, 
पृष्पित थ्राम के पेड़ थ, उनकी खिलती हुईं कलियों के डंडों म॑ कोकिलों 
ने नावाग्र से छेद कर छिपे थे और उनमे मधुधारा निकल रही थी। 
शीतल चन्दन वृक्षों के कुज मठमतत मयूरों के कल-कल से डरे साँप से 
त्याग दी गई थी। सुन्दर लताश्रों का वद्ों दिंदाला था, जिसके फृत्ते 
हुए फूलों के गिरने से जान पड़ता था कि वनदेवियों ने वहाँ मूला भूला 
है? ।“” उत्तर भाग में उद्दीपन के रूप में वसंत का वणन है--कामाम्मि 
का मानों उद्दीपन करने के लिए सरस पब्लव-युक्त लताओों को नाचना 
सिखाने म॑ चतुर क्षीण पवन बढदने लगा और चनत्रमास पूरी तरह प्रारम्म 
हो गया | वह चंचल लाल पल्‍्लव वाले श्रशोक बृत्षों को कंपाने लगा 
वांज्षित कतोी तथा मंजरी के भार से छोटे-छोटे आराम के बृत्षों को कुकाने 
लगा; कुरबकों के साथ बकुल, तिलक, चंपक आर कदम्त्रों को कलियों से 


न्बनत्त 
र्। बन 
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लादने लगा, क्िंकिरात (कुरटक) बृत्चों के साथ अन्नन को भी पीला 
करने लगा । यह दत्तिण पवन वापतन्ती लताओ्रों का परिमल फेलाने 
लगा, पलाश वन को खिलाने लगा ।****'बह सभी वनों आर बगीचों 
के वृक्षों में कॉपले निकालने लगा, फूले आम के वृक्ष को गन्ध चारों 
ओर फेलाने लगी। वह मकरनद के मद से मधुर हुए कोकिलों के 
श्रालापों से पथिक्र जनों के कानों का पीड़ित करने लगा, निरन्तर मकरनन्‍्द 
के कर्णों की वर्षा से दुर्दिन कर सब्र जीव लोक के हृदय को उन्मत्त 
करने लगा । वह दक्षिण पवन मदमत्त भ्रमण करते भोंरों के गु जार से 
विरही जनों के मन को व्याकुल कर काम जगाने लगा? |४+ इन 
उद्दीपन की भावना में भी बाण ने प्रकृति के रूप को गीण नहीं 
किया है । 


४२ वही ; उत्त० भा० ; १० ७०१०७०२ । 
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अन्य कवि 


गिछले प्रकरणों में जिन कवियों को लिया गया है, उनके काव्य में 
प्रकृति का विभ्तार से अवसर मिला है | इन सभी कवियों में प्रक्रति का 
चित्रण केबल प्रासंगिक नहीं कहा जा सकता। शैली में विभिन्नता 
हो सकती है, परन्तु बाल्मीकि हों या काजिदाम प्रवरसेन हों या बाण 
सभी कवियों ने प्रकृति को प्रत्यक्ष देखा हैं और अपने काव्य में 
मुक्त, रूप से स्थान दिया है । अन्य कवियों में प्रकृति के प्रति इस प्रकार 
का दृशिकोण नहीं रहा | इसका कारण जैसे पदले ही संकेत किया गया 
है, मद्गाकाव्य शैली में प्रकृति का कलात्मक प्रयोग तथा क्रमशः प्रकृति 
के प्रति उद्द पन का दृष्टिकोण होते जाना है। नाटककागों में भवभूनि ने 
प्रकृति को अधिक सहज तथा सूद्ानुभूतिपूण दृष्टिकोण से देखा है, 
परन्तु नाठकों में प्रकृति का सोमित प्रयोग है और उसमें से अधिकांश 
का उल्लेख पिछले भाग में किया गया है। इस कारण हम उनके 
वरणनों को यहाँ संकलित नहीं कर रहे हैं। श्रन्य कवियों के विषय में, 
पिछले भाग में, पर्याप्त विवेचना की गई है, यहाँ केवल उनक्रे बर्णनों को 
संकलित करके प्रस्तुत किया जा रहा है। 
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बुद्धघोष 

९  १--अश्वत्रोप के समान बुद्धघोष बौद्ध कवि हैं | परन्तु अश्वधोष 
मद्याकाव्य के प्राराम्भक कवि है, इस कारण उनकी शैनी शरीर उनके 
वर्णुनों में कल्लात्मकता का पूण. विकास नहीं ह। वे 
सहज अ्रधिक हैं, उनमे प्रकृति का श्रत्यंत संत्तिप्त 
प्रयोग है | परन्तु बुद्धब्रोप पर कालिदात का स्पष्ट प्रभाव है। अपनी 
शेली में वे कालिदास की सहज कलात्मक शैली से प्रभावित हैं परन्तु 
विषय को उपस्थित करने की दृष्टि से उन्होंने अश्ववोष का अ्रनुकरण 
किया है। जन्म के अवसर पर प्रकृति प्रभावित उपस्थित होती है--- 
धिद्धार्थ के जन्म के अवसर पर खिले हुए पाँचों वर्ण के कमलों से 
ग्राच्छादित पथ्वी, उनके लिये उपहार लिये प्रस्तुत सी जान पड़ी । 
प्र० भा० | आकाश म॑ कमल खिल कर मानों शरीस्थारियों को यह्द 
सूचना दे रहें थे कि यहाँ हम लोगो की उत्तति के समान पृथ्वी-तज्न पर 
बुद्ध का जन्म भा गसम्भव है। नरक की ज्वालाएँ शान्त हो गई । 
पव॑त के गिरने जसे भार-युक्त उस महापुरुष के चरण न्‍्यात्त को सहन 
करने में ग्रसमथ होती हुईं पथ्वी शिथिन शैतर बन्धनों वाली होकर कॉप 
सी उठी । पृथ्वीतल को फोइ कर जल्न-प्रवाह इस प्रकार ऊपर उछल 
रहे थे, मानों उस पुण्यात्मा के नमम्फार के लिये शेषनाग के वंशज 
सप॑ पथ्वी फोड़ कर ऊपर उठ रहें हों। इस महापुरुष के आकाश गंगा 
के जल जैसे घवल यश-समूद्द से जिम सी समस्त दिशाएँ स्वच्छु हो 
उठी | --उन्नत तरंग रूपी हाथां वाक्ले सागर बेला का श्रतिक्रमण कर 
प्रचलित हुए । प्र० भा० । अनेक बजने वाले ब्लृदंगां के घोष से दिगन्त 
में स्थित कन्दरा रूपी मुखों को मुवरित करने वाले, आञनन्दातिरेक वश 
नृत्य के चक्कर के कारण श्रमित पथ्वी द्वारा पव॑तों को आन्दोजित 
करने वाले, परस्पर की घक्का-म॒क़की से टूटे हुए द्वारों के मुक्ताफलों के 
द्वारा तारों के समान स्थिति वाले, भिखरे हुए गन्ध चू्णों की मुष्टि से 
श्र गारित समस्त दिशाश्रों वाले, परस्पर गु थे हुए आभूषणों वाले एवं 
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खिसकी हुई चूड़ामणियों वाले तीनों ही लोकों ने एक घर के रहने वाले 
लोगों की तरह आनन्दोन्मत्त होकर उस महापुरुष के जन्म का उत्सव 
मनाया |” | 
५ २--बुद्धघोष ने कुमार के मन बहलाने के लिये उद्यान-विज्ञाम 
आदि का प्रसंग उपस्थित किया ह ।--वह उद्यान कोकिला क पाठशाला 
कामदेव के दूसरे तुणीर, भ्रमर-बालाञओं के मदियगलय 
तथा वसन्तश्री के क्रीड़ाग़ह के समान था। उस 
चराचर के ग्रभिनन्दनीय ग्रतिथि को पवन के संचलन से क्कुक्ी हुई 
शिखाओं वाले बृक्षों ने श्पनी प्रवाल अंजलियों से प्रणाम किया | उस 
उपवन में पराग रूपी सिकता फैली हुईं थी, चूते हुए पुष्पां के रस से 
बह छिड़का हुआ था तथा शाखाश्रों से गिरे फूलों से वलि बनाई गईं 
थी । कुमार को लगा कि वह कामदेव की संगीत-शाला में ६; वहाँ लताश्रों 
के नर्तन हो रहें थे, श्रमर ललित गीत गा रहें थे श्रौर कोयलें मधुर तान 
ले रहे थे वृत्ञों के फूलों का चुनने की इच्छा करने वाली, धरे-धीरे 
पैर *खती हुईं विचरने वाली युवतियों को देख कर कुमार के मन में 
वनदेवियों को शंका हुई । हरिक्षाक्तियों की अलाप सुन कायल लजित 
हो क्षण भर के ज्िये मोन हो गये | नूपुर ध्वनि के व्यात्र से, मुझे 
टुःख न दो, इस प्रकार प्राथना करते हुए कमल जैसे कोमल चरण से 
किसो सुन्दरी ने धीरे से अशोक वृक्ष का स्यश किया | प्र० भा० | कोई 
सुन्दरी निकलते से अंकुर रूप रामांव वाले आप्र बृत्ष को चोद की 
किरण की ग्राभा के समान शीतल अपने कर-क्रमल के स्पर्श-से पुन्नाग 
सा बना रही थी | सहसा आप्र वृक्ष ने, पथिक की वधुश्रों के मम को 
पीड़ित करने वाले, मनोाभव के अ्िमान कारण, सुन्दर पत्र-पंख युक्त 
नवीन अंकुरों के बाणों का आर्विभूत किया । कहर और इन्दीवर से 
वासित मुख के मघुरस के कुल्ले से कोई सुन्दरी चकुल की अशोक बना 
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रही थी | किसी सुन्दरी ने बकुल के नीचे बिवरे हुए पुष्यों से लता- 
तन्तुश्रों के द्वाप कांचीदाम की रचतगा की | किसी ने नवमल्लिका के 
सुगन्धित सुनःले फू्रों को अपने केशों में गथ कर मानो केशपाश को 
कामभट की तूणार बना डाला | प्र० भा० | प्रचणड धू। के कारण 
बढ़ती हुईं मरौचिका सी बावली में विद्ार करने में वृक्ष, उन सुन्दरगियों 
के ताप को उग्र रूप से बढाता हुआ, मध्याह काल का पवन चलने 
लगा | दूर तक चारों ओर फेली बृत्तों की छाया, प्रचंड आ्रातप के फेलने 
पर सहने से असमथ हुई सी, धीरे-धीरे जल से विंचने के कारण 
शीतल वृक्षों के मूलम्थ ग्रान-बाल के पास आ गई! ।* 
कू--वन का बहुत संज्षिम वर्णव तपस्या के श्रमंग के हैं--वद साल 
कानन पललवों को आभा रूपी बाल्ातप से शोभित, मधुर कोकिल 
गलाप से मुचग्ति तथा दरे प्रान्तरों वाला था। 
मन्द पवन से क्िंचित कम्वित लता रूपी मूलों में 
अ्रमर-समूह चंचल था आर बाल रसाल तर की मंजरियों के स्वाद से 
कोयल आनन्दित हो रहें थे | वढ् वन मन्दार पुष्य की कलियों के चुए 
हुए पुष्यों के रस से सुगन्धित तथा मन्‍्द्र मन्द चलने वाले'पय्न से पूण 
सस्तुष्ट था | प्र० भा० | पत्षित के पंवों से उड़ाये प ।ग पृञ्न॒ से धूतर 
ओर श्राम का मघु-राशि से पंक्रिव था | उसका पवन विकृतित श्रेष्ठ पुए्व- 
लताग्रों से यक्त था ओर वसनन्‍तर सामन्त का मणिमय मंडय जैसा था। 
ताली, तमाल श्रार हिन्ताल से सघन सालवन में ठहर कर पिद्धाथ ने 
दोपहरी का ताप ब्रिताया ? ।£ 
(३--उद्यान-विलास के बाद जल-क्ं'ड़ा प्रसंग में वापी का वर्शुन 
है--' उस वापी की तरंग-मालाएँ मन्यर चलनेत्राले पवन से ग्रानन्दित 
थीं, अर उनसे राजहंसियाँ दो तायवान जान पड़ती 
थीं। उसमें विकसित कह्लार के फैलते सुमित प्रवाह 
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में भ्रमरियों तेर सी रही थीं। उसमें कुम॒ुददेनियों के कोष-पुणठ से चू 
कर मघु-घारा बह रही थी और वितान रूपी रत्न-जटित रंगध्थली मे 
मछलियां उछ १ रहं। था. एकओ्रोर नवीन श्वेत कमल के विकाम के कारण 
गंगा ओर दूसरी श्रोर रक्त कमल्लों के विक्रास से सोन नदों के समान जान 
पड़ता थी | पत्तिया के भिखरे हुए कप्रलों के पराग से वह दिशाश्रों को 
सिन्दूर भूषित सो कर रही थी श्रार जन-सोकरों के उछुले के कारण वह 
बषों ऋतु का अभिनय कर रही था? ।४ मांग में श्रनव॒मा नदी का 
संत्षित वणुन हैँ--“यह नदी हंसों के द्वारा ग्रास्वादित मृणाल दलों से 
पूरित ह, आर इसके विशाल मऊ़रों के नाद से दिशाएँ मुब रित हो 
रही हैं | जिस प्रधार आक्राश तारागण से विषम दो जाता है, उसी 
प्रकार यह तरंगों के काग से हो गयी है। कमलों की सुगन्व से पव्रन 
गन्धमय हो गया है | इसमें जल-तरंगा से सारस पत्नो वलयित हो रहे 
हैं और इसको कल्लोल मालाएँ हंमभिनियों के कंठहार बन जाती हैं । 
मछलियों के द्वात लाये गये कह्ार के केसर के गिरने से इसका 
जल रंत्रित हो गया है श्रोर इसका तरंगों में खिले हुए कमलों का 
मधु बह कर विन गया है! ।५ 

६ ४-यह वरणत सूर्यास्त से प्रारम्भ होता है --इम बीच अत्यंत 
लाल सूच्य-मंडल नील आकाश-कोष से गिरे हुए मणि-दर्पण सा 
पच्छिम दिशा में गिर पड़ा । प्र० भा3 | विदेश 
यात्रा के लिये उत्सुक भाम्कर, पद्माकरों में प्रतित्रिश्त्रत 
होने के बढ़ाने मानों अपने प्रिय बान्धवों कमलों से त्िदाई लेने के लिये 
उन? प्रवष्ट हुआ है | विष्णु के मरकत मणि से श्याम-ब्ृक्तषु पर क॑,स्तुभ 
मणि के समान, ीरे-घीरे सूथ्य के जिम्ब ने पश्चिमी सागर के मध्य- 
भाग को शामित किया ।। पश्चिमी समुद्र के भंवर के चक्कर में पड़ा 
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हुआ सूच्य मंडल, विश्वकर्मा के द्वारा मानों काट-छॉट के लिए सान 
पर चढ़ाया गया हैं | समुद्र तरंग रूपी द्वाथों पर सूच्य रूपी लोहा के 
तम गोला को विये हुए मानों शप्रथ सा ले रहा था कि प्रलय-काल 
के बिना मैंने वेला का उल्लंघन कभी नहीं किया । सन्ध्या रूपी स्वर - 
परीक्षक ने, क्षीण-आ्राभा हुए द्यपणि सूच्य को मानों बड़वाग्नि मे 
दीम करने के लिए समुद्र के अंगार पुज म॑ डाल दिया। प्र० भा० | 
सुगन्धि के लोभ से मड़.ती हुई भ्रमर-पंक्ति कमत्र वनों में पति-वियोग 
से पीड़ित नलिनी युवतियों द्वारा मसने के लिए ठीक की गई 
रस्सी सी जान पड़ती थी। नलिनी प्रेमिका छोड़ कर सूय्य के प्रयाण 
करने पर, मेरा बाल सहचर अस्त (मृत) हो गया समझ चक्रवाक 
चक्रवाकी को छोड़ कातर भाव से त्रिलख रहा था । पश्चिम दिशा रूपी 
काठ के अ्रन्तराल मे फैनाती हुई सन्ध्या, दिवस तथा रात्रि के एक 
दूसरे के घ्रपण से पैदा हुई आग की ज्वाला के समान जान पड़ती 
थी | सूच्य को अम्त हुआ देख कर, शोकाकुल सी अम्बर श्री ने, 
नन्नत्रों को अज्नलमाला छोर सन्ध्या आतप का चीवर धारण किया । 
श्रमर समूह तथा कम्रल-समुह के साथ, प्रणयन के लिये रुग्राज्नमाला 
के कड़ां से उज्जवल तपस्विया के कर-पलल्‍लव संकुचित हो गये, ।* 
क--इसके अनन्तर श्रन्धकार का बणन हैे-- आकाश रूपी नील- 
कमल को मंगमालिका, दिशा सुन्दरी के आवरण-पर तथा विश्वम्भरा 
के कन्दरा-गह के समान ससार को श्रंथा सा करने 
वाठी अंधियाली फैली | खवित होते हुए चन्द्रकान्त 
मणियों के द्वारा बुकाये तपनोपल (सूथ्यझान्त मणि) के पवन द्वारा 
ग्राये धुएं के समूह के सघन अन्धकार समूह श्राकाश में फेल गया | 
प्रदोष कलाकार ने हिमांशु श्रेष्ट पुरुष के तारा रूपी प्रशस्ति-बर्णों का 
लेखन करने के लिए आकाश फलक पर अन्बकार की स्याही फेर दी | 


अन्यकार 


5 की 8 जल आह हक कट की 
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सन्ध्या-काल म॑ ताग्डव उत्य करने वाले शिव के कण्ठ के प्रभा-पटल 
के ममान श्रन्बझ्ार समूह ज्वलित श्रीषधि इनक्चों के घुश्नों के पुंज के 
समान आकाश में फंल गया। दिशाद्रों में व्यापे हुए अ्न्वकार-समूह 
वर्षों ऋवु जल-राशि को कालिन्दो के दोनों किनारों के इबोने वाले प्रवाह 
के समान नथ तल को छा लिया है। घरों में निशा सुन्दरी के चम्पक 
के कनफूलों जसे दोप-समूठ, चतुर अन्वकार द्वारा पातायन करते हुए 
सूय्य के बन्दी भास के समान जान पड़ते थे | अंधेरे में जुगनू अन्धकार 
को गति-विधि का पबववेक्षण करने के लिये, सूय्ये के गुप्तचरों के समान 
विचरण कर रहें थे । ओर वे सन्ध्या रूपी अम्नि के स्फुलिंगों जैसे जान 
पड़ते थे! ।* 
ख--श्रागे अ्ंतग्क्षि और चन्द्रोदय का दृश्य सामने आता हँ-- 
रात्रि जनित अंधकार रूयी मेघ से बरसे हुए आलों जैसे सुन्दर तारागण! 
से आकाश कुम॒ुद से शोमित सरोवरों जेसा लगता 
था | अत्यधिक कानित वाले तारागणों से आकाश 
ऐसा ज्ञान पढ़ता ह मानों अंधकार रूपी मत्त गजों के सूड द्वारा सीकर 
समूट बिखेर दिया गया हैं| तगर जैसे घवल तारागणों से श्राकाश, 
मुक्ता-समूह से भरे अगस्त द्वाथ दिये गये समुद्र को शोभा का श्रपहरण 
कर रहा था । समुद्र गम में अंवकार को हरने वाले चन्द्र-पुत्र को घारण 
करती हुई सन्ध्या सुन्दगी ने घीरे-बीरे अउने मुख पर पीलापन धारण 
किया । समुद्र में लीन चन्द्र की कृपर उठती हुईं किरण, तिमियों से 
( मत्स्यो * छिद्र-युक्त शिगा से पोकर फेंकी गई घवल जल शशि के 
समान प्रतीत हो रठटी थीं ' तमाल पुष्प के समान नोल, समुद्ररूपी 
विष्णु के भंवर-रूपी नासि से किचित लक्षित चिह्न रूपी भश्रमर से मनोहर 
चन्द्र--मल ऊपर को उठा | ऊँची तरंगों वाले समुद्र के मध्य भाग से 
ऊँचा उठता हुआ चन्द्रमा का मंडल, मथे जाते हुए समुद्र से ऊपर को 





चन्द्रीटय 
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उठते हुए ऐगवत के कुम्भ-स्थल के समान श्ात होता था। ऊपर 
उठता हुआ चन्द्र-बिम्ब विद्रप के सधान इसलिये लाल-लाल जान 
पड़ता था कि वड़वाशि ने उसे समुद्र रूप। बतंन में विघलाये हुए रत्नों के 
द्रव से एकत्र किया था। चन्द्रमा रूरी राजसिह के घेय्य के साथ तटों पर 
चरणु रख कर ग्रारूठ होने पर डर से अंबकार रूपी मत्त गजों ने प्रवतो 
की गुफाओशों का आशभश्रल लिया । आकाश में नवीन उदय के कार्णु 
किंचित लाल चन्द्रत्िम्ब, सन्ध्या-काल रूरी सुद्राविकारी के द्वारा चातु- 
द्रव से डाले हुए एक चिह्न की भाँति शोभित हुआ | अपने कर-पल्व से 
चन्द्रमा ने चकित कु्मा-नियों के कुमुद रूपी कंठ में भ्रमर-पंक्ति को 
मंगल सूत्र माला पहना दी। चद्द्रदेव ने प्रमर समूह सुन्दरियों के 
कर्णा मृत जैसे गान से संतुष्ट होकर मक नद-गभित कुछ खिल्ते हुए 
कुमुद -समूठ रूरी घन-रशि लुटा दी | प्र० मा०। आकाश श्री, सुक्ति 
से च्युत मुक्ताफलो से व्याप्त अथवा ग्राकाश गंगा के जल-करणों से व्याप्त 
सी विशेष रूप से शोमित थी ॥ ग्राकाश पर्यक पर लेटी हुई शत्रि रूयो 
किशारी की तिमिर रूपी साड़ी, प्रप्ी सुवाकर के आने पर विसक गयो | 
शिव ने कालकुट को तथा अगस्त्य ने समुद्र को जि प्रकार पिया था; 
उमा प्र धर चन्द्रदेव ने अपने कर-पलल्‍लव में गाठे अंवकार को ले कर पी 
लिया । विशह व्यथा से पीले अंगों वाली, मडराते भोरों के वाला वाली 
तथा मकरन्द-जल से पूर्ण पुष्य से व्याप्त कुमुदिनी का नायक चन्द्र ने 
अपने कोमल कर से आश्वासन दिया । सारे रत्नों का एकत्र आकर 
समुठ, मणि दपण से निमेल वेला जल में चन्द्र की छाया से मात्रो' वरुण 
राज द्वाय मुद्रा लांछित किया गया | बंच में बराल-तमाल को सी आभा 
वाले चन्द्ररेव, ग्रोंठों तक फैनी राहु की दाढ से गिरे हुए त्रिष द्रव से 
मुद्रित से प्रतोत होते थे | हारण के चिह्न से लांछित चन्द्र-मण्डल गंगा 
और यमुता के मिलने से उत्पन्न भेवर के मणडन जैसा जान पड़ता 
था। बाच में झ्ुग-कलंक से यक्त शाश्वत देदीप्यमान द्विजराज का 
अम्ब, निशा सुन्दरी के मरकत जड़े द्वाीदाँत के ताटंक जैसा प्रतीत होता 
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था । मेत्र युक्त पवन से मलिन हुए दपण जैसी कारिति वागा, अन्‍्तर्भाग 
पें कावा अम्तांशु भिम्ब कए्ठ-स्थित कालकूट का आभा से शत्रलित 
शिव के भिन्षा के कपाल-पात्र जेसा जान पड़ता था ।?८ 

९ ४--विलास-प्रबंग म॑ आऋतुओशों का वणन है। अश्वप्रोष ने 
बुद्धचरित में वसन्‍्त ऋठ को ऐसे ही अवसर पर प्रस्तुत किया था। 
बुद्धबोष के वणुन में विस्तार अधिक है। पहले वर्षा 
का वन हँ--'प्र० भा० । हे सरोजाक्षि, आकाश- 
तल के विस्तार रूपी दपण में प्रविष्ठ भूमएडल के भिम्ब जैसे समद्र के 
जल को चुराने वाले इन उमड़ते हुए बादल को तो देखो ' न मेघ- 
बण्डों से युक्त यह नभस्थली ऋतु-लक्ष्मी द्वारा विद्युन्मय दीपशिखा से 
भाड़े काजनों से युक्त पात्र सी जान पड़ती है। वर्षा ऋतु के आगमन 
पे बुकती हुई महाग्नि के बढ़ते हुए धुएं की तरंग कीस! मेब-पंत्ति.यॉँ 
श्राकाश में व्याप्त दो रही हैं । मयूर सोने के काहल (वाद्य) को भाँति 
ग्रपनी चोंचों से साँगों को पकड़े हुए, गंभीर केका ध्वनि से अआ्रकाश को 
पुखरित करते हुए अनी पेंछ को गोल किये नाच रहे हैं। 'मैरा 
शरोर मलीन है, पर अन्तःकरण विशुद्ध है? मानों इस बात को सूचित 
करता छुआ बादल चमकती चपला के मिस उसे फाड़ कर दिखा रहा 
है | आकाश रूपी कुल पबतो के तटों पर विद्यत्‌ रेखाओं से मिली हुई 
पेघ-पंक्तियाँ, भूपि को बहन करने वाले, भारवाहो प्रलय-काल में एकत्र 
चारों समुद्र के मध्य म॑ स्थित महावराह की हल जोतने की रेखाओं की 
भाँति जान पड़ती हैं | हे तरलाज्षि, अद्भुत श्रीवाले, दान शौय्य से 
त्रिभुवन को जीत कर उठे हुए मेत्रों में विद्युत्‌ रेखाएँ, उसके जय ध्वज 
का सन्देह उत्पन्न कर रही हैं। प्र» भा० | वर्षा-काल किरात ने विद्युत्‌ 
प्रत्यंचा से युक्त इन्द्रचाप को लेकर शर-्समुद्र से अनायास ही १थवी 
को पुणडरीक व्याप्नों से हीन बना रहा है। मयुरों से उगले सर्पों के कण- 
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मणियों को सी आरमा वाली, प्रचएण्ड घारा को चोट से रत्न उत्तन्न 
करने वाली भूमि के वितर से उत्पन्न स्त्न-खण्ड सी कान्ति वाली इन्द्र- 
वधूटियाँ शोमित ह्वो रही हैं | शरत्काकानीन आकाश जे से हरित भूभाग 
से ये इन्द्र गोप सन्ध्या समय के तारकों से लगते हैं ' ब्रह्मा द्वारा फैचाई 
ई मापक रज्जुओ जसी मत की जल-घाराए चारो ओर फेच रहो हैं कि 
नभस्तल आर पृश्बीतल में कितना शअ्रन्तर हे! | दे चकोराछि, प्रचुर 
निनाद करने वाली वक-मण्ड्ञी से या, शंत लिये हुए सी यह पयाद 
मण्डली, दिशाओं में मानों विकात के विजय प्रयाण को स्पष्ट घोषणा 
सी कर रही दें | वक्र-पंक्ति रूयी शंखों का गले में धारण किये हुए, 
इन्द्रायुघ रूपी चित्रित कम्बल ओदे हुए नवीन सत्र रूपी गज मानों 
गजन पूवक वप्रक्रीड़ा के लिये पव्रतों को और मद रहा दे | विद्युत की 
चम्पक माला से तथा इन्द्र-चाप के शिरोमृषण से ५ शा नवीन जल 
से भरे मेघो की पिचकारियों से मानों एक दुसरे को भिगो रही हैं। प्रवेश 
करने वाले चक्रवर्ती वषा-ऋतु के लिये आकाश के गाज-प्रासाद में मेत्रो 
की तारणमाला केसी सम्यक शोभित हो रही | कनयटी खुजलाने के 
कारण संघ्र रूपी मत्त गज द्वारा दिगन्‍त मिति के कम्पित द्वोने पर ब्रिखरे 
ए तारक-गगों से ये प्याज ज॑पे औले गिर रहे ६ं। श्रोले के टुकड़े 
जमीन पर गिरने से ऐसे लगते हैं मानों मेत्रों ने जत्ष के साथ समुद्र के 
मोतियों को भी पी लिया हो शोर फिर मुख से बाहर कर दिया हो । 
वृष्टि के द्वारा जेमे-जेंसे ग्रकाश-मण्डल में विद्चन्यय आग प्रदीप हो 
ही दे, वेस ही वेसे पथिक जनों की यवतियों के चित्त भ॑ कामानल प्रदीम 
हो रहा है | निदाब के ताप से तम्र वनस्थली, विकच कन्टली रूपी हाथ 
फैलाकर मयर के केका स्व॒र से मेंत्र रें जीवन को याचन कर रही 
खिले बनैले कदम्बों के फूलों के केसर के पराग को वहन करने वाला 
मन्द चलने वाला पवन मयरों के उद्गयाम नृत्य के परिश्रम जनित स्वेद 
की दूर सा कर रहा हे | आकाश के विस्तृत राजसाग म॑ इधर-उधर 
घूमने वाले बादलों के पैरों की धून के सप्रान जल की बंद चारों ओर 
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गर रही हैं। तड़ित्‌ से निनादित कर, नवीन विद्युत्‌ की अ्रभ्नि को साक्ती 
बना कर मानों वर्षा ऋतु पुरोद्ित नदी और समुद्र के ऊर्मि रूपी पाणि- 
ग्रदूण का उत्सव सना रहा है ।?* 

क-र्षा के पश्चात्‌ शग्द का वणन प्रारम्भ होता दै--'प्रशंसा 
के लिए कोतुक के साथ राजपुत्र के मुखर होने पर, सारे बादल लज्ञित 
होकर दिशाश्रों के श्रन्तराल में सबो गये | दिशा 
सुन्दरी के वर्ण-विकास के लेप के समान, हंसों क 
विहार की स्वच्छुंद वाथी और कमलिनी के यावन विलास जैसा शरत्काल 
ग्राविभूत हुआ | विलास-शालिनी तड़ित्‌ प्रिया और घबचित बालिका 
के वियोग में, मौन-ब्रत के कारण मुख क्कुकाये बादलों ने दुश्ख से 
पाण्डरता थारण की | अपने गुणों के प्रकाशित न कनने देने वाले वर्षा- 
काल बीत जाने पर दिशा सुन्दरियां के प्रसन्न हास के समान ऋलइढ्ंस 
प्रकट हुए । उत्कंठित हंसों के कानों को पीड़ा पढ़ेँचान वाले कोलाइल 
को रुनकर विग्हिणियों ने मानसरोवर का मार्ग बनाने वाले परशुराम 
वी हृदय से निन्‍दा की | रत्नाकर के फेन जसे, ग्रनग के यश-समूढ का 
श्रम पेदा करने वाले हंसा से दिशाश्रों का विवर भर उठा। जिले हुए 
मप्तपर्ण के चारों ओर पलने वाले परिमल ने दिशा सुन्दरियों के सुर 
पर अधिवासक चूर् का श्रम सा फेज्ञाया। कलाधिनाथ ने चिर 
उत्कंठित कुमुदाकारों की प्रियो का मानों हृढ़ श्रालिगन करने के लिये, 
उत्सुक होती दिशाश्रां में स्वच्छुदता के साथ अपने कर-समूद को 
फैलाया । घवल चन्द्रकामय पाण्डर रेशमी वस्त्र से व्याप्त दिशा 
सुन्द्रियाँ चन्द्र के दशन से लज्जित हुईं सी घुष्रट काद़े हुई सी जान पड़ 
रही हैं | वर्षा के बीत जाने पर भी मत्त वन-गजों के मद-जल से मह्दा- 
नदियों का जल बढ़ रहा है | शरत्काल के मेघखंडां ने सूथ्य दावाप्मि से 
जलाये हुए तम रूपी तमाल के पवन द्वारा बिखेरे भस्म-पुंज का संदेह 


शर्त 
हि. 
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पैदा किया । शरत्काल के श्राक्राश ने फैलाने वाले मेत्रों से व्याप्त होकर, 
_प्रलय के कारण त्षञोर सागर की तरंगों से युक्त लवण सागर की श्राभा 
का अनुकरण, किया | प्रथम बादलों के जल से नहाई हुई, फिर शरत्कालीन 
मेघखडों का उत्तरीय घारण कर और चन्दन रूपी चन्द्र-किरणों का 
आलेप कर विशा-वधुग्रों ने तारे के द्वारों को धारण किया! मेघ्र जल 
से समध्नात रुूबिर आकाश की आभा वाली दिशा युवतियों के 
शरीर पर लगे पानी के कण जैसे तारक अत्यन्त शोभित हुए | चन्द्र- 
रिग्णों के स्॒श में विकसित कैब समूह, शरत्‌ ऋतु के कारण स्वच्छ 
सरोवर के जन में पड़े जिम्ब्रों वाले तारक गयणों जैसे प्रतीत हुए । कश्टक 
रूपी रोमावली को प्रकट करते हुए तथा पराग-कण रूयी दषांश्र युक्त 
विकनित कमल-समुह्‌ चिर विरद्धित आये हुए शस्त्‌ को देखकर प्रसन्न 
मुख से दिखाई देने लगे | खिले हुए कमलों के चूते हुए मकरन्‍्दों से 
अतीव भरे हुए सतवर शररत्काल के कारण क्षीण होने पर भी अ्गाघता 
को प्रात हुए | भली भाँति पकी हुई पुण्द्र नामक ईंख की गाठों से 
मुकाफल के आकार में चुये हुए रस जिन्दुओं से भरित उदार क्षेओं के 
समीपवर्ता नदरा के तट ताम्रगण नदी के तट जैसे प्रतीत होते थे । 
विपाकाधिक्य के कारण फटे झ्रनार के फनों से जिवरे नये बीजों से 
व्याप्त वनस्थलियों शरत्काल में भी वीर ब्हूटियों से व्याप्त सी प्रतीत हुईं । 
पूण पाक के कारण श।भित बालियों से क्रुके जड़हन के खेत उपस्थित 
विनाश--विकरार की चिन्ता करके ' अधिक शोक से क्कुके हुए मनुष्य 
जैसे जान पड़े । उछाली मिद्ठी से मलिन सींगों वाले, अपने अधं-चन्द्रा- 
कार खुर्गें से तट-प्रदेश को नष्ट करते हुए बार-बार हुकारते मद-मत्त 
बैलों ने नदियों का तट उखाड़ डाला! ।१ " 

ख--अगले सर्ग में इमी प्रसंग में वसन्‍त का वर्णन किया गया 
है-- किर भ्रमरों के गुजन, कोकिलों के कूजन की प्रस्तावना काम के 
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तूणीर तथा मलय पवन के निष्क्मण के म॒हूत का सा सुभग वसन्‍्त 
काल का श्रागमन हुआ । यम के कुपित तथा प्रचंड 
महिष श्रेष्ट से डरे हुए सूय्य देव ने घोड़ों को मोड़ 
कर उत्तर दिशा की ओर प्रस्थान किया । चन्द्रोदय रूपी उज्ज्वल मुख 
आकाश रूपी सूदूम वस्त्र को धारण किये वनराजि, मीनकेतन की घोषणा 
को फैलाते हुए से वसन्त के द्वारा-पत्नी में स्वीकार किये जाने पर पुष्प रूप 
वती हो गई । पुष्प बृत्चों की कोमल पल्‍लवों की श्री कुपित युवती-जनों के 
प्राणों का आस्वादन करने के लिये मानों वतन्त रूपी काल की फैनी हुईं 
जिह्ा है। प्र० भा०। मन्दवाहदी मलय रूपी रथ पर सवार होकर दिएविजय 
के लिये रवाना मदन-राज के लिये फूल त्रिखरे गये लावा और कोकिल 
का कल्तर्व शंख-ध्वनि है। मन्द अनिल द्वारा बनराजि के मध्य से जोरों 
से उठी पुष्पों तथा कलियों का पराग दिग्विजय के लिये उद्यत मदन- 
राज को सेना की धूलि के समान फैच रहा था । पुष्पायुध राजा के युद्ध में 
ग्रयक्त होने वाले सुन्दर पत्रों से यक्त सहकार रूपी ' बाणों का मानों संग्रह 
करने के लिये कोकिल समूह लीला उद्यानों में घूम रहा था ' चंचल 
भोंरों से ढंका हुआ फूलों का गुच्छा काम सुभट द्वारा बाणों से भेदित 
करके मद्दा-बक्चों की शाखाओं में बद्ध बिखरे बालों वाले शत्र॒श्रों के सिर 
के समूह जैसा जान पड़ता था । भोंरों से ढंके मकरनद प्रवाह से बोरभील 
पुष्प-गुच्छु मदन राजा के अभिषेकार्थ वसन्‍्त के द्वारा उपस्थित रत्न 
कलसों जैसे जान पड़ते थे। मलय पवन द्वारा संचजित पूष वन का 
पुष्पपुज काम दपति के लिये दिलते हुए चमर के समान जान पडते 
थे | फिर खिली रसाल मंजरियों वाले वनों में कोकिलों ने, मदन दृपति 
के विजय श्लोकों की भाँति, पंचम स्वरालापों से युक्त विशद्‌, मधुर, 
उज्ज्वल यथा कोमल तान छेंड़ी । बहुत से एकन्न भोौंरों के म३-जल प्रवाह 
से युक्त उद्धत मलय पवन रूपी मत्त गज, मनस्विनी युवतियों के मान 
रूपी आद््र-तटों स्वच्छुंद वप्रक्रीडा सा कर रहा था ।! मन्द पवन के यश 
प्रबन्ध के गायक, आम रूपी मदगज की डौंडी तथा उद्दाम काम विज्ञय 
३३ 
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की घोषणा करने वाले षट्पदो का गु जन स्वर व्यात्त हो रहा था | वन* 
वत्चों का ऊपर से नीचे तक विकसित पल्‍लव-समूह मनस्विनी युवतियों के 
मान रूपी श्रन्चकार अपहरण के लिये छायातप का स्वॉग सा कर रहा 
था | विकसित फूलोवाले वन, ब्ृन्षों के मब्रूलक रूपी धारान्सम्पात से 
बट़ी हुईं प्रवाहित नदियों के द्वारा नदीभातृक सा हो गया। प्र० भा० 
लता रूपी मना पर गान करने वाली ऊंपी को बैठा भंग अपने पंखों 
की हवा से सानन्द भुला रद्दया था । प्र० भा० । लता अंगनाश्रों को प्राप्त कर 
उनके स्तवक रूपी स्तनों मे भरे पुष्पासव रूपी दूध का शिशुश्रों ने श्रपनी 
सहज चपलता का त्याग कर पान किया । मार योद्धा ने अनेक संग्रामों में 
काम आने से शीण हुई धनुष की प्रत्यंचा को दूर कर भ्रमरों की प्रत्यंचा 
बनाई | बसंत से तिखाये कोकिल शिशुओ्रों ने वनों उपबनों के वृत्षों की 
शाखा शाखा पर मदन नयति के विजय बृन्‍्त का शनेः शनेः गान करना 
आरम्भ किया | शाखा मुजाशों को उठा कर आम के वृत्षों ने कान को 
मधुर लगने वाले कोकिल स्वरों द्वारा पथिक जनों के लिये काम नृपति 
के शासन की उद्घोषणा की | टढापन लिये पलास के फूल ने, वित्ता- 
सिनियों के मान रूपो मत्तगज विनीत बनाने की इच्छा करने वाले काम- 
देव के सोने के श्रंकुश की शोभा धारण की । मंडराते भौंगों से मिश्रित 
पलास इल्ों की मंर्जात्यों ने धुएं से युक्त जलती श्राग की आभा घारण 
की | सारम पर मोदित भौंरों से ढेके फूर्तों के गुच्छे राष्ु-असित पूर्ण- 
चन्द्र-मिम्ब सा जान पड़ता | सर्पों के सम्पके के कारण चन्दन वृत्तों से 
आया मलय पवन विरही जनों को बार-बार मूर्च्छित करता था। मधु 
सीकरों के वर्षण जनित दुर्दिन के अंधकार में वन-श्री रूपी प्रणय दूतिका 
द्वारा उपनीत भ्रमर रूपा अभिसारिका से कामोन्मत्त भश्रमर नायक ने 
हेला सदह्दित रमण किया । सोभाग्यवती युवतियों के मुख मदिरा के कुल्ले 
का आस्वदन कर बकुल वृक्नों को वाटिका नवीन अंकुरोदय के मिस 
रोमांच की शोभा को प्राप्त हुई। युवतियों के मुख-कमल के मदिर के 
कुल्ले को आदर के साथ पीकर चूते हुए मकरनद के मिस बकुल ने पीत 


भारवि ५१५, 


मदिरा का मानों उद्वमन किया। आम्र-वबन में विचरण करती मथुलद्मी 
के नूपुर-स्वर के समान कोकिलों का कल्न-प्रलय लोगों के कानों को तृप्त 
किया । दिशा््रों के श्रन्तराल रूपी नदियों को प्लावित कर, पुष्प-बृन्नों के 
मकरन्द धागश्रों में मन्द मलय पवन ने चिर काल तक्र विद्दार किया । 
चढ़े धनुष की डोरी की गंभीर टंकार के विष्फार से श्राकाश का भरता 
हुआ सा मनोभाव ने संपूर्ण सांसारिक जनों के विवेक को हर्ण करने 
वाले आम्र-मंजरी वाले तीखे बाणों की बरसा की! | * 


भारवि 


( ६--भारवि ने प्रकृति का अपेक्षाकृत प्रसंगानुकूच वर्णन किया 
है | अजुन हिमालय पर तपस्या करने जाते हैं--प्र ० भा० | वह पर्बत 
जिसके एक ओर सूये का प्रज्ज्वलित मण्डल था, दूसरी 
ओर सतत सूर्य की अन्धकार था, पीछे हाथी का 
चम था ओर जिन्होंने श्रपनी हँसी से अ्रन्धकार मिटा दिया था, ऐसे 
शंकर के समान जान पड़ता था । पथ्वों आकाश तथा सुरलोक के 
निवासियों का स्थान जिसको आपस में न देख सकते थे ऐसा यह पव॑त 
लगता था मानों अपनी सं शक्तिमत्ता दिखाने के लिये बनाई शंकर की 
अपनी कृति है | प्र० भा० । हाथियों द्वारा तोड़े हुए तट वाली, प्रफुल्ल 
कमल तथा पवित्र जल वाली तज्षिप्र गति इसे बहनेवाली नदियों से वह 
शोमित था । नवीन फूले हुए जवाकुसुप के समान रंगों से रंजित, कहीं 
कंचन की दीवारों से बनी हुई और लाल मणियों से स्थिति चोटियों से 
वह पवत शोभित था | इस पवत में विस्तृत कदम्ब सुन्दर राजियाँ थीं 
तमाल के कुंज थे, तुघार कण भरनों से ऋरते थे और सुन्दर सड़वाले 
हाथी थे । उसमें रत्न रहित एक भी चोटी न थी, लता-कुंज हीन कोई 
घाटी न थी, कमलों से रहित कोई नदी न थी और फूलों से ठके न हों 


पव्॒तादि 
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ऐसे वृक्ष न थे | यहाँ की पवतीय नदियों का पानी अपृरों की स्त्रियों की 
जंब्राश्रों दारा मथ डाले गया था | इसमें चारों ओर लताशओों के फूनों 
के केप्तर के प्रेमी साँप रहते थे | अनेक रत्नों की प्रभा से दीपित सी पब॑त 
की चोटियाँ हूँ जिन पर नीर-रहित, इन्द्र-चनुष युक्त तथा बिजली की 
चमक में दिखाई देनेवाले बादल छाये थे | इस पव॑त पर प्रफुल्लित 
कमलों और हंस-गण से युक्त पवित्र मानत मील है। ओर अ्रपने सेवकों 
से घिरे तथा पावंती से प्रेम कलद् करते हुए शिवजो भी रहते हैं। यहाँ 
जड़ी बूटियों से निकली हुईं आग, ग्रहों विमानों तथा आकाश को 
ग्रकाशित करती हैं, इनसे हर रात को उमापति के सेवकों को शंकर 
द्वारा त्रिपुर के भस्म किये जाने की याद दिल्लाती है। ब्रीच में चढद्धान 
आरा जाने से लौटता, चक्कर काटता तथा भँवरें बनाता, ऊंची चोटियों 
पर बहनेवाली गंगाजां का पानी इस प्रकार बहता था मानों पव॑त ने 
पंख घारण किया हो । श्रपनी चोटियों से श्राकाश को छू कर उसे 
हजागे अंग, में बॉँगनेवाला वह ग्रचलाधीपति अपनी दिम-श्वेत आकृति 
से ही लोगों के सहस्तों पापों को नष्ट करने योग्य है | सुन्दर पल्‍लव श्र 
पुष्पवाली लताओ्रों से निभित मंडलवाला यद्द पवृत, जिस पर मेघर छाये 
रहते हैं ओर अथाह मील हैं घेय्येवान मानिनी स्त्रियों को भी उत्सुक बना 
रहा है |--इस पब॑तपर गुणों की श्रधिकता से श्रोषधियाँ अविरल रूप से 
प्रकाशित होती हैं, जिस प्रकार यशस्वी राजा पर स्त्री मुस्काती है। यहाँ 
फूलों से पेड़ कुके जा रहे हैं, कुशि-गण चिल्ला रहे हैं, कमलों से 
भरी, पेड़ों से आच्छादित तथा उशीर की जड़ों से भरी नदियाँ हाथियों का 
आनन्द देती हैं। इस पवत पर आम-मंजरी के समान गन्ध वाले मद- 
जल से युक्त तथा भ्रमर-पंक्तिवाले द्वाथियों के कपोलों के रगड़ने के स्थान 
बिना व्षो-काल के कोकिल को मत्त बना रहे हैं। इस पर साँपों को 
प्यारी सुधा कहीं कहीं पाई जाती है, सुन्दर देवल्नलियों विचारती है, सुन्दर 
चद्धानों पर नदियाँ मघुर शब्द कर रही हैं। पुष्पित लताओं के कुंज हैं, 
प्रकाशित बूटियाँ दीपक हैं ओर हरिचंदन के पल्‍लवों की सेज पर 
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कमल-गन्धवाली पवन रतिश्रम को दूर करती है; इस पर्वत पर देव- 
सुन्दरियाँ स्वर्ग भूल जाती हैं | यह पवत मन्दराचल के समान है, जिसमें 
वासुकि रहता है, जो ग्राकाश को भेदता जान पड़ता है, जिससे देवताश्रों 
राक्षतों ने समद्र को मथा था ओर जिसने जल-विभाजित करके बताया 
था । यहाँ पर शिवत्री ने साँप के भय से सहमो आँखों वाली पावंती के 
मांगलिक पदार्थों से युक्त तथा काँपते हुए साँप के बंधन से बंधे हाथ को 
ग्रहण किया था । सारे आकाश में फैली हुई और चारों और बिखरी हुईं 
सूर्य की किरणुं श्रत रय मणियों की चमक से मिलकर सहस्नों की संख्या 
से भी अधिक जान पढ़ती थीं । यहाँ त्रेलोक्थ विजेता को प्रसन्न करने 
के लिये कुबेर ने बड़े ऊँचे गोपुरोंवावी अलका नगरी बनाई थी, ऐसे 
कैलाश के कारण सूर्य समय से पहले डूब जाता है। इस पव॑त के शिरों 
पर रनों की किरणों के पड़ने से जो -दीवाली का भ्रम होता है, उसे निरन्तर 
चलने वाला पवन दूर करता है । यहाँ चरागाह अपनी नई आभा नहीं 
खोते, नत्िनी-बन सदा श्याम दी बने रहते हैं ओर विचित्र फूनों वाले 
व्त्नों के पत्ते कभो पकते नहीं । निकट ही शुकों की भाँति 'हरी मणियों 
की किरण जिन्हें हरिशियों हरी घास समझ कर छोड़ चुकी हैं, सूथ्य 
की किरणों के साथ अत्यंत सुन्दर लगती हैं | फूली हुईं स्थल-नलिनी, 
पवन के द्वारा चारों ओर से प्रताड़ित होकर अपने चारों और पराग 
फेला कर सोने के थाले के समान शोभित हुईं | वृक्षों की शाखाश्रों 
के बीच से आती हुई सूथ्य-किरणों का प्रकाश, चाँदी की भीति के 
प्रकाश से मिल कर बढ़ जाता है जो दर्पण के मण्डल के समान 
दिशाओं को प्रकाशित कर देता है। इस पवत की चोटियों पर मणियों 
के विभिन्न रंग जलहीन शरद के बादलों पर निकले हुए इन्द्र-धनुष 
सा बनाते हैं | यहाँ विविध मणि जलहीन बादल में क्षण भर के लिये 
उत्न्न भिन्न इन्द्र-धनुष का ग्राभा को उत्रत्न करते हैं। यहाँ शंकर के 
मस्तक पर शोभित चन्द्रमा अंधेरी रात में अपने प्रकाश से, श्रमृत 
के मरने से मानों लता-वृक्नों को नहलाता है । यहाँ पर सुनहते तटों 
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की सुन्दरता सूर्य-किरणों से दूनी हो जाती है, और जत्र पवन से लाताएँ 
अलग-अलग द्वो जाती हैं तो बढ शिजली की किरण' सी जान पड़ती 
है। यहाँ चन्दन के वृक्ष गज-मंद से चित हैं इससे अनुमान होता है, 
यह ऐरावत का मार्ग है | यहाँ बादलों के समूढ़ से रुकती हुई यूव्य की 
आर मणियों की किरण, जो गुफाओं को प्रकाशित नहीं कर रहीं, 
अन्धकार से मिलती जान पढ़ती हैं? ।! * 

-हिमालय के मार्ग में वन आदि का वणन है, ओर इसमें 
प्रकृति मानों भजन का स्वागत करती जान पड़ती हं--। प्र० भा० | 
तटों के निकट हंसों तथा सारसों के स्वर से मिश्रित 
घ्वनि अजुन को वाद्य-यंत्रों जैला आनन्द देती थी। 
««--दाथियां के द्वाग खोद डाले गये और जिस पर मधु के कारण 
मक्खियाँ भनभना रही थीं ऐसे तट को देख कर अ्जन के मन में 
श्राकर्षण उत्पन्न हुआ | प्र० भा० । मयूर चन्द्रिकाओं जैसे पानी पर 
पड़े हुए मद विन्दुओ्ों के चिह्न रूपी सहस्त्रा नेत्रों से सरिता ने अ्जन से 
प्रीति प्रकट को । प्र० भा० । स्वच्छ जल में फेन अंश के साथ विद्र॒म- 
लता के पहल्लव, प्रिया के मुच्च का स्मरण दाँतों की आभा के साथ 
दिलाता है | अजुन ने देखा कि हाथी जल के जीवों की ओर बढ़ रहें 
हैं, मानों लद्दरों पर बहते हुए मद को संघ कर प्रतिद्वंद्वी समक बाहर 
निकल आये हों । सहसा अपने आगे शरद्‌ के बादलों के समान साँपों 
को फूत्कारों से ऊपर उठे हुए जल-समूह को देख कर वह विस्मय में पड़ 
गया । उसने बालुका तटवाली और शाफरी जैसी च॑ चल नेत्र वाली नदियों 
को पार किया जो गंगा से मिलने के लिए तीत्र वेग से बह रही थी। 
प्र० भा० । पवत की प्रत्येक चोटी पुष्पलताओं और फूनों से आाच्छादित 
वनों से पूर्ण थी; श्रजन की तपस्या के लिये इन्दुकलि इस प्रकार उत्साह 
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'अकट करता था ।,.....वहाँ मंद गति से अनुकूल तथा सुगन्धित समीर 
चारों ओर बहती थी; ताप के नाश दो जाने से सूय्य की तप्त किरणों 
शीतल हो गई थीं; बड़े-बड़े वृक्ष थे, फूल चुनने के समय जिनके नये 
पल्छलव रूपी हाथ कुक जाते थे । वहाँ रात में सोने के लिये घास बिछी 
थी; निमेल आकाश जल-कण गिरा कर घूल को दबा देता था? ।१३ 
अ्रन्यत्र सुगया प्रसंग में वन का उल्लेख है--'किरातों के सृगया भ्रमण 
से पत्तियों तथा म्लंगों के समूह डर गए, वे इधर-उधर चिल्लाते फिरते 
थे ओर उनका शब्द गुफ़ाश्रों में प्रतिष्वनित होता था मानों पहाड़ 
डर कर चिल्ला रहे हैं। विरोधी पशु-पक्तियों ने अपना शत्रु-भाव छोड़ 
दिया । चमरी म्रण जिनकी पूछों में सुन्दर बाल थे जिनमें बाँस के 
गुच्छे लगे थे अत्यन्त भयभीत होकर किसी प्रकार चेय्ये धारण कर 
रहे थे! | 'किरात सेना से भरी हुईं पव॑तों की घाटियाँ, ढाल श्रादि कुछ 
ऊँचे लगने लगे, पर खाली होने पर फिर वेसे ही हो गये! गणपतियों 
ने चागें ओर फेल कर अपनी जाँघों से चन्दन तथा सात के बृक्तों, 
लताशओ्रों को तहस-नहस करते हुए मानों वन को नीचा कर दिया । नदी 
के तट कीचड़ से गअ्रगम्य हो गये थे; उसका पानी द्वाथियों द्वारा तोड़े 
हुए ननन्‍्दन वन के पेड़ों से मलिन हो गया था, श्रोर मछलियाँ उल्लदी 
पेट के बल उतरा रही थीं। पवन भैंसों द्वारा आ्रास-पास के तमाल 
आर उशीर के गंध से भरा हुआ था और वह तोते के रंग के शिला 
कुसुमों को त्रिखेरता हुआ वनचारियों की थकावट को दूर कर रहा 
था। पशुओ्रों द्वारा मथा गया पानी ग्रीष्म-काल की भाँति गंदला हो 
गया था । केले ग्रादि टूट गये थे शोर कमल पीले दिखाई देते थे! |) 5 
८--जल-क्रीड़ा के बाद परम्परा के अनुसार सन्ध्या 'का वणन 
कवि प्रस्तुत करता है--'प्र० भा० । ऐसा लगता है मानों अ्रतीव प्यासा 


१३, घद्दी ; स० ६ ; ४,5,१ १, १३१-१३,१ 5,-१५२२ 
१४, वहो, स० १२ ; ४३-४८ ; स० १४; ३१६, ३४; स० १२; प्र ०-०४५२। 


4१२० ग्रन्य कृवि 


सूय्ये अपने करों (किरणों) से जी भर कर कमलो का रस पी कर, ड्रपने 
के समय स्वयं लाल शरीर वाला हो गया हे । जब 
सइसों किरणों वाला सूच्य अ्रत्यत लोहित हो गया 
ओर देखा जाने योग्य हो गया, उस समय बहुत सा ताप पृथ्वी से 
निकत्न कर चक्रवाक के हृदय में समा गया। सूथ्य-मण्डल के डूबने 
के बाद, सूय्य को त्याग कर, नष्ट आभा वाली, पूव को छोड़ पश्चिम 
में इकट्ठा हुई किरणों का समूह अपना सारा श्राकषण खोकर दुःख 
में ड्रवी जान पडती थीं, जिस प्रकार मालिक के मरने के बाद मग्न-मन 
होकर एकन्न हों | सूय्य की कुकुंभ-ताम्र किरणें चद्धानों के गवाज्षों में 
प्रवेश करती हुई, स्त्रियों को जान पड़ती थी कि पतियों द्वारा भेजी हुई 
दूतियाँ ईं और इसलिये सायंकाल के »ंगार के लिये शीघ्रता कर देती 
थीं। अ्रस्ताचल के बच्चों की अपनी लाल किरणों से पकड़ कर, सूच्य 
ऐसा लगता था, जाने वह वन में, पृथ्वी या समुद्र में प्रवेश करेगा । 
दिनान्त में घोसलों के लिये विकल शब्दायमान पत्तियों से मुखर वथा 
सनन्‍्ध्या प्रभा से ग्लोकित सायंकाल प्रात) सन्ध्या के समान जान 
पड़ा | गगन का पश्चिमी भाग, सन्ध्या की ग्राभा से प्रकाशित बादला 
से, विद्रम की द्युति से प्रकाशित लहरों से सुसज्जित समुद्र के समान 
भासित होता था | दिन की सुन्दरता को छिपाने में चतुर अन्धकार जो 
अब तक प्रभात के प्रकाश के डर से छिपा था, नीचे के स्थानों से 
निकल कर सारे संसार में छाता हुआथा शांत होता था। प्र० भा०। 
चक्रवाक पत्तियों का जोड़ा रात भर के लिये, एक दूसरे के साथ रहने 
की इच्छा रखते हुए भी अलग हो गया, शासत्र-नियोग अ्रनुलंघनीय दे । 
प्र» भा० । शत्रि-राग से मलिन ओर जिनका विकास छूट गया था ऐसे 
कमलों को छोड़ कर श्री आकाश में चली गई थी | आकाश में तारे 
धीरे-घीरे दीख रहे थे, वास्तव में सभी वस्तुएं निरापद स्थान में जाना 
पसंद करती हैं | केतकी कुसुम के पराग सा पीला चन्द्रमा का निकला 
हुआ किरण समूह कान्तपूर्ण हो पूर्व में प्रकाश फैला रहय था, मानों 


सन्ध्या ओर चन्द्रोदय 


भारवि ५२१ 


कपूर का चूरा बिखर गया हो । चन्द्रमा के आने पर दुःख की भाँति 
अन्धकार को हटाती हुई पूव दिशा रश्मि-द्ास से प्रसन्न-चित्त हो गई । 
प्र० भा० । चन्द्र किरणों से आगे टकेला जाता हुआ काले काले बादलों 
जैसा अँघेरा श्रासमान में फैलता हुआ सुन्दर लगा, मानों शंभु अपने 
गज-चमं को आगे उछाल रहे हों | चन्द्रमा से निकल कर किरण-समुद 
ने अपनी वक्रता छोड़ दी, ओर गगन-तल अ्रन्धकार के भार से मुक्त 
दो उच्छुवासित-सा चमकदार निकल आया । प्र० भा० । तत्र चन्द्रमा 
कुऊम रंजित अरुण पयोघरों के समान, पूर्वा समुद्र से हेम-कुम्म-सा 
रश्मियाँ को धाराश्रों से श्राकाश में दीप्ति छिटकाता हुआ धीरे- 
धीरे निकला । अंधकार से रहित ओऔ्रौर निकलते हुए चन्द्रमा से 
गआलोकित रजनी को अतृप्त होकर लोगों को देखते हैं, जेसी ब्रीड़ा से वक्र 
नव-वधू की घट हटा छुआ मुख। चन्द्रमा ने नम को पूरी तग्ह 
प्रकाशित कर दिया | वह वन-पव॑तों से अन्धकार न हटा सका और न 
दिशाओ्रों को ही ग्रालोकित कर सका, फिर भो आकाश के लिये एक आम्र- 
बन के समान था | श्रश्नुमयी यामिनी नायिका की चितवनों को लेकर 
डरा हुया सा चन्द्रमा धीरे-बीरे से आसमान में उठ रहा था। प्र० 
भा० । शशि-किरणों से रंजित पेड़ों के नीचे की छाया, घरों की फश सी 
जान पड़ती थी। अपनी वधू के साथ चक्रवाक सूरज की गर्मा में प्रसन्न 
था, पर अलग हुआ शीतल किरण नहीं सह पा रहा है | प्र० भा० | 
यामिनी वनिता ने रश्मियों के समान पानी के खोतों में चमकते हुए 
चन्द्रा को मन्‍न्मथ को आ्राभिषिक्त करने के लिये कमल से युक्त रजत-पान्र 
की भांति समझी । ) ५ 

ह ६-भारवि ने चतुर्थ सग॑ में शरद्‌ ऋतु का वर्णन अधिक 
विध्तार से किया है, और वह मार्ग में श्रजन को आकर्षित करते हुए 
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उपस्थित द्वोती है--। प्र० भा० । जो उसकी प्रेमिका की आखा की 
चपलता छीन लाई थीं और जिनको वह मोल अपने 
कमल खूपी कुछ मेंदे कुछ खुले हुए नेत्रों से विस्मय 
के साथ देखती थी, ऐसी घूमने वानी मछुलियों से उसका मन आकर्षित 
ही। गया । कमलों से युक्त पानी में कलम धान की सुन्दरता देख कर 
अजुन प्रसन्न हुआ | कमल के सौरम तथा फेन से प्रच्छन्न सा पानी जब 
पाठनि मछलियों से आ्रालोडित होता था, तो उसका यह भ्रम कि यह स्थल 
कमलों का प्रदेश है दूर द्वो जाता था । जो स्वयं शांत द्वोती जाती है 
ऐसी घीमे-घीमे बहने वाली सरिता के लहरों से रुश किये जाते हुए दुकूल 
की भांति श्वेत, लद्दरों के टकराने से पड़ी हुईं रेखाशों वाले, तटों को 
देख कर वह प्रसन्न हुआ | प्र० भा० | जिनका श्रनुकरण उनको सरलता 
के कारण उनका भकुंड करता था, और चरागाहों को जो घर की भाँति 
ही प्रम करते थे ऐसे चरबाहे अपनी गायों के समीप उसको बन्धुत्व की 
दृष्टि से देख रहे ये |... अ्जन ने साधुओ्रों के थ्राम्र के कुझ्लों के समान 
खिले हुए पुष्पों से युक्त अह-लताओं की छाया में लोगों को बैठे देखा? । 
इसके बाद यज्ञ शरद्‌ ऋवु का वणन करता है--हे पार्थ, यह शरद्‌ 
ऋतु, फलदायक भाग्य की भाँति परिश्रम का बदला फूचों से देती है। 
जिसमें जन स्वच्छु होता है श्र चआादल जल्तद्ीन होते हैं ऐसी यह ऋतु 
तुम्हारी ससलता की कीति बढ़ावे | धान के दानों में पकने की सुन्दरता 
आग जाती है, नदियों की अशान्ति नष्ट हो जाती है और घरती पंकहीन 
हो जाती है। मैं समझता हूँ, वर्षा के प्रति परिचय के कारण जो प्रेम 
अधिक था, शरद्‌ के नवीन सोन्दय से धुघला पड़ गया है । इस ऋतु 
में श्वेत पक्षी श्राकाश में नहीं उड़ते, बादलों के समूह इन्द्रचापव के 
साथ उड़ते नहीं; और किर आकाश की सुन्दरता चरम होती है, स्वाभा- 
विऊ रूप से सुन्दर वध्तुओ्रों को अलंकार की जरूरत नहीं होती। 
प्र० भा० । माधुय्य नष्ट हो चुका है जिसका ऐसी मोरों की कटु ध्वनि 
की इच्छा को छोड़ कर लोगों के कान हंसों की बोली सुनने के लिये 


ऋतु-बर्णु न 
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उत्मुक रहते हैं, क्‍योंकि वस्तु गुणों से प्यारी होती है न कि निकटता 
से | दानों के पकने से पीले लगते और बालियों के गुच्छीं के कारण क्के 
हुए धान के पाधे, मानों जल में उगे हुए तथा सुगन्धित के कारण दूर 
से जाने जा सकने वाले नील कमलों को संत्रने के लिए क्रुक रहें हैं । 
प्र० भा० | अ्त्र विद्युत स्फुरण से आकाश दीपित नहीं होता, श्वेत 
बादलों से ताप भी शानन्‍्त हो गया है, ओर सरोज-बाय के द्वारा तथा 
पानी को फुहार से आकाश शीतल हो गया ह । प्र० भा० । चरागाद्दों 
से लंटती हुई अपने क्ुएड से त्रिछुड़ी हुईं अपने घरों के लिये श्रातुर 
गायें चूते हुए दूध वाले अपनों का, अपने बच्चों के लिये मानों उपहार 
लिये जा रही हैं । जगत्‌ प्रसूतिनी, जगत्‌ को पावन करने वाली ये गायें 
बच्चों सदित अपने स्थानों पर मंत्रों सहित दी हुईं आहुर्ति की भाँति बड़ी 
ही सुन्दर लगती थीं ।!१ 5 दसवें सग में विल्ास के प्रसंग में ऋतुश्रों का 
बणुन संक्षेप में किया गया है--प्र० भा० । वर्षा में मालती पुष्पित हो 
गईं, और तेज वर्षा को बदों के गिरने से पृथ्वी पर कपमलों का नाश हो 
गया | प्र० भा० । कदम्ब की गनन्‍्ध से मस्त पवन और मयुर के केका 
स्वर से किस घेय्यबान का मन चंचल नहीं हो जाता । कमल नाल के 
कड़े, कुमुद-वन के रेश-ो वन्त्र तथा नालभरडी के बाणु-पंखों को धारण 
किये हुए शरदू-बध्‌ का हाथ, वर्षा ऋव ने निमेल कमल रूप्री करों से 
ग्रहण किया । मयूरों के सदमत्त कृत्रन के साथ हंसों का नाद ओर कुमुद 
वनों के साथ कदम्बर को पुष्प-वर्षा से शोभा अ्रत्याधिक बढ गई | प्र० 
भा० | जल से घोये गये घास के मैदानों की इन्द्रनबधूटियों तथा फूले 
हुए बन्धुजीब पुष्पों की शोभा का अ्रतिक्रमण कर पलास ने शोभा प्राप्त 
की । हेमन्त काल में ओस पड़ती है, प्रयंगु अधिक फूलता है और फूले 
हुए कुन्द को गन्ध पवन से फैलती है | लवलीलता पुष्पित होती हे ओर 
लोश् पुष्प की गन्ध चारों ओर फैल जाती है। कहीं-कहीं आम की मंजरियों 
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से और कुछ-कुछ फूले सुन्दुवार पुष्वों से, शिशिर के पास कामदेव के 
बन्धु वसन्त के आने की सूचना मिलती है। प्र० भा० । फूल हुए कुसमों 
के अधर में हँसती हुईं कुरबक-राजि वधू को देखते हुए, अपने बाण 
के साथ अशोक पल्लव पर बैठे हुए कामदेव को देवांगनाश्रों ने देखा । 
दक्षिण पवन से धीरे धीरे हिलाई जाती हुई, कमलों पर भ्रमर पंक्ति 
ग्रलकावली जान पड़ी । मघु गन्ध आती हे पुष्य रूपो मुख में जिसके 
तथा उच्छास से पलल्‍लवब रूपी श्रॉठ हिल रहे हैं जिसके ऐसमी क्रोध से 
कॉँगती शाल-लता वधू को श्रमर द्वारा चूमी गई?। १७ यहाँ ऋतुश्रों 
की वर्णन परम्परा को दृष्टि से हुआ है ओर आगे विलाउ-क्रीड़ा में खो 
गया है | 


कुमारदास 


४ १०-कुमारदास ने जानकी हरण में राम-वनवास प्रसंग में वन- 
पवतों का उल्लेख भर किया है, वर्शन नहीं । पहले संग में दशरथ की 
सूगया का वन विस्तार से है--पावती द्वारा 
वात्सल्य प्राप्त, अपने विचितच्र पुष्पाभरण से सुन्द 
ज्ञगने वाले नवीन वृक्षों का हिमालय ने बढ़ स्नेहपूबक बहुत दिनों से 
पाला है। कमा वायु से हिम के दृट जाने पर निकले धातुओं की परतों 
को देखकर भोली गन्धव-कन्याञ्रों के मन में त्वचा के निकालने का 
अ्रम होता है। प्र» भा० | हिमालय के सघन निकुंजों का अ्न्धकार 
नागसुन्दरियों द्वारा पहने गये रस्‍्नों के प्रकाश से दूर हो जाता है, ओर 
रात-दिन का ज्ञान सरोवरों में उगे कमलों से होता है। जिनके छाल 
(पक्त) धातुश्रों की प्रभा से रजित हैं, जिसका ऊपरी भाग गुकाश्रों से 
(कार्तिकेय) शोभित है ऐमा पव॑त ग्पनी चन्द्र-किरणों जैसे श्वेत आभा 
से कार्तिकेय के मयूर की शोभा को प्राप्त करता है। प्र० भा०। अपने 


पव॑तीय मृगया 
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तूणीर से शीघ्रता के साथ ब्राण निकाल कर धनुष पर संधान करते हुए 
प्रसिद्ध घनुधर राजा ने अपने घोड़ों को दोड़ाते हुए जंगली जानवारों के 
मांग का अवरोध करना आरग्भ कर दिया। प्र० भा० । राजा द्वाग विद्ध 
श्रेष्ट हरिन पूब गति बेंग के कारण आकाश में उड़ा, मानों अपने स्वग 
जाने वाले हृरय का अनुसरण कर रहा है। श्रागे जाने वाले हरिण के 
मुख में घस कर फिर उसी समय हरिणों की कतार के मध्य भागों में 
दिखाई देने वाले बाण से ऐसा जान पड़ा मानों बाण के धागे से पंक्ति 
वद्ध हरिण विरो दिये गये हैं । राजा ने तेज वेग वाले बाण से भागते 
हुए भेसे के ललाट के बीच का भाग बेबा, और उसके पुष्ट शरीर को 
छेद कर बाण ने पूँछ का रूप धारण किया। शल्य-चिकित्सक की तरदद 
जब राजा गेंडे की फाड़ रहा था, उस समय प्रतिध्वनियों से मानों भय से 
पहाड़ भयानक रूप से चिल्ला रहा हो। कन्द के समान राजा ने अपने 
चाप-दड को खींवकर उस जंगली सुश्रर का निशाना बनाया, जो लड़ने 
के लिये अपने क्ेंड से अलग हो गया था और जब तब भयानक करता 
था। इस प्रकार मृगया से थक राजा ने अपने घोड़ों को विश्राम के 
लिये छाड़' दिया अग्र।र स्वयं उस नदी के तठ को शोमित किया जहाँ 
मन्द पवन बत को ल॒ताश्ोों को चंचल कर रहा था। सारस के नाद को 
आकर्षित करने वाली, गन्धी की दुकान की सुगन्ध से सुखद पवन नील- 
कमल। के पराग को उड़ा कर राजा के शरीर को पीला कर दिया। प्र० 
भा० । राजा सूय्य मण्डल को पश्चिम दिशा में देखकर आरक्षित हुश्रा, 
मानों काली दीवाल पर स्वग बना पंखा टंगा हों? ।१< इसके बाद कवि 
मुनि-पुत्र के वव की घटना की ओर पाठकों को ले जाता है। 

६ ११---जल-क्रीड़ा के बाद राजा दशरथ सन्ध्या का वर्णन कर 
रहे हँ--'प्र० भा० | सम्ध्या-वेला में विचरते हुए, मूंगा के समान लाल 
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हृ स्वणु-बाह् संतार का सर्जन करने सूय्यं-मण्डल अपने कमल-हस्त 
को कमलों के साथ संकुचित कर रहा है। पयोनिधि 
मे ड्ब कर जिसकी चमकती अंगुलियाँ प्रत्यक्ष हैं, 
ग्रोर सागर को लहर जिसका वलय हैं ऐसे सागर के मस्तक पर रखे हाथ 
से माना सूर्य जल प्रमाण नाप रहा है। सन्ध्या की अ्ररुणमा चारा 
ओर फैल गई, अन्धकार पूर्वी दिशा से अन्धकार दूर हो गया ओर सूर्य 
के तेज के परिताप से लाल संतार क्रम से आनन्द की और बढ रहद्दा 
है | शीत-किरण चन्द्रमा कोमल प्रकाश पौला रहा है शऔऔर जान पढ़ता 
है पू-दिशा के मुख पर मुस्कान है। अंजन के समान अन्धकार के दूर 
दो जाने से ग्राकाश-मंडल केचुल जैसा शोमित है! | प्रातःकाल का 
उल्लेख करते हुए चारण राजा का जगाते हें--निद्रा का त्याग कीजिये ! 
इस समय द्वीतिज-रेखा पर सूथ्यदिय का समय आ गया हैं। अन्धकार 
को दूर करने वाले तुम्दारे जैमा प्रतापी सूथ्य श्रपनी किरणों को फैला 
रू हैं। हाथी जाग गये हैं, वे श्रपना जेजीरे मंकार रहे हैं। 
ओर अपनी सूड़ों को दाँद से उठाते हुए कान फटकार कर भौरों के 
ऊुड का भगा रह हैं। ढोल की थ्रावाज़ सुनकर अवने वास की डालीपर 
एक पैर से खड़ा इश्मा मयूर देर तक सोने के कारण भारीपन से अ्रपने 
दूसरे पैर ओर पूछ को फैला रद्दा है। सूथ की उदयकालीन आभा 
देख कर, मयूर अपने पंखों को फुलाकर हिमकणों को भाड़ते हुए ताडंव- 
तउृत्य की इच्छा करता हुआ अधिक प्रसन्न हुआ ।१* आठवें सग में राम 
जानकी से सन्ध्या का वणुन करते हैं - “जिश्त प्रकार प्रलय काल में सागर 
के केन्र की और आरती हुई एथ्वी ड्रब जाती है, उसी प्रकार सागर के 
मध्य में स्थित सूब की प्रभा उसी के मण्डल विलीन हो रही है | जिसका 
मण्डल सागर में स्थित है ऐसा सूर्य अन्धकार रूपी गाल से घिरा है, 
मानों पानी में छिपे हुए नाल वाले पूणं विकमित कमल को अ्रमरों ने 


कल-परिवत न 
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घेर लिया है | जब्न पूर्ण चन्द्र का उदय हो रहा है, उदयाचल पर स्थित 
सूय-मण्डल जान पड़ता है, घातुश्रों के कीचड़ से मलिन आकाश-रथ 
का अकेला पढ़िया हा । अपनी किरणों को एकत्र करने से बोमिल हुआश्रा 
सूव्य क्रमशः सागर में भारीपन के कारण मानों द्रव रदा €। सागर में 
जिमकी श्री अ्रन्तरित है ऐसे सूय्य की उलटी हुईं किरणों से जान पड़ता 
ह-मानों सागर को अभिभूत कर बढ़वाग्नि की शिखा ऊपर निकलकर 
शोभित है | दिन बीतने के समय सन्ध्या के सामने रुद्ध अन्धकार वर्षा- 
कालमें नदियों के जल से भिन्न हुए सागर-जत्न के समान जान पड़ता 
है । सन्ध्या राग से लाल हुआ, कोमल पल्लवों से सघन पत्र-समूह 
वाला वन प्रोढ़ सौन्दर्य से शोमित है| काले साँ॥ की भाँति मलिनः 
ग्रन्धकार से चारों आर घिरती हुईं दिशा रूपी परिरवा संकुचित हो 
रही ह। अन्घकार के जाज़ से रुद्ध अन्त मयूर के कश्ठ के समान 
चितकबरा आकाश जान पड़ता है मानों सूर्य-दीप के ताप से उत्नन्न 
गहरे काजल से मलिन हों गया दे। देखों, यह सामने उगती 
हुईं दीप ग्राभामयी ज्योति जान पड़ती है, गहरे डूबे हुए सूय की किरणों 
से भास्वर काले साँप की भाँति सुन्दर विष्णु-पथ का एक छेद हो | 
रवि-रथ के लोहे के पहिये से मेर-शिखर के टकाराने से उठी हुई 
चिंगारियों के समान लोहित वण के तारे पश्चिम में शोभित हैं । रवि 
के भय से छिपे हुए ओर किरण-समूह से आहत होने से लाल तारे, 
सूय्य किरणों के बीत जाने पर, दिशाश्रों को अ्रलंकृत करने के लिये 
चारों ओर से खुल रहे हैं| पूर्वी सागर के तल से क्रमशः उदित होता 
हुआ चन्द्रमा ने अपना पूर्ण विकास प्राप्त कर लिया है, जो वह एक पक्ष 
में प्राप्त करता | प्र० भा०। उदय के समय कज्ञीण आकार वाला चन्द्र 
चारों ओर से अपनी किरणों से बढ़ता हुआ मानों सूख्ये के आकाश में 
लगे हुए तेज में विलीन हो गया है| राग रूपी लालिमा अनुरक्त होकर 
प्रसन्न हुआ चन्द्रमा, इन्द्र की दिशा को छोड़कर शोक से दीन हुआ 
पाण्डु आभा से क्रमशः दुबला दो गया है। भ्रमर,-समूह के समान. 


पर्प ग्रन्य कवि 


अन्धकार, जो चन्द्रमा ने पी लिया था, उसके निर्मल शरीर में शशक के 
रूप में दिखाई दे रहा है। प्र० भा० | अ्रपनी किरणों से अ्रन्थकार को 
नष्ट करने वाले चन्द्र-मण्डल में शशक की आ्राकृति के रूप में मानो 
वेग से उड़ी हुईं घूल की समूह है । प्र» भा० | चाँदी के ढुकड़ां के 
समान चमकीले तारे ऐसे शोभित है मानों उदयाचल से आते हुए 
चन्द्रमा के मार्ग में दिग्वधुओं ने लावा जिखेर दिया हो | क्रीड़ा सरोवर 
में हंस बहुत देर तक नाद करने के बाद चुप हो गये हैं और कमल 
मुँद गये हैं, मानों अपने प्रिय के वियोग में देर तक रुदन करने के बाद 
उसने मूच्छित होकर आँखें बन्द करलं। हैं | प्र० । कमलों में बन्द होकर 
मानों चंचल अ्र/र विकतित पत्र-समूद वाल्ली कुम्र॒दिनियाँ को विकधित 
होने का स्थान दिया है | नील कमल की आभा वाला मृग-चिह्न से 
युक्त चाँद जान पड़ता है दपंण है जिसमें श्यामल सुन्द्रियों की कान्ति 
की परिछाहीं पड़ रही हैं। सघन बादलों से विरा हुई किरणों वाला 
चन्द्रमा जान पड़ता है मानों यावन की की आमभा से उज्ज्वल तुम्हारे 
सुख से लज्ज्ति हो छिप रहा है | शशि-चिह॒ से अंकित चन्द्रमा काले 
बादलों के मध्य से क्रमशः निकल रहा है जैसे उसके मध्य में काले भेघ 
का टुकड़ा लग गया दै। इस चन्द्रमा के बीच में जो कृष्ण म्रृग का 
चिह् है, वह मानों तुम्हारे कुन्द जैसे सफेद दांतों को बनाने के लिये 
ब्रह्मा द्वारा निकाल लिया गया दे । यह चन्द्रकान्त मणि का तोरण, 
तुम्हारे मुव से जिसके मण्डल की शोभा जीत ली गई है तथा अम्नत 
आभा वाले चन्द्रमा के कलंक को देख कर शोक के आँसू बढ़ा 
रहा है? ।* * 
क--जानकीदरण में सग तीन के पहले १३ शए्लोकों में बसन्त 
का वर्णन | इसका अधिकांश प्रथम भाग में उद्धृत किया गया है-- 
लद्मी की धरा पर श्रवतरित होने की इच्छा को जान कर प्राण के 
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समान उसको चाहने वाला वसन्तसुमनों की समृद्धि के साथ पृथ्वी पर 
पहले ही फैल गया । श्रब दक्षिण दिशा को अपनी 
किरणों से प्रकाशित करने वाले भ्रमण शील सूथ्य ने 
निधन होता के समान, प्रकाश प्राप्त करने के लिये कुबेर (उत्तर) की 
दिशा की ओर प्रस्थान किया | प्र० भा० | कटीके नाल वाले नये 
कमल, जो पानी में रदने से शीत के कारण संकुचित हो गये थे 
वसन्त में गर्मी पाने के लिये ऊपर उठ गये हैं। प्र० भा० । रात्रि 
प्रिय के विरह में क्ञीण हो रही है, श्र दिन मानों गर्मी से शिथिल 
हुआ धीरे-धीरे बीतता है? ।९ 


वसन्त 


माघ 

 १२--माध ने द्वारिका से प्रस्थान के समय संक्षेप्र में सागर का 
वर्णन किया है--'मुरारि कृष्ण ने बाहर निकल कर देखा, समुद्र के 
उस पार -नीले पत्र समूह वाली वन-पंक्ति है जो 
सागर द्वारा प्रतिक्षण लाई जाती शिवार जान 
पड़ती हैं | प्र० भा० । प्यासे सागर के चन्द्र-किरणों से बढ़े हुए शरीर 
में समा न सकने से मानों उगली हुई किरणों ही मोतियों की श्रेणी 
के रूप में वहाँ थीं। जल वर्षा से सारी पृथ्वी को डुबोने वाले ओर 
सदा गरजते हुए मेब सागर के एक भाग में पानी पी रदे थे। जिस 
प्रकार वेदों से निकली हुई स्मृतियाँ फिर उन्हीं में समा जाती हैं, 
उसी प्रकार सागर के जल को मेघ से ग्रहण कर नदियाँ सब सागर में 
गिर रही हैं ।.... . भक्ति के कारण सागर के भीतर से निकलने की 
इच्छा करते हुए सप-गण, श्रीकृष्ण की ध्वजा के समान, अ्रपनी निःवास 
से जल को ऊपर उछालने लगे | युगान्त के बन्धु श्रीकृष्ण मेरी गोद 
में आ रहे हूँ, यह देख कर समुद्र, मानों श्रत्यन्त आनन्द से अपनी 
उच्च तरंगों रूपी भुजाओं को फेला कर उनकी ओर बढ़ा । जल-कयों 


सागर 
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से युक्त तथा इलायची की गन्ध से भरी हुई समुद्री हवा प्रतिक्षण समुद्र 
के किनारे जाते हुए श्रीकृष्ण का पसीना सुखा रहदी थी । बाद में सेना, 
जहाँ ऊचे-ऊंचे ताड़ वृक्षों के वन की वायु केतकी के सिर के बालों 
के दो भागों को बॉँट रही थी ऐसे कच्छु प्रदेश में पहुँची । सैनिकों ने 
लबंग मालाओं से शरीर सजाया, नारियल का पानी पिया और हरी 
सुपारी चन्नाईं, मानों इस सागर ने उनका आतिथ्य किया हो! ।* * 

६ १२--श्रीकृष्ण की सेना रैवतक पर्वत पर पहुँचती है । इस 
प्रकार चौथे सगे में इस पर्वत का वणुन है |।--“प्र ० भा० | कहीं-कहीं 
घुले हुए उत्तरीय वस्त्र के समान जलद्वदीन सफेद मेघों 
को धारण किये हुए वह पव॑त, पावंती के सम्पर्क से 
जिसकी भस्म श्रसमान हो गई है ऐसे शिव के शरीर के समान है । 
मस्ती से चंचल अ्र।र आलसी तथा प्रियाओ्रों के मधुर वचन सुनने के 
ग्रभिलाषी पतक्ती-समूह पर पर्वत पिंगल-बण के पत्तों वाले कमल रूपी 
छन्नों से छाया कर रहा था। डालों पर नीलकण्ठ बैठे हुए थे और 
शरीर में साँध व्याप्त थे ऐसे ऊपरी. भुज-लताञश्रों को हिला-हिला कर 
नृत्य करने वाले वृक्षों को पवत अनेक रूपों के समान घारण किये था । 
प्र» भा० | पद्मसमूह पर भौं रे फिर रहे थे, वृक्षों की श्रेणी धूप के ताप 
दूर कर रही थी | अत्यंत ऊँचे रैवतक के उन स्थानों पर जहाँ समीप 
होने से सुय्य ताप अधिक है कमल खिल रहे थे और कुंड के कुंड 
भौरे घृम-घूम कर मधुपान करते हुए मस्त होकर उनकी छाया में ताप 
का कष्ट नहीं पाते | सहखाक्ष इन्द्र से शोमित ऐरावबत के समान इस 
पवत की रजतमय चट्टानों वृक्षों पर में सहसों फूल खिल रहे थे | श्ररुण 
की आभा से लाल हुए श्याम वर्ण के सूय्य॑ के घोड़ों को बाँस के 
अंकुरों के समान नीले रंग की चारों ओर फेली हुई नील मणियों की 
किरणों ने फिर श्याम वर्ण प्रदान कर दिया। छाए हुए मेघों से साँपों 


रैवतक पबत 


२२, शिशु० ; स० ३ ; ७०, ७३-७५, ७७-८१ | 
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से भरे हुए उसके वन बार-बार भीग रहे थे, जिससे साँपों के जिष की 
अग्नि से उत्पन्न विपत्ति वनों को क्षति नहीं पहुँचाती थी । संय्यंकान्त 
मणियों पर सय्य की किरणों का स्पश अग्नि का तेज प्रकट कर रहा 
था, सत्पात्र में गुण अधिक शोभा देता है। इस पवत को श्रोकृष्ण 
ने कई बार देखा था, परन्तु इस बार वह नये आआश्चय उत्पन्न कर 
रहा था, च्ण-कन्षण नवीनता घारण करने वाली ही रमणीयता 
होती है। पबत के ऊँचे प्रदेशों में पत्नी शब्द कर रहे थे! ।* 3 इसके 
आगे दारुक कृष्ण से पर्वत का वर्णन करता है--श्रपनी ऊँची और 
विशाल चोटियों से विस्तृत दिशाओं, श्राकाश तथा उन्नत भूतल को 
व्याप्त करने वाले तथा जितके ऊपरी भाग में चन्द्र-किरणंं पड़ती हैं 
ऐसे श्रेष्ठ पवंत को देख कर संसार में कोन व्यक्ति चकित न होगा। 
उस पर रज्जु के समान पड़ी हुईं, उदय होते सूय्यं तथा अस्त होते 

चन्द्रमा की किरणों से जान पड़ता है मानों विशाल हाथी के गले में 
दो घंटे कूल रहे हों। मणि माणिक्य को नूतन किरणों से ओर चारों 
ओ्रोर दुर्वायक्त स्वणमय भूमि से शोभित यह हरताल के पीले रंग के 
वस्त्रों से युक्त आप के समान यह शोभित है। इसकी चोटियों पर 
बेठ कर हरिण को गोदी में लिये हुए म्रगांक का, ललनाश्रों के मुख 
से पूर्ण समता रखने वाला, निष्कलंक और घनी किरणों वाला पृष्ठ 
भाग हे | वृद्ध वानप्रस्थ पुरुष के समान इस पवबत के करनों का जल 
ऊँचे स्थान से पत्थरों पर गिर कर बद-बूंद होकर ग्राकाश की शोर उठ 
कर कामात्त अप्सराश्रों के शरीर को शोतल करवा है। मेघा जल बरसा 
कर चातक पत्तियों की दुःखभरी पुकारों को शान्त करके तथा सुवण समूह 
को ब्रिजली के समान उज्ज्वल करके छाये हुए हैं; और कहीं पर सय्य की 
किरणों सुब्णं-राशि को उद्धासित कर पिंगल व प्रसारित कर रही हैं? |* ४ 

२३, वही ; स० ४; ५०७) ९, १२-१८। 
२४, वद्दी ; वही ; १९-२४। 
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“धप्रगाद श्वेत लेप के समान चमकती हुई सफेद रंग की सोने की 
रेखाओं से अंकित ऊँची-ऊची चाँदी की दीवारँ श्वेत भस्मयुक्त तथा 
अग्निमय नेत्र से शोमित शिव के ललाट के सप्तान जान पड़ती हैं । 
शैबतक पर ऊँचे और अत्यंत कठिन स्थान हैं, विशाल मेष भूलते 
हुए स्थानों को ठके रहते हैं, प्राणियों के लिये दरगम्य हैं ओर दिगाजों 
ने अपने तिरछे दाँत मारकर उन स्थानों को चिह्नित किया है। प्र० 
भा०। खिले हुए चम्पा के फूलों के समान रंगवाले गगन-स्पर्शी 
स्व॒णमय स्थानों से यह पंत सुमेर पव॑त के नितम्ब प्रदेश के समान 
शोभा धारण कर रहा है। इस पव॑त पर नाना वर्णों के सुन्दर रोमों वाले 
(प्रिपका नाम के विशेष प्रकार के म्ृग विचरते है जिससे जान पड़ता 
है मानों विविव॒ रत्नों वाले रैवतक के अपने अंग इधर-उघर घूम रहे 
हैं। यहाँ जवान हाथियों के कुंड सरोवरों के बीच में घुस कर श्आानन्द 
पूवक विकसित कमलों से खेल रहे हैं। श्रन्धकार सूथ्थ पर आक्रमण 
करता है, किन्तु सूथ्य फिर दीमि (पत्नी) से मिलने के लिये समय की 
प्रतीज्ञा करता है।रात को इसी दीमि की श्रौषधियाँ रक्षा करती हैं, 
अन्य कोई उसका पराभव नहीं कर सकता। इसमें लताएँ रमणियों 
के द्वाथों के सर्मान अपने कोमल कसलयों को बृतक्षों के तनों पर स्थापित 
किये हुए हैं । उत लताश्रों के फूलों पर भौंरे बैठे हैं जो काजल लगे 
हुए नेत्रों के समान जान पड़ते हैं। यह कदम्ब के फूलों की सुगन्ध से 
स॒ुवासित होता रहता है, यहाँ पक्तोगण नाना शब्द करते हैं और 
पवन नये कदम्ब बनों को कंपाता हुआ और मेघों को घुमाता हुश्रा 
संचरण करता है। यह पवत समस्त निधियों का धारण किये हुए है 
ओर यहाँ किन्नर-किन्नरियाँ क्रीड़ा करती हैं । इसकी चोटी पर 
फैले हुए वन में ताल और तमाल के वृक्ष दूर तक फैले हुए हैं और 
इसमें सूय्थ की किरण भी तिरोहित हो गई हैं। इसमें कोई अ्नफूली 
लता नहीं है। कुंजवन से पूष अधित्यकाएं सुन्दर हैं। उत्तम रस्नोँ को 
किरणों से चोटियाँ भी चित्रित हो रही हैं, निमेल शिलाञ्रों तथा मणियों 
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से मेखलाएँ परिपूर्ण हूँ, इसकी चोटियाँ विस्तृत हैं ओर अधित्यकाश्रों से 
रमणियाँ विहार करती हैं | इस पर्वत में सफेद चॉाँदी की भूमि पर दीरों 
के टुकड़े पड़े रहते हैं, इससे यह भूमि मेष्र द्वारा तत्काल बरसाये गये 
और बुलबुले पड़े जल के समान दिखाई पड़ती है| घने बाँस के जंगलों 
में आती हुईं चमरी गायें पूंछ के एक बाल कट जाने पर दुःखी होकर 
वहीं खड़ी हो जातो हैं, किन्तु जान पड़ता है मानों वे बाँस में प्रविष्ट 
छिंद्रों से निकलने वाले पवन के मधुर गीत सुनने को खड़ी हो गई हैं । 
इन्द्रनील मणियों की शिलाएँ जिनमें पड़ी हैं ऐसे सरोवरों में बादलों से 
मोतियों के समान श्वेत जल बरसा करता है, जो पहले दूध के समान 
दीखता है, किन्तु फिर छुरी के समान नीले रंग की उन इन्द्रनील मणियों 
की किरणें, शीत्र ही उत्त जल को नील के रस के समान नीला कर 
डालती हैं। नाना प्रकार के रत्नों की किरणों से मिलकर चन्द्र की किरणों 
हजारों गुनी चमकती हैं, इस कारण रात्रि में भी कमलनियाँ उसे सूर्य 
समभ कर विकसित ही रहती हैं। अपने से उत्पन्न हुईं अपनी पुत्री रूपी 
जो नदियों निःशंकभाव से अपनी गोदी में खेलने या लोटने को अमभ्यस्त 
थीं; वे अरब अ्रपने पति समुद्र के साथ सम्मिलित होने के लिये सन्मुख 
की ओर जा रही हैं | इस कारण मानों पत्तियों के करुण शब्दों द्वारा 
वात्सल्य-वश उन्हें लक्ष्य करके रैबतक रो रहा है | इसमें बहुत से वृक्त 
अपनी शाखाश्रों के भार से क्रुके पड़ते हैं और उनको अ्रमर रूपी 
लम्पटगण चूम रहे हैं । यहाँ पर अमप्तंज्य लताएँ परिपक्र होकर पीले 
रंग की हुई हैं ओर रेशुराशि गिर कर पंवंत के नितम्ब देश को भूरे 
रंग की कर रही है। मरनों के ऊपर से नीचे गिरती हुई जलधारा नाना 
प्रकार के रत्नों की किरणों से रंगीन हो रही है, लगता दै कि सिन्दूर से 
रंगी हुई हाथी सेड़ हो ओर ऊपर की दिशा विस्तृत इन्द्र-धनुष के समान 
मनोदर जान पड़ती है | शिखर रूपी केश-कलाप मोरों के शेखरों को 
धारण कर, क्षण भर के लिये लम्बे-लम्बे पिच्छों की भूलती हुई मालाएँ 
कल्पबृक्ष के नाना वर्णों के विकसित पुष्पों से गथी हुई सी शोभित 
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होती हैं। प्र० भा० | यहाँ पड॒ती हुईं नवीन मणियों से उत्तन्न हुई 
किरण-राशि ऊपर उठकर, परस्पर मिलकर मनोहर तथा विचित्र होकर 
बिना दीवार के भी आकाश में एक प्रकार का चित्र निर्माण करती है, 
ओर उसको देखकर आकाशयामी प्राणी विस्मयापन्न होते हैं।इस 
पव॑त में वृक्षों की शाखाओं के भीतर से सूय्य की किरणें पड़कर नीचे 
की मरकत मणि वाली भूमि की धूल रँगी जाकर चकाचौंघ उत्पन्न करती 
करती है, और सूय्य की किरणों ने मोरों के गला क्रुकाने पर जैसी शोभा 
होती है वैसी शोभा धारण की ।” 

“इस पव॑त की चोटियाँ, रात में चन्द्र की किरणों के स्पश से, 
चन्द्रकान्त मणियों से निकले हुए जल्ल द्वारा स्नान करती हैं अर दिन में 
सर्यकान्त मणियों से निकली ज्वाला से सन्तप्त रहती हैं। इस प्रकार 
मानों चोंटियाँ तपस्या करती हों | इसमें श्रति काले और भ्रमणशील 
भोरों की वीणा की श्रव्यक्त मधुर ध्वनि के समान गु जार से आकषित हुईं 
कान स्मणी मान छोड़ प्रिय के सन्मुख अवनत नहीं हो जाती | इस पवत 
के विशाल सरोबरों में अविरद्दितरामा लब्मणा (पतियुक्त सारमभी) 
रहती है, अधिक जल से (कत्रियों) से इसकी शोभा है और वाथुजनित 
वेग से ज्ञोभित हैं (पवन-पुत्र का वशन), ओर इस प्रकार ये वाल्मीकि 
रचित रामायण के सदृश हैं। प्रत्येक दिशा में हाथियों के प्रसन्न बच्चे बार 
बार मधुर और भयंकर शब्द करते हैं, प्रत्येक वन में चमरी गायें घूमती 
हैँ ओर सोने तथा रत्नों की भूमि की किरण दीप्त हो रही हैं| पवन 
जॉसों के छिद्रों में भर कर उनसे निकलते हुए मधुर गीत को स्वयं सुनता है, 
कोमल रोंएँ वाले कम्बल म्गों को छूता है, और कस्तूरी सृग के शरीर 
को छूकर सुगन्धित होता है। रति-क्रीड़ा श्रम को यहाँ मेघ शान्त करते 
हैं ओर सन्तोष के लिये सुय्य को ढक देते हैं, दिन में अन्धकार हो 

२५, वही ; वही , २८, २९, 9१०३६, १९-४१, ४३, ४४, ४६-००, 
५३, ५६ । 
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जाती है | साँप जिसमें रहता है ऐसे फूलों के भार से भुके ढुए इचक्ष को 
मदमत्त हाथी ने तोड़ डाला है, इससे कुपित हुश्रा साँप तीव्र विष 
उगल रहा है | हिमालय में शीत के कारण शिवजी हाथी के चमड़े को 
ओद्ते हैं परन्तु यहाँ श्रकरिंचन व्यक्ति को भी शीत और गर्मी का दुश्ख 
नहीं सताता । स्फटिकमय स्थान शुभ्र वर्ण के हैं, मध्य भाग नवीन बृत्तों 
की श्रेणी से श्याम वण है, इस प्रकार यह पव॑त शरीर में भस्म लगाये 
झौर कटि-प्रदेश में काले साँय लपेटे शंकर के समान जान पड़ता है । 
बदाँ बहुत सी नदियाँ प्रवादित हैं जिनके दोनों किनारा पर जल में कमल 
खिले हैं | सघन अन्धकार को बेघकर सूर्य की किरण, दपण के समान 
निमल सामने की चाँदी की दीवारों पर प्रतिफलित होकर उन स्वर्ग 
गुफाओं के भीतर घुस कर युवतियों को लड्ज्ति करती हैं। इस पव॑त- 
शिखर को कान्ति का अनुकरण करने वाले बलराम के बस्त्रों के समान 
काले मेष पवन से ऊपर उमड्ते हुए उठ रहें हैं, श्रीर जान पड़ता है 
यबत ऊँचा उठकर आपका सम्मान कर रहा हैं ।!१* 

५ १४-क्रीड़ा-विलास प्रसंग में ही रबतक सन्दवा का वर्णन भी 
है--अपने तेज के ताप को अबिक सह न सकने के कारण ही मानों 
सूर्य पश्चिम ममुद्र के जल में डूबने की इच्छा से 
अस्ताचल पर चदने के लिये दौड़ा | दिन ओर सूख्य 
दोनों बुढ़ापे से शियिल हो गये थे, उनकी देह की प्रभा कम हो गई, 
शरीर की गरमाइट कप हो गई, दिशाओं में रहने वाले निमल मेघ्र ही 
मानों उसके मस्तक बने हुए हैं और सूख्य रूपी नेत्र कमजोर हो गये 
हैं| प्र० भा० । सन्ध्या होने के पहले सूथ्ये की विरल रश्मियाँ पबत की 
चोटियों पर जा रहीं, विनाश के समय भी सज्जनों का स्थान ऊँचा रहता 
है। अन्त होते समय सूर्य की हजारों किरण काम न आईं, विधाता 
के विपरित होने पर कोई उपाय सफल नहीं होता। प्र० भा० | श्रस्त 


सनच्याकाल 
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होते समय जवा कुसुम की तरद्द लाल रंग का सूटर्य पश्चिम दिशा के मध्य 
भाग में लाल रंग के पद्मराग मणि के कंक्रण की भाँति शोमित हो गया । 
ग्रमि ताप से प्रकाशमान सोने के टुकड़े की तरह शोभित, समुद्र जल 
में आधा ड्रबा हुआ सूच्य-मण्डल, सृष्टि के प्रारम्भ में ब्रच्मा के नख 
के ग्राधघात से दो भागों में विभक्त ब्रह्माएड के एक बढ़े खण्ड के समान 
था | पश्चिमी दिशा रूपी वेश्या ने, अनुरक्त नेत्रों को सुत्र देनेवाले 
और शान्तचित्त निधनी आकाश रूपी घर से सूय्य नायक को निकाल 
दिया। प्र० भा० । आकाश में नक्षत्र और चन्द्रमरडल दिखाई नहीं 
पड़ते, सूथ्य अ्रस्त हो गया है, ताप और अन्धकार भी नहीं था, फिर भी 
ग्रकाश शोभित हो रहा था। कान्तिपुंज पति के देशान्तर चले जाने 
पर निर्मल प्रभावली कान्तियाँ अ्रम्रि में प्रविष्ट हुईं, अन्यथा दूसरे जन्म 
में वही सूय्य पति कैसे मिल सकता है | सन्ध्या ने खिले हुए कुसुम्म के 
फूलों के समान आभा घारण कर जन-समूह के नमस्कार स्वरूप स्वागत 
को अपनाया, ब्रह्मा ने अपनी मूर्ति रूपी सन्ध्या को त्याग दिया था किर 
भी उसने अपने स्वाभाविक पूज्य भाव को नहीं त्यागा | सन्ध्या को घनी 
प्रगाद लाल किरणों में रंगे हुए चकवा-चकवी ऐसे जान पड़ते हैं मानों 
उनका हृदय विरह से विदीणं हो गया है ओर उस खून से रंगे हुए वे 
अलग-अलग उड़ गये हैं। कमल में लक्ष्मी का वास है, यह प्रसिद्ध 
होने पर भी दिन के अवसान होने पर लक्ष्मी कमल को छोड़ गईं, 
चंचल व्यक्ति के लिये यह उचित ही है। दिन श्रस्त होने पर, में 
अबला होकर इस तेजोधाम सूर्य के विरह से दुःखी इस संसार में क्यों 
रहूँ, इस प्रकार विचार कर मानों सन्ध्या ने तत्लुण अपने को नष्ट कर 
दिया ।* ? 

क-- आगे अँपेरे का वणन है-- सागर के जल में अपना प्रतित्रिम्त 
देख, सूय्य रूपी सिंह मारने की इच्छा से कूद पड़ा, और तत्न द्वाथियों 
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के समूह के समान काले रंग का अ्रन्धकार चारों शोर ध॑सार में फैल 
गया | गादे कीचड़ के समान काले रंग का श्रन्धकार 
पवतों की गुफाओं में अपना पूरा अधिकार जमाने की' 
चेष्टा में सघन हो गया | इस बात ,का निर्णय कोई नहीं कर सकता ऊि 
अ्रन्धकार आकाश में नीचे की ओर आ रहा है, या भूतल से ऊपर की 
ओर उठ रहा है या दिशाश्रों से तिरछा श्रा रहा है। तम चागें और 
से घिरता थआरा रहा है | अन्धकार ने आक्राश और भूतल में फैल कर 
लोगों को दृष्टि को श्रन्ची कर दिया | दिन में सूय्य की किरणों से हारे 
हुए कान्तिहीन ग्रह नहीं दिखाई पड़ते थे, पर रात्रि के अन्धकार में 
चमकने लगे हैं, क्षुद्र नीच के आश्रय में ही प्रकाशित होते हैं? ।*< 
ख--अनन्तर चन्द्रोदय का दृश्य सामने आता है--“शेषनाग के 
फर्णों पर स्थित हजारों मणियों की कान्ति समूह की भाँति, पूर्व दिशा के 
भीतर से निकली चन्द्रमा की किरणराशि प्रकाशित 
हुईं | प्र० भा० । चन्द्रमा कौ कला देखकर लोग 
क्षण भर के लिये आकाश को, चन्द्र किरणों से स्वल्प और अ्रन्धकार 
रूपी जटाञ्रो से शोभित शिव की मूर्ति समझ बैठे । अन्धकार रूपी 
केशपाशों में नई चाँदनी रूती फूजक्नों से शोमित, चाँद जिसका ललाट 
देश है, ऐसा पूव दिशा मुख सफेद चन्दन लेप किये हुए के समान जान 
पड़ता था। चन्द्रमा एक कला में उदित हुआ, आधा प्रकाशित हुश्रा, 
ओर सम्पूण उदित हुआ श्रोर अन्त में बढ़े आकार में फैल गया । 
तेजस्वी पुरुष क्रमशः वृद्धि लाभ करते हैं। प्र« भा० | अत्यन्त 
मुग्धघकर आ्राकाश रूपी दूकान में उपस्थित हुए चन्द्र रूपी धनिक से, 
समुद्र बनिये की तरह कला रूपी मूल घन से अपनी बृद्धि के लिये 
स्वागत-सत्कार कर रहा है। रात्रि को पाकर चाँद शोभित हुआ और 
उसने रात्रि का सोन्दय्य बढ़ा दिया | दिन में सूय्य-किरण के करों से 


अन्धकार 


चन्द्रोदय 
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भ्रताड़ित, श्रमरों की गुजार के रूप में सदन करती कुमुदिनी नायिका 
को चाँद शीतल किरणों से छूकर संतुष्ट करने लगा। चन्द्र रूपी वेद्य 
ने श्रमृतमय किरणु-कर से कमल-नयनी स्रियों के शरीर को श्रम्नत रत 
से सिंचित कर व्यापक और सन्ताप-जनक मान-रूपी विष को उनके 
शरीर से निकराज्न दिया । सम्पूर्ण दिशाओं में विशेष रूप से कैली हुई 
चन्द्रमा की किरणुं युवतियों के उज्ज्वल निर्मल कपोत्नों पर प्रतिबिम्बित 
होकर अधिक परिमाण में विस्तृत हो रही थीं। तरंग रूपी हाथों से तीर 
को आलिगन करने वाले समुद्र को चन्द्रमा न शोमित कर दिया; फिर 
यदि विल्ञासी यादवों को उत्तेजित किया तो इसमें आश्चर्य क्या! 
अममंथ हुआ घर के भीतर अलस भाव से सोया हुआ कामदेव अब 
मरोखां से आती हुई स्कटिक दशड के समान चन्द्र-किस्णों को पाकर 
चतन्य हो गया | अन्घकार के कारण लक्ष्यहीन हुए कामदेव ने, चन्द्रोदय 
से दिशाश्रों क प्रकाशित हो जाने पर, अपना धनुप्र खींगा , चन्द्रोदय 
के साथ ही कुमुद खिल गये, इससे कामदेव का पुष्यमथ धनुष में बाग 
चढ़ाने का मंका और भ्रम को कुसुद में रहने का स्थान मिल गया, 
साथ ही कामिनियों के द्वदय में उत्तएठा जाग गई | सहता दिशाश्रो को 
प्रशाशित कर तथा रति के लिये उत्कण्ठा पदा कर, श्रत्रि के नेन्नों से 
उत्रन्न हुईं अग्नि के समान चन्द्रमा ने कामदेव का उत्तेत्रित 
किया? ।*$ इसके बाद सारे संग में क्रीड़ा-विलाव का वर्णान है । 

५ १५-> ग्यारह सग में रेबतक पंत के क्रीड़ा-विलास के 
वातावरण में ही प्रातःकाल भी होता है ।--'बालकृष्ण के छोटे पाद- 
पद्म के आघात से शकटासुर का विशाल्ञ शरीर 
फैल कर गिर गया था, उसी की तरद्द यह सत्तर्षि 
मण्डल पले हुए क्षीण ध्रुव नक्षत्र के ऊपरी भाग में स्पष्ट शोभा 
पा रहे हैं।''पके हुए कमल की जड़ के ठुकड़ीं के समान शुभ्र 


प्रभातकाल 
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चणु, अस्तकाल की लाली से रंजित हो केसर मिले हुए चन्दन की धूल 
के समान किरणों द्वारा चन्द्रमा अलंकृत कर शोभा पा रहा था। बन्द 
होते कुमुदों से क्ञीयमाण शोभा को धारण करते कुमद-समूह और 
खिलने वाले कमलों से बढ़ती हुई कान्ति को पाकर भैवरों के गुजार से 
भूषित एड-समूह प्रातःकाल में समान अवस्था को घारण कर रहे हैं । 
प्र० भा० । प्रभातकालीन वायु ने मालतो के फूलों के पराग को फैला 
कर अ्रलध्षित अंगां वाली युवतियों की कामाग्नि भड़का दी। सूर्य्यादय 
के कारण मन्द प्रकाश की ज्योति अन्न निद्रातुर हों, घर के नयन की 
तरह घूम रही है। प्रभात वायु प्रस्फुटित पद्मों की गन्ध से भौंरों को 
मोदित करता हुआ धीरे-घीरे बदने लगा। अन्तिम प्रदर में चन्द्र रूपी 
पति के साथ अमिसार कर, इस समय मनोहर सौरभ युक्त निश्वास से 
वासित किरण रूपी अंगराज़ से व्याप्त वल्न को सँभालती हुई रात्रि मानों 
शीघ्र ही चली जा रही है | नवीन कुमुद-वन की शोभा की हास्थ-केलि 
से ग्रासक हुआ रातभर का जागा कान्तिसम्पन्न चन्द्रमा, इस समय 
मानों शयन की इच्छा कर गलसित करों से पश्चिम दिशा की गोद में 
अपने पीले तथा थक्के शरीर को सुलाना चाहता है। प्र० भा० | जब्र 
तक सूथ्य दृष्टिगत हो अरुण ने सारा अन्धकार दूर कर दिया। 
प्र» भा० | इत काल पवन प्रत्येक वन में कमल्लों को हिलाती हुई लता 
समूहों को ऊ्ुज्ञाती हुई ओर सत्र वृक्तों को कपाती हुई, कहीं भी न रुक 
घर के भीतर आकर स्थिर हो गई क्योंकि घर के भीतर से रमणियाँ और 
फू्तों की गन्य बाहर निकल रही थीं। पूर्व दिशा में नवीन स्वर्ण के 
समान पिंगल वर्ण सूय्य की किरण प्रकाशित हैं, इससे जान पड़ता है 
मानों वड़बानल की शिखा समुद्र के ऊपर जन्न रही है। समस्त दिशाएँ 
एकत्र हो, पत्तियों के कलरब में कोलाइल करती हुईं मानों किरणों की 
विस्तृत रस्ती से सूथ्य के भारी कलश को समुद्र के भीतर से ऊपर उठा 
रही थीं। निश्चय ही सागर के जल में ट्ृू४ कर बडवानल से दग्घ 
होते रहने के कारण सूथ्य उदय होने के समय जलते हुए खेर के अंगारों 
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के समान लाल उज्ज्वल गभा वाला है। प्र* भा० | उदयाचल को 
शिखर के ग्रॉगन में घुमता हुआ पद्मिनियों के हास्य के साथ देखा 
जाता बाज्ञ सूय्य ग्राकाश के पक्षियों द्वारा बुलाया जाता है। वह 
कोमल शरिरणुं के अ्रगले भाग को विस्तृत कर खेलता हुआ श्राकाश 
की गोद में गिर पड़ा | पवत शिखर पर कुछ काल त्रैठ सूय्य ने भूतल 
पर चरण रखे ओर सबको नमस्का! कर सन्तुष्ट होते देख सारे संसार 
को भली भाँति देखता छुआ सिंहासन तुल्य पव॑त के ऊपर के भाग से 
ऊपर उठा । नदी का दोनों किनारों से रुका हुआ जल सूर्य की नव- 
रश्मियों से रंजित हो पक्के मद्र की भाँति लाल रंग का हो गया, जिससे 
प्रतीत होता था कि सूख्य -किरण रूपी बाणों द्वारा सभी दिशाओं में 
अन्धकार रूपी हाथियों के ताइन से रक्त को बहाती हुई नदियाँ 
शोभा पा रही हैं। करोखों के भीतर से घर के भीतर पड़ने 
वाली किरणों कामदेत्र से फेंके हुए जलते बराणों की शोभा ( रमणियों के 
लिये ) धारण कर रही थीं ।“अत्थकार दूर करने के लिये उद्दित दो 
सूय्य ने नक्षत्रों को भी बलपूर्वक नष्ट किया। पव॑वों के बाहर का 
अन्घकार दूर कर सूय्य ने अपनी प्रतित्रिम्बित किरणों से गुफाश्रों के 
भीतर का अंधेरा भी दूर कर दिया। उसने घर के बाहर-भोतर का 
अन्धकार दूर कर दिया | उदय होने वाले कमल पुष्वों को विकृतित 
करता हुआ सूय्य, चपलता के कारण बंधन में बँचे हुए भौंरों के इस 
व्यापार को छुड़ा कर भंडा-फोड़ कर रहा है| कौतुक वश अयनी सदख्त- 
किरणों द्वारा सहख कमल-दलों को खिला कर सय्य मानों श्रमरों के गान 
से सन्तुष्ट हुई कमलों में रहने वाली श्री को आदर से देख रहा है | 
किरणों के अगले भाग से चन्द्रमा का निदयता से निष्पीड़न कर, प्रभात 
के समय उदय राग से रंजित हुआ सूख्य, उसी समय निकले हुए मेघ 
के नवीन जल के समान शुश्र वर्ण वाले चन्द्र की कान्तितार के मानों 
सफेद कमत्ों के भीतर फैला रहा है। सारे जगत्‌ को प्रकाशित कर 
द्वितीय नयन के समान सुय्य एक दिशा में अधिक काल के लिये 
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प्रकाशित होता है, ओर प्रभाहीन चाँद द्वारा यह आ्राकाश मानों काने 
के समान दीख पड़ता है। कैसा आश्चय्य दै--एक ओर कुमुद-वन 
शोभाहीन हो गया है, दूसरी ओर कमल-वन शोभाशाली हो गया हैं; 
उल्लू आनन्द रहित हो गया है और चकवा आरनन्दित है; चन्द्र अस्त 
हो रहा है और सूर्य उदय हो रहा है। दिशा बहुओं का पति सूर्य्य 
कुछ काल के लिये विदेश जा कर फिर पूब दिशा में उपस्थित हो गया 
है, इसलिये गलित-किरण वाला यह चाँद उपपति के समान क्कुका 
पश्चिम प्रान्त से शीघ्रतापूर्क्त चला गया | कल्पान्त में समस्त जगतू 
का संहार कर, अनुरक्ता लक्ष्मी के साथ जिस प्रकार विष्णु अकेले ही 
सागर में निवास का सोते हैं, इसी प्रकार अत्यन्त शोभाशाली सूख्य 
शीत्र ही समस्त नक्ष॒त्र-लोक को नष्ट कर, उदय-काल की रक्त वर्ण 
शोभा को नष्ट कर रात के श्रन्त में आकाश में एकाकी शोभा पा रहा 
है। सारे लोक को चेतन्‍्य करता हुआ, समस्त अन्धकार का नाश 
करता हुश्रा, बहुत से गुणों से युक्त, कुमुद तथा नक्नन्नों की शोभा नाश 
करने का तथा कामियों के विच्छेद का किंचित दोष रखने वाला कृती 
दिन का स्वरामी सूस्यं, हे कामह कृष्ण, आपके लिये सुप्रभात करे! ।३९ 


( १६--रैबतक पवत पर श्रीकृष्ण के विहार के अवसर पर सभी 
ऋतुओ्नों का बणुन प्रस्तुत किया गया है--उन्होंने वसन्‍त ऋतु के दशन 
किये, पलाश वन में नये-नये पत्ते निकल आये थे, 
पराग से भरे हुए कमल खिल गये थे, धूप के ताप से 
'लताओं के कोमल पत्ते कुछ मुरका गये थे ओर अनेक प्रकार के फूलों 
से सुगन्ध पैल रही थी। रमणियों के बिखरे हुए केश-कलाप हिलाता 
हुआ, उनके मस्तक के स्वेद-करणों को सुखाता हुआ, सरोवरों 
में छोटी लदरियों को उठा हुआ और कमलों को विकसित कर समीर 


३०, वही ; स० ११; ३, १४, १५, १७०१९, २१, २२, २५, २८, ४३- 
४५, ४७०५०, ५७-६७ | 
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चलने लगा । सफेद कुरबक के फूलों के गुच्छों पर बैठे द्ुुए भौंरों का 
श्वेत रंग से उत्कर्ष को प्राप्त हुआ नीला रंग श्रीकृष्ण की ब्ररियों के 
नेत्रों की पुतलियों के समान था | ख्णं जैसी आभा वाले चम्पा के 
फूलों के मध्य में खिला हुआ शोभायमान अशोक का फूल ऐसा जान 
पड़ता है मानों बिरहद की ज्वाला से विरहियों का हृदय विदी्ण हो गया 
हैं और मांस पीला पड़ गया है। प्र« भा० । मौलश्री के फूलों की रस 
मदिरा को पी कर भौंरों का कण्ठ सुमधुर हो गया था मानों कामदेव 
के आकाश सेवे प्रियतमों के प्रति कृपित कामिनियों को मनाने के. 
लिये निकल पड़े | प्र* भा०। पलाश के पुष्प समूह ऊँचाई पर 
घ्थित सारे पते और सारे वन को ही लाल करके श्रौर बार बार 
पथिकों को संतप्त करते दावानत्ञ की शोभा धारण कर रहे थे ।3) 
इसके बाद भ्रीष्म का उल्लेख है--'जिस ऋतु में शिरीष के फूलों के 
पराग की कान्ति सूख्य के घोड़ों के सहश होती है ऐसी ग्रीष्म ऋतु 
नवमल्लिका की सुगन्ध को चिरस्थायी करती हुईं उपस्थित हुई | पाटल 
के फूलों की कोमल कलियों को खिलाता हुश्रा, उन्मत्त भौंरों को भ्रमाता 
हुआ, विलासियों की रमणियों की निश्वास के समान ओष्मानल विलासी 
लोगों के काम की चंचलता बढ़ाने लगा! ।२* अनन्तर वर्षा ऋतु का 
वर्णन है--'मण्डलाकार इन्द्रधनुष को धारण करने वाली विचित्र 
मेघमाला, नाना प्रकार के मणियों से खचित कर्णु-कुश्डलों की किरणों 
से शोभित कृष्ण के शरीर के समान, जान पड़ती थी कि बलि के 
मानमदन के समय नारायण के शरीर की विचित्र शोभा का अनुकरण 
कर रही थी । प्र० भा० । फूले हुए कदली के फूलों को कँपाता हुआ 
सोरभमय वर्षा का पवन मानस्विनी मानिनी र्मणियों का मान भंग 
करता हुआ ओऔर प्रवासी लोगों को उद्विग्गन करता हुआ वनों को 


्न्ड 
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भुकाने लगा । अपने गजन से मसाला लगे हुए नगाड़ों के शब्द को 
ग्रग्मानित कर मेत्र समूह मधुर शब्द करने वाले मत्त भौंरां को नवाने 
लगा | प्र० भा० । मेत्रों की थोड़ी-थोड़ी पहली बृष्टि न, ग्रीष्म के ताप 
को दूर कर दिया, भूतल की धूल दूर कर दी और रेवतक के तट को 
सुगन्धित करके रमणियों के सुख-संचारक के योग्य कर दिया। प्र० 
भा० । सिसे हुए मोतियों के चूण के समान, सफेद करनों के उज्ज्वल 
भझाग के समान, कुजों के फूलों का पराग्र साफ दही के समान जान 
पड़ता था | प्र/ भा० | वर्षों काल ने सूय्य को तिरोहित कर लिया, 
पत्तियों को अपने घोसलों में छिगा दिया था तथा दिशाओं के ठीक- 
ठीक ज्ञान में बाधा डाल दी थी! ।३3 
फिर शरद्‌ ऋतु का विकास होता है--श्रीकृष्ण ने देखा कमल 
नेत्रों वाली स्वलित हुए वन्नों जिसके मेत्र हैं ऐती शरद रमणी मानों 
राजा का गोद में बैठी हो | सूय्य अपनी किरणों से संसार के रात्रि के 
ग्रन्वकार, आकाश के मेप्र-समूह के अन्धकार और कमलों के निद्रा- 
जन्य अ्रन्घकार को दूर करने लगा। समय प्राणियों को निबल और 
बलवान बना देता है, मानो ऐसा कहते हुए हंसों का स्वर मधुर और 
मोरों का स्वर कठोर हो गया। हंसों ने श्रपने स्वर से मोरों के नाद 
का हरा दिया, इसी से उनके पंख भरने लगे, शत्र द्वारा किया हुया 
तिरत्कार श्रसह्य होता है| प्र» भा०। सोने के खंड समान पीले दल 
वाले, जो पराग भोर श्ररुण केशर से जो अधिक मनोहर लग रहे 
थे और जो पति से अपमानित हुई भामिनी रमणियों के मान को 
नाश करने वाले ऐसे असन (बन्धूक) के फूल अपने नाम को साथक 
कर रहे थे। चकोर-नयना सुन्द्रियों के मद से लाल मुख-कमलों की 
शोभा का अनुसरण करने वाले बालातप से रंगे हुए जल-कमलों ने 
किसे उत्कंठित नहीं किया | सप्तत्ण के फूलों के गुच्छों की गन्ध से 


>> 
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सुगन्धित और अ्रमरों के गाने से प्रशंसा प्राप्त पवन, मदखावी ओर 
तीनों लोकों को आकुल करने वाले कात्तिक मास रूपी हाथी के आने 
की सूचना देते हुए बदने लगा | प्र० भा० । आ्राकाश में उड़ती हुई, 
ताप्र बण के मंह वाले तोतों की पंक्ति, देवताओं द्वारा बनाई हुई 
हरे पत्तों की माला, जिसमें कोमल पल्‍लव भी बीच में पिरो दिये 
गये हों, के समान दिखाई देती हुई क्ृष्णजी को आनन्दित कर रही 
थी? |३४ इसके बाद दै--देमन्त काल का पवन हाथियों को ड्वबो 
देने वाली गहरी नदियों को शीतल करके, पथिकों की ख्रत्रियों के नेन्रों 
में से अत्यन्त संताप के आँसू बहाने लगा? |?० परन्तु इस आतु में 
केवल संयोग का वर्णन है। अनन्तर वन में प्रियंगु लताओं पर फूल 
खिलने वाला और्भंवरियों के मद विकसित रब हुंकार से युक्त शिशिर 
ऋतु का पवन, मानिनी स्त्रियों की मानों भत्सना करने लगा । माघ 
मास का सूख्य प्रतल शीत को दूर नहीं कर पाता, कालक्रम से सशक्त 
हुए श॒न्नु की हानि बलवान व्यक्ति नहीं कर पाते । सेना द्वारा उड़ाई 
'घूल के समान सफेद लोध के फूलों का पराग सभी दिशाश्रों में फैल 
गया, मानों कामदेव की, सेना ल्लेकर तिभुवन पर आक्रमण करने की 
इच्छा को प्रर्यात कर रहा है। प्र० भा० । श्रत्यघिक फूलों की वृद्धि से 
कल्पवृच्त कुछ गया और वधन्त के आगमन की घोषणा करने वाली 
दुन्दुभी स्वरूप तस्ण कोयल प्रेमी लोगों को अनुराग दृद्धि के लिये 
कूकने लगी ।2 ९ इस प्रकार उस वर्णन में ऋतुओं का एक बार पुनः 
उल्लेख हो जाता है। वास्तव में शिशुपाल-बंध में प्रकृति का सारा 
विस्तार क्रीड़ा-विलास के साथ हुआ है। 


३४ वही ; वही ; ४२०४५, ४७, ४८, ५०, ५३। 
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९ १७--टदमयन्ती के स्वयंबर प्रसंग में सरस्वती अनेक राजाशों के 
साथ उनके देश का परिचय भी देती है--पुष्कर द्वीप में--हिमालय के 
समान शीतल वट-बृक्षों के मंडप के तल्ते ब्रह्मा स्वयं 
रहता है | वह अपने पके लाल फलों और नीले पत्तों 
की कान्ति से दीव के मोर-पंखों के छ॒त्न के समान है ओर श्राकाश के 
आतप को वह रोके हैं (न्यग्रोच) और शाखाओं से उत्पन्न जड़ों से अपने 
भार को स्वयं घारण करता है। शाकद्वीप में--तोते के पंख जैसी 
कान्ति वाले पत्तों की माला धारण करता शाक नामक बृक्ष है, इसके 
पत्तों से दिशाएं हरी हैं । इसके पत्तों से उत्नन्न पवन स्पश से अपूव हर्ष 
देने वाली है| वहाँ क्ञीर समुद्र की बेला-भूमि में वन-पंक्ति के प्रतिबिम्ब 
से विचित्र हुई तरंगें सुन्दर हैं। सागर की तरगों से चलायमान 
होने से निकट आये, जीवन के ओषधघ-भूत बहुत से दुग्ध-रस से परिपुष्ट 
तथा सबंदा अपनी मूर्ति कुएडलाकार रखन वाले शेषनाग के ऊपर 
विष्यु निवास करते हैं। वहाँ उदयाचल की शिलाएँ बाल सूर्य की 
किरणों से गैरिकता का अनुभव करती हैं । क्रोंच देश--चारों 
ओर सफेद दधिमण्डल नाम के समुद्र के गोल प्रवाह से घिरा 
हूं | यहाँ क्रौंच पंत कार्तिकिय के बाण से बनाये मार्ग से 
आये हंसों से निनादित है। कुश देश में--घनी छाया वाले वृत्त 
समुद्र का तट है | वहाँ वायु चलने से चं चलत्न पत्र रूपी खंगों से भिन्न 
हुए, श्राकाश तक पहुँच गई शिखा वाले मेव मंडल से भरे हुए पानी 
से कुशा को क्यारियों की सिंचाई होती है। मन्दर की कन्दराएँ वहाँ 
समुद्रमथन के समय निकली हुई लक्ष्मी के चरण-कमल्लों से पवित्र शिला- 
तल वाली हो गई हैं । वासुकि सो बार लपेटने से घिसकर बनी हुई 
लकोरे कानों मन्दाचल पर चढ़ने के लिये सीढ़ियाँ बन गई हैं | उन 
लकीरों में सफेद पानी को धाराएँ से वह मन्दर अपने भार से आ्राक्रान्त 
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मस्तक वाले शेषनाग के बचे हुए अंग से लपठा हुआ जान पडता हे। 
शाल्मल द्वीप--सुता के अक्षय समुद्र से यह घिरा हुआ है । वशीकरण 
ऋौधधों से दीम्त द्रोण पव॑त उस द्वीप के दीप के समान है और मेत्रों 
से आच्छादित शिखर काजल जैसा सुन्दर है| इसमें शाल्मली वृत्ष का 
भुश्रा मागे को कोमल कर देना है | छक्त द्वीप--पाकड़-बवृक्ष का देश है। 
पाकड की विशाल शाखाशओ्रों पर भूले पड़े रहते हैं। इसमें विपाट नामक 
नदी वर्षाकाल में भी तटों के बाहर नहीं बहती । ओर उसमे कमल 
फूलते हैं । जम्बू द्वीप---सन्च ओर अन्तरिपों से घिरा यह सब्नका राजा 
जान पडता है| मेरू इसकी सुबर्ण दंड का बडा छुत्र है तथा केलास से 
निकला किरणु-समूह इसके चामर-चक्र का चिह् है। इस पर जम्बू 
वृक्ष विशेष हैं | इसकी सीमा पर जम्द नदी बहती है जो जामुनों के 
रस से उत्पन्न है ओर उसका जल अम्नत जैसा है। उस नदी की समस्त 
मिद्ठी सुवर्ण नाम से प्रतिद्ध है। अवन्ती--यहाँ शिप्रानदी बहती है, तरंगें 
चंचल हैं और उसका कमल समान मुख निरंतर हास्य से रमणीय 
है। मध्यदेश में पथ्वी रोमाली के समान यमुना प्रवाहित है, मालूम 
होता है मथुरा की स्त्रियों के कपड़ों से घुली हुई कस्तूरी से श्याम हो 
गई है श्रोर सपराज कालिय का महाह्दद मानों उसकी नाभि है । वृन्दावन 
सुगन्धित फूलों से व्याप्त है, गोवर्धन परत पर रहनेवाले मयूरों के 
संचार के कारण साँप स्थान छोड गये हैं, ।१९ इसी प्रकार राजा 
के साथ उ९(के देश का संकेतात्मक वणन श्रीहष ने कालिदास के 
अनुकरण पर प्रस्तुत किया है। परन्तु कालिदास का स्वाभाविक सौन्दर्य 
इसमें नहीं है । 

( १८--प्रथम सं में नल उद्यान में पहुँचता है--'निकलते हुए 
पत्तों की कतार पर बैठे हुए भ्रमरों के बहाने दिशाओं में फलते, शिव 

३७, नैष० ; स० ११ ; २९, ३०, ३८-४१, ४३, ४९, ५०, ५८०६२, ६५९० 
७०, ७४, ७७, 5४-८६, 5९, १०६, १०७ ॥ 
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द्वारा वजन किये जाने से मिले अ्रपयश को धारण करते हुए केतकी 
के फूल को नल ने देखा। कॉटो से क्रर, काम के नुकीले बाण की 
तरद्द वियोगियों के हृदय को बेघने वाले केतकी की 
उसने महादेव के समान निन्दा की | पुष्पमय घनुष से 
चूते हुए रस से गीले हाथ वाला कामदेत्र केतकी की धूल से द्वाथ मल 
कर, दमयन्ती पर अनुरक्त (नल) मुक पर बाण चलाता है। फूले हुए 
अनार तथा उस पर बैठे हुए पक्षियों को देख कर उसका वियोग तीत्र 
हुआ | कामदेव के अ्रध चन्द्राकार बाण के समान तथा विरदियों का 
हृदय विदीण करने वाले पलाश में नाल ऐसा जान पड़ता है मनों 
जिंगर चिपटा हो ।प्र०भा० | चम्पे की कलियाँ थीं कि कामदेव को बलि 
देने को मानों दीपकाएँ हो । दीपिक पतंगों को मारने के कारण काजल के 
बहाने पाप उपाजन करता हैं, और चम्पे की कलियाँ पाथ कों मारने के 
कारण भ्रमर रूपी पाप उपाजन कर रही थीं | पूव काल में शिव पर चलाये 
गये काम के पुष्प बाण में लगी भध्म के समान फूलों का पराग 
वियोगियों को श्रन्धचा कर देने वाला था। प्र० भा०। काम के बाणों 
पर धार रखने से जिससे चिंगारी निकल्ञ रही हो ऐसे सान के पत्थर 
के समान नागकेसर के फूल से पराग उड़ रहा था और घूमती हुई 
भश्रमरों की पंक्ति उस पर बेठी थी | हवा से हिलाये गये पत्तों की नोक 
से क्षत किया गया, चन्दन के समान सुन्दर गन्ध फैलाता हुआ पका 
हुआ विल्व फल था। पाटल के फून्नों का गुच्छा काम के तूणीर के 
समान था । वन में फूले हुए काले रंग के अ्रगहत्य वृक्ष, राहु के समान 
निगले हुए चन्द्रमा के कला-कलाप को मानों उगल रहा हो । पुष्पों से 
क्रीड़ा करते हुए पबन ने पहले हठ -पूबंक तुषार से सफेद हुए पत्तों को 
चंचल किया और फिर लता-मंडपों में खूत्र भ्रमण किया । श्रभिवृद्ध 
करती है, इस कारण पृथ्वी बक्तों की धात्री है; वे दक्ष फलों फी समृद्धि 
से नीचे कुक कर मानों उसका अभिनन्दन करते हैं। अशोक पललवों 
रूप में काम का अ्रलत-जाल ग्रहण कर पथिकों को मारने वाला के 
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हुआ | बावली के तट पर तरंगों ने, कोयल के गान ने, मयूरों के 
नृत्य चातुय्य ने वन में नल की आराधना की। तोते और सारिकाएँ 
भी उसका गान कर रही थीं? । 

ह १६--उद्यान में घूमने के बाद नल सरोवर को देखता हैं -- 
“वह ऐसा जान पड़ता मानों बहुत सम्रय से पुराने रत्नों की सम्पत्ति को 
मनन्‍्थन के भय से लेकर समुद्र उस बन में छिप कर 
रहता है । जल से आधे ढके तथा तट के पास की 
जगह तटोड़ कर निकले मृणाल-जाल के बहाने जल में ड्बे ऐरावतों के 
ऊड के दाँतों को, शेषनाग की पूंछ के समान सरोवर घारण करता 
था | तट पर ठद्रे हुए नल के घोड़ों के समूह के प्रतित्रिम्ब से ऐता 
जान पड़ता था मानों लहरों की चाबुक से ताड़ना होने पर हजारों 
चंचल उच्चेशखवाओ्ओं को उसने आश्रय दिया हो। प्र० भा० | सरोवर 
में कमलों के समूह के रूप म॑ मानों विष्णु शयन कर रहे हों, क्योंकि 
उसमें चक्र के समान चक्रवाक, लक्ष्मी के रूप में कमल भ्रमर के समान 
न॑वर है और मृणाल रूपी शेषनाग से कमल का समूह उत्पन्न हुआ है। 
प्र० भा० । श्वेत तथा नीले कमलों के बहाने मानों सरोवर में चन्द्रमा 
तथा विष की दीसि फैल रही थी। तरंग के विलास से चलायमान हुए 
शैवाल लताश्नों के समूह ऐसे मालूम होते थे मानों वड़वानल से निकला 
हुआ धुआा इकट्ठा हो गया हो। सूर्य्य के संसर्ग से रोमांचित हो 
गई और बहुत सुगन्ध प्रकट करती हुई कमलिनी अपने विकसित 
शरीर से अप्सरा के समान मालूम हुई। प्रवाह में प्रतिबिम्बित 
तट का वृक्ष ऐसा जान पड़ा मानों हवा से चलायमान की गई 
लहरों से चंचल तथा पंखों को केंप्राता मैनाक पबंत भीतर घुस 
गया हो” ।35 


सरोवर 
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९ २०--नल और दमयन्ती के वित्राह के बाद कवि ने अनेक क्रीड़ा- 
विलामों के वर्णन के साथ प्रातः और साय॑ सन्ध्याश्रों का वणन भी 
किया है। कालिदास के अनुकरण पर “प्रभात का वणुन वैतालिकों 
द्वारा कराया गया है--“इन्द्र की महिषी ( पूर्व दिशा ) 
दिन का आरम्म दोते दी अपने मुख के नेम॑ल्य 
के बद्दाने परिहास समेत प्रकट करती है, मानों वह वरुण की भार्या 
( पश्चिम दिशा ) को, किरणों के वस्त्र के एक एक के क्रम से हट जाने 
के कारण दिगम्बर हुए जाते हुए चन्द्रमा दिखाती है। प्र० भा०। 
मद्ावर की शोभा का तिरस्कार करने वाल्ली सूर्य्य किरणों के संसग से 
अ्रन्थकार का समूह उस पंक-समूद के समान जान पड़ता है जिसपर 
कमल की नाल खोदने के लिये बहुत से हंस अपनी चंचल चोंचें मार 
रहे हों । काली भ्रमरी भी सूय्य किरणों के संसर्ग में धुएँ के रंग की 
जान पड़ती है। प्र ० भा० । रवि की प्राठःणालीन किरण रूपी ऋचाओं 
के ओंकारों पर स्पष्ट और निमल श्रनुस्वार लगाने के लिये कोई 
आकाश में तारों को चुनता जा रहा दे और उन्हीं ऋचाशों के ऊपर 
उदात्त चिह्न की रेखाएँ बनाने के लिए चन्द्रमणठल से किरण चुन ली 
गई हैं। अन्धकार रूपी बालों को पकड़ कर सय्य रात्रि का शीघ्र नाश 
करता है, यह देखकर कुम्र॒द संकोच को प्राप्त द्ोता है, आप के नयन 
खुलते हैं और चन्द्रमा निष्तेत्र होता जाता है; जैसे राम की मायामयी 
भार्यां को मेघनाद ने बाल पकड़ कर मारा, तत्र कुमुद वानर मोहित हो 
गया, नल ने आँखें बन्द कर लीं और सुग्रीव बलदह्दीन हो गया । देव- 
मिथुन के क्रीड़ा-मंच रूपी आकाश में तारों का समूह गिरे हुए दहवारों के 
बिखरे हुए पुष्पों की अत्यन्त शोभा धारण करता है तथा पूण चन्द्रमा 
श्रत्यन्त सदु किरण रूपी रुई के गालों से भरे तकियों के समान है । 
चारों वेदों को हजार शाखाश्रों की मूर्तियों के रूप में सुय्यं की किरणें 
अब हमारे पास के देश को भूषित करती हैं, इस कारण वेदपाठियों के 
बदन-कन्द्राओं से सूथ्य की किरणों का ही वेद-पद-रूप प्रतिशब्द 
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आकाश में ऊपर जाता है। कमलों के श्रकारण बनन्‍्धु सूर्य ने इन्द्र के 
महल के बुज को अपना पायादान बनाया है, और जाते हुए शत्रु 
अन्धकार को पश्चिम गगन तल में लीन करके स्वर्णांचल के चारों 
श्रोर घूमने का उसका विलास सफल हो गया है| प्र० भा० | सुख- 
क्रीड़ा में टूटे हुए हवारों के मोती के समान फैले हुए, देवताश्रों के श्रॉगन 
अ्राकाश में तारों को प्रातःकाल बहुकर ने साफ कर दिया ओर अमन्र 
आकाश स्वाभाविक शोभा से युक्त दिखाई देता है। प्र० भा० । सूर्य 
के विहार-स्थल उदयाचल शिखर पर, अधिकार जमाने के लिये दिन 
ओर रात्रि के युद्ध के समय, पिघले हुए शिज्ाजीत का प्रवाह ता बह 
रहा है | श्ररुण और प्रणाम करने आये हुए रक्त-वर्ण गरुड़ के संसग 
से इस शिखर पर पकी हुईं नई इंटों का प्राकार मानों बन 
गया है!। नैषधोय में कारण सम्बन्धी विचित्र कल्पनाएँ अधिक हैं 
जिनसे चित्र का रूप सामने नहीं श्राता-सन्ध्या सूस्य की किरण 
रूपी अग्नि में नक्षत्र रूपी लाजों का होम करती है औ्लोर उसी के 
साथ सूय्य का विवाह द्ोता है; उसके सामने सूय्य भी अ्रप्मि की 
प्रदक्तिणा करेगा? ।* ९ 

“किंचित निकली हुई स॒य्य किरणों से आकाश अनुलेपन कर रहा 
है| घंकुचित होते कुमुदों को छोड़ कर बिकसित होते कमलों में हष से 
जाने वाली लक्ष्मी समुद्र से निकले हुए सूड्य रूप्री सुनहरे कुम्भ को देखने 
की इच्छा करती है। पुरुष शक्ति वाले श्रमरों ने कमलों में प्रवेश कर 
मधु लाकर अपनी स्त्रियों को नया भोजन कराया | खिली हुई पंखुड़ियाँ 
के साथ कमिलिनी जान पड़ती है, सूय्थ किरणों का भोग लगाने के 
लिये आपोशान मन्त्र से दिये गये जल को ग्रहण करने के लिये चुल्लू 
खाली कर रही है | तट के वृक्षों में वतमान पक्षियों के कलरव से मानों 
सरोवर में कमलिनी ने संकुचित फूलों को खिला कर नींद त्याग दी, और 
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अमर उनके मधु को, बीच-बीच में भ्रमरी के मुख से अ्रधर सुधा लेकर, 
स्वाद से पीता है। गत दिन के नाश होने पर दया का मानों आविभ्भाव 
होने से शोक से संकुचित हुए कमलों की कलियों के बीच के कोटर में 
रात बिता कर, उपवास करने वाले प्रमर इत समय विकसित कमजों के 
निकट घूम रहे हैं ओर सहचरी के साथ मकरन्द से पारण करते हैं। 
अन्धकार के विरह के कारण, जिनमें कहीं कहीं तारे दीखते हैं ऐसी 
दिशाएँ श्वेत हो गई हैं | कीन सा सरोवर कमलों के विकास से श्वेत 
नहीं दीखता ! केवल आकाश का मध्य भाग; शरण आये श्रन्धकार 
का विनाश करने वाली सूख्य-प्रभा का शआ्रादर करने के कारण अपनी 
अकीतिं के भार से काला जान पड़ता है। मित्र सूथ्य के उदय होने पर 
क्या कम वन हमंगे नहीं ! मिन्न चन्द्रमा की लक्तंमा चले जाने पर 
क्या कुमुद तन्द्रिल न होंगे ? अथवा कमलों ने निद्रा के बदले में कुम॒दों 
से यह स्मित ले लिया है जिसकी शोभा हिमगिरि की शिला जैसो है। 
नवागत भ्रमर कमल का मधु पिये या न गयि, क्योंकि उन्होंने रात में 
क्रुमुदों का छुक कर मकरन्द पान किया है; परन्तु पूरी रात प्यासे रहे 
चक्रवाक अपनी वधू के कमल-मुख का अधर-रस पान करते हैं। 
प्रातःकाल क्रीड़ा-सरोवर पर चक्रवाक वियोग के कारण तरल हुईं जिह्ा 
से अत्यन्त विहल सहचरी को नाम लेकर बार-बार पुकारता है। उनका 
ताप हृदय छोड़कर सूर्यकान्त में जाना चाहता है ओर युवती का 
वियोग रात छोड़ने वाले चाँद में प्रवेश कर गया है। कली रूपी आँखों 
से अ्न्धत्व स्वीकार करने वाली कुमुदिनी सूय्य को नहीं देखती, तो लोग 
उसे दृष्ट क्‍यों बताते हैं, राजाओं की स्रियाँ भी तो काव्य में अस य्यपश्या 
कदी गई हैं | आकाश में उड़ते हुए भश्रमर, चुल्लू में लेकर अन्धकार- 
समुद्र पीने वाले सूय्य की अंजली से गिरे हुए पानी की मानों बँदें हों | 
फूलों से रिसती हुईं कमल-मधु को धाराश्रों के दोनों ओर चिपटे 
हुए भौरे जान पड़ते हैं श्रन्वकार समुद्र को चुल्लू से पी जाने के बाद 
तलछट रह गई है। कुंकुम के फूलों की शोभा को अ्रपमानित करने 
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वाली तथा सरोवरों के तटों पर संचरणशील बाल सुय्य की किरणों ने 
कमल-परिमल के आ्रानन्द से उड़ती हुईं भौंरों की पंक्ति के मिश्रण से 
मानों आधी लाल और आधी काली गुंजा की शोभा धारण करने की 
इच्छा की है | निश्चय ही सरोवर अनेक रंगों का दो गया है, सय्य की 
बाल किरणों से वह रक्त वश का है, कमल-मऊररन्द के स्वाद के लिये 
गिरवी हुई भ्रमर पंक्ति उसे नीला कर रही है और खिलती हुईं कलियाँ 
से उसका मध्य भाग सफेद है? ।४० 

“पति सूय्य के अस्त होने पर जो पिछले दिन अ्रप्नि में प्रविष्ट हो 
गई थी, वही अनुरक्त दीप्ति पाताल से हठ-पूवक सूथ्य का उद्धार कर 
सतीत्रत की मूर्ति के समान शोभित है । शुश्र-वर्ण सूच्य की अन्धकार 
पीने वाली देह से यम, यमुना और शनि पेदा हुए, विद्वानों का कथन 
ठीक है कि बच्चों का रंग पिता के आहार के अनुसार होता है। सभी 
दिशाश्रों के प्रान्त देश में वर्तमान अन्धकार परम्परा को कज्षुण भर में 
विनाश करने वाली सूर्य कं किरणों वृक्षों के नीचे छाया रूप अ्न्धकार 
का नाश करने में असमथ हैं। सूच्य अशि्विनीकुमारों के पिता हैं, 
इस कारण जगत्‌ के अन्धकार का नाशक है और कमल की मुच्छां को 
दूर करता है | सायंक्राल में उद्दित होकर चन्द्रमा ने अस्त हुए सूय्य से 
छोड़ी गई उसकी भार्या पद्मिनी को पीड़ा दी, तब कुमुदिनी हँसने लगी 
थी, श्रतः अन्न ककेन्धू फल के समान लाल सुय्य के उदय होने पर भय 
से चाँद अर कुमुदिनी दोनों प्रभाहीन हो गये | हर रात सहख फन 
वाला शेषनाग, पाताल माग से रात्रि को परिभ्रमण करने वाले तथा 
वेदमय शरीर वाले स॒य्य की किरणों की इज़ारों शाखाओं में एक-एक 
फन के दोनों नेत्र लगा कर--एक से सुनता और दूसरे से देखता है कि 
वे स्वरों के साथ वतंमान और देदीप्यमान हैं । कमल्ों के मित्र सुय्य की 
मूंगे जैसी किरणों के नल जैसे अगले भाग से जान पड़ता है कि 
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खिड़कियों से निकली हुई अर की शोभा धारण कर रहा है। कमल 
के नाल के समान सुन्दर सय्य के करों की अ्रंगुनियाँ खिड़की से प्रवेश 
कर रही हैं | खिड़की में प्रविष्ट हुई किरणों के बीच में घूमता हुआ 
धून-कर्णों का समूह, स्वग के बढ़ाई के द्वार सान पर धरे जाने से 
उड़तो हुई घूल सा क्या नहीं जान पड़ता ! नाई की तरद दिन ने सूड्ये- 
किरण के पैने उस्तरों से अन्चकार को वेणी काट कर रात्रि को बाहर 
निकाल दिया, ओर उसीके बातों के गुच्छों से पथ्व', इक्ष आ्रादि की 
छाया के बहाने, काली हो गई है? | श्रीहष को वैचित्य प्रधान कल्पना 
की ऊद्दात्मकता में कभी कभो सोन्‍न्दर्य सजन होता है, ओर कभी 
उनकी पर्यावेनज्नण शक्ति का पता भी चलता है। कमलों का विकास करने 
वाला सूर्य से पीड़ित चन्द्रमा शंख काटने वाली आरी के समान है जो 
शंख के चूण के लेप से सफेद है। कुमुद ने अपनी पंखुड़ी रूपी आआराँखों 
को खोलकर कमलिनी पर सारी रात पदरा दिया, श्रव वह दिन होने 
पर आनन्द से गहरी नींद ले रहा है तथा अपने भीतर भ्रमण करते 
अमभरों से निनादित है। इन्द्र के महल का सुनहला कुंभ सूर्य, कुंकुम 
से रक्त आभा वाली ध्वजा की एकत्र हुई नई किरणों से चित्त को प्रसन्न 
करता है| अन्धकार के तमाल-वन को जलाने वाली दो-तीन किरणों ने 
ही कमल की सभा को दिन का महोत्सव दिया; इस कारण पृथ्वी तल 
पर अटके हुए तथा आकाश में व्याप्त अन्धकार को नाश करने वाली 
किरणों का जाल फैलाने को सूर्य्य व्यथं॑ जल्दी करता है। तिमिर समुद्र 
का सूर्य वड़वानल है, खिन्न कमल-वन को विकसित करने वाला है। 
यह दूर तक आकाश माग में चढ़कर भी अपने सहज भास्वर रूप को 
क्यों नहीं धारण करता और इसकी किरणों क्‍यों आकाश को लाल 
करती हैं? |४< 


५ २१--अ्रन्तिम सर्ग में नल दमयन्ती से सन्ध्या का वर्णन करते 
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हूँ ---“यह पश्चिम दिशा महावर के रस से धुली हुई और कुंकुम के रंग 
से पूर्ण हुई सी जान पड़ती है । प्र० भा० । श्रस्ताचल 
के शिखर पर बने हुए घरों के पालतू प्रहरान्त में 
शब्द्‌ करने के लिये उल्लसित हुए पुरगों की शिखाश्रों से क्या पश्चिम 
दिशा अकस्मात्‌ लाल हो गई है ! शीघ्र श्रस्त होते हुए सूथ्य से बाहर 
निकलती हुई किरणावली रूप सिंगरफ से लाल हुश्रा बंत जिसके पास 
है ऐसी नायिका रात्रि का द्वारपाल सायंकाल अपने अ्रधिकार से दिन को 
अन्दर घुसने नहीं देता | मैनसल के समान चमकने वाली सन्ध्या देवी 
का ध्यान करके शित्र श्रस्त होते सूय्य की रोशनी में नाचते हैं और 
उनका अंग रूप आकाश तारों के हार से विभूषित हो गया है। 
प,्र० भा० | काल शत्रर ने विकसित कमलों वाले दिन रूपी हाथी को 
मार डाला, उतके अ्रघर की धारा सन्ध्या है ओर कुम्मस्थल से निकले 
हुए मोती तारे हैं । सन्ध्या से पश्चिम दिशा ऐसी लाल है कि विवाह के 
अवसर पर महादेव ने उसे पुष्प-सिन्दूरिका के उत्सव में धारण किया 
था | प्र० भा० । सूय्य सोने के टुकड़े को ब्रंचकर आकाश ने बदले में 
ताग की कोड़ियाँ ली हैं, अस्ताचल की कसौटी पर सन्ध्या की चमक 
उसका निशान है | अनार खाने वाले काल ने अपने आप सय्य-मए्डल 
का अनार फल आरकाश-वृक्ष से तोड़कर उसका सन्ध्या रूपी छिलका 
फेंक दिया है ओर तारा-समुद्द के रूप में बीजों को थक दिया है। सन्ध्या- 
वन्दन के बाद तांडब दत्य के लिये उठे हुए मद्देव के चरणों के दृढ़ 
आधात से गिरे हुए कैलाश पंत स्फटिक टुकड़ों से आकाश शोमित 
है। इस प्रकार स्तुति से उत्न्न हुई लजा से मानों सन्ध्या का प्रस्थान 
हुआ और आकाश में अ्रन्धकार और तारे फैल गये। राम बाण से 
से सागर ऊपर चला गया था, उसी में जल-जन्तुओ्रों के समूह से मिश्रित 
मछलियाँ ओर शंख दिखाई उड़ रहे हैं ( चन्द्र और तारे )। रात्रि में 
विरह से व्याकु त, मन्दाकिनी के कूल पर रहने बाली--चक्रवाकियों के 
नेत्रों से उत्पन्न हुए अश्र-जल के बँद ही तारे हैं और उनके मण्डल 
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उनके ऑसुश्रों की धाराएँ हैं। नक्षत्र मन्दाकिनी के जल-जन्तु हैं, जो 
जल-क्रीड़ा करते हुए देवताश्रों के डर से तल में रहते हैं और यहाँ से 
साफ़ दिखाई देते हैं?। आगे श्रीदष ने अपने नक्षत्र-ज्ञान के ग्राधार पर 
विचित्र कल्पनाएँ प्रस्तुत की हैं |--“श्रन्धकार दिन की मयांदा के नाश 
से स्वतंत्र होकर ऐरावत के मद-जल के काले प्रवाह के समान पूर्व दिशा 
में सब ओर फैलता है। राम के सेतु की रोमावली वाला यम का वाहन 
भेंसा अन्धकार के समान घूमता है, और उसे देख डरते हुए अपने 
घोड़ों को लेकर सुर्य्य भाग गया जान पढ़ता है। पश्चिम दिशा में 
वत॑मान अस्ताचल के शिखर पर सूख्य-ब्रिम्त्र इन्द्रायन फल जेसा था, 
अ।र उसी के शिला पर गिरने पर यह काले त्रीजो जैसा अ्न्धकार जिखर 
गया है | कुबेर-बन के समान पतन्न-वल्लरियों से युक्त उत्तर दिशा का 
कस्तूरी जैसा अन्धकार हिमालय का अपरा है, क्योकि सूख्ये ने सुमेर की 
परिक्रमा करके उत्तकी अवज्ञा की है। सहख-रश्मि की किरणों जिस 
श्राकाश को ऊँचाई पर धारण किया था, वही सूथ्य की अनुपस्थिति में 
सन्ध्या के बहुत पास था गया है। प्र« भा० । रात्रि के इस चन्द्रहीन 
समय, अ्रन्चकार का काला वस्त्र पहने और कामदेव के तारे रूपी पुष्प 
वाणों से घिरो अभिरारिकाशोों के समान लजापूर्ण दिशाएँ मेरी ( नत्न ) 
ओर आ रही हैं । विष्णु के सय्य-नेत्र के बन्द कर पलकों को चपका 
लेने पर उनकी बरोनी हा अ्रन्धकार के रूप में श्याम रंग से चन्द्रमा के 
कलंक को भी जीत लेती है। जान पड़ता है अ्रपनी किरणों के रूप में 
सूय्ये लोगों के नेत्र ले गया है, जिससे अ्रन्धघता अन्धकार के रूप में फैल 
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शोभा वाले दिन को अन्धकार माना, क्‍योंकि जिसमें रूप दीखता हे 
ऐसा आलोक उन्होंने देखा ही नहीं था। दिन शत्रु 
में वस्तुओं के आचरण को जानने के लिये, उनके 
साथ दूत रुप में लगी छायाओ्रों को अन्धकार ने अब रहस्य पूछने के 
लिये बुला लिया है? | इसके बाद नल ने अन्धकार शत्रु के वणन से 
दुश्खी जपाकुसुम के समान उदय हुए चन्द्रमा का माना प्रसन्न करने के 
लिये उसका वर्णन किया? । 'उदयाचल की उच्च शिखर के पढें से कुछ 
काल तक ढका हुआ भी चदन्धरमा चॉदनी से चकोरों की चोंच रूपी 
चुल्लू भर कर अब शअ्रमृत की वर्षों करता है। पहले अन्धकार में 
अभिसारिकाओं के रूप में संकेत-स्थल पर आई हुई वृक्ष के पास की 
भूमियाँ चन्द्रोदय होने पर वृक्षों की छाया के बहाने पहले नीला वसद्ल 
त्याग कर चाँदनी के अनुकूल दुकूल पहन कर अपने घर चली गई । 
निश्चय द्वी, जिस पर्वत ने समुद्र का पहले मंथन किया था समुद्र के गर्भ 
में रहने वाला चन्द्रमा उससे उत्नन्न हुआ, क्योंकि अ्रत्॒ भी यह पव॑त से 
उदय होता जान पड़ता, यद्यपि अस्त सागर में होता है। जब्र चन्द्रमा 
पूब दिशा प्ें श्रतिथि होकर आया, तब क्या दिशा-पति इन्द्र के वाहन 
तथा उसके छोटे भाई ऐराबत ने अपने तिन्दूर से रंजित सिर पर लिया 
था, जिससे वह लाल रंग का निकलता है। इन्द्र की नायिकाश्रों के 
चुम्बन के कारण अ्रधर के रंग से चाँद बिम्बाफल की भाँति लाल उदित 
होता है । क्‍या विधाता चन्द्र के सुनहरे साँ चे से सुन्दर स्त्रियों का ढालता 
है! चन्द्रमा के नेत्र आदि अवयव कठिनता से दीखते हैं क्योंकि वे 
विल्ञोम रूप से बने हैं! कुछ समय पहले पूव दिशा का आकाश रात 
से पीला था, पर अ्रब चन्द्रमा की किरणों की पुताईं से लाल दो गया 
है? । नैषधीय में कुरुचिपूर्ण कल्पनाएँ भी हैं -“सहस्तचाहु का सिर काट 
कर परशुराम ने जो टुगन्ध-युक्त रुधिर पितरों को दिया यथा, उसी ने 
पिता लोक में जाकर चन्द्रमा को रंग दिया है। कान-नाक हीन कलंक 
से युक्त लाल किरणों वाला चन्द्रमा सपनखा के मुख के समान है | 


चन्द्रोदय 
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सायंकाल घूत ने आकाश का लाल चाँद के बहाने नकली सोने का 
सिक्का सर्य्य मणि लेकर दे दिया, अ्रत्र वह भूठा सिक्‍का क्षण मात्र में 
सफद चॉँदी का हो गया | सायंक्राल बालक चन्द्र बिम्ब का सुन्दर लद्‌टू 
नचाता है, और क्रम से आ्राकाश में नाचता हुआ वह लाल सूत की 
लत्ती से अलग हो जाता है। रात्रि ने काले आकाश में तारे की खड़िया 
के अक्तरों से अन्धकार की प्रशंसा लिखी थी, उसे पोंछने से चाँद की 
लाल किरणें सफेद हो गईं हैं। दिशा सुन्दरियों ने सन्ध्या के शुरू होने के 
समय उत्पन्न लाल किरणु रूप कुंकुम का लेप किया, सन्ध्या के बाद 
अन्धकार कस्तूरी लगाई ओर इसके बाद चन्द्र-किरणों के चन्दन का 
सैप किया | विधाता शिशिर ऋतु के दिनों को काट-काटद कर उनके 
टुकड़ों से चाँदनी रात बनाता है नहीं ये रातें शिशिर के दिनों के बराबर 
क्यों है और शिशिर के दिन छोटे क्यों होते हैं'। नल के आग्रद्द से 
दमयन्ती चन्द्रमा का वर्णन करती है--( समुद्र में ज्वार लाने के 
लिये यह चन्द्रमा कितना जल चन्द्रकान्‍न्त मणि से श्रीर कितना जल 
चक्रवाक के वियोग से खिन्न हुई चकवी के नेत्रों से लेता है ! रात्रि के 
यमुना प्रवाह का अनुकरण करने वाले अन्धकार के विलुस द्वोने पर 
निमल चन्द्र दीपक की दीसि से युक्त ज्योत्स्ना रूप बालुकामय द्वीप 
गोचर होता है। और कुमुदों के विकास की दीसम्ति से संसार दूध के 
समान धवल्ञ हो गया है, क्‍योंकि दिन में सब्र कुमुद संकुचित हो जाते 
हैं तब चन्द्र के होने पर भी सब संसार वैसा नहीं पड़ता | मृत्युंजय की 
जटा में रहने वाला चन्द्रमा क्ञीण नहीं होता, क्योंकि शंका से मृत्यु 
भागती है, लेकिन वह अपनी सुथा से जीवित किये कंकाल-माला के 
'मुएड रूपी राहुओं के भय से बढ़ता भी नहीं है। चन्द्रमा चकोरों को 
अपनी किरणें, देवताओं को अमृत तथा शिव को अपनी कला देता है, 
फिर भी कल्पद्रुम का भाई होने से उसका यह उपकार कम है। विधाता 
ने चन्द्रमा को कामदेव की श्राधी जली हुई अस्थियों से बनाया है, 
'इसी से उसकी कान्ति सफेद और काली है। झग के लोभ से 


पूपुद श्रन्य कवि 


राहु चन्द्र को ग्रसता है, लेकिन चाँद अपनी गोद के हरिन को 
हिलने नहीं देता, इस प्रकार राहु उसे प्रश्नन्नता से त्याग देता 
है| ठीक ही है कृष्ण पक्त में देवता चन्द्रमा को पी कर अमावस्या 
के दिन खाली कर देते हैं। पुराने समय में इसके पिता समुद्र 
को भी अ्रगस्य ने पी लिया था । मन्दाकिनी के समान चारों दिशाश्रों 
को पूर्ण करती चाँदनी ही, क्षीर सागर के प्रवाद्द में निवास करने 
के चन्द्रमा के दुःख का नाश करती है। चाँद की पुत्री चाँदनी 
समुद्र को नृत्य की शिक्षा देती है, चकोर की भोजन की वस्तु है और 
लोक के नेन्न को सुख देती है, तत्र भी उसके कोमुदी नाम से कुप॒दों 
से उसका अनिवचनीय सम्बंध प्रकट है। चाँदनी के जल से घवलित 
भूतल के पदार्थों की छाया के बहाने छिद्र धारण करने वाली, चन्द्र के 
धवल भाग की किरण भूमि में कलंक की नीली कान्ति से मिश्रित प्रभा 
से शोभायमान होती हैं | चन्द्रमा ने अन्धकार दूर कर आकाश के 
हिस्से को विशद्‌ कर दिया है, पर किरणों से बढ़ाये गये लवण सागर के 
जल से वह काला भी हो गया है। प्रवह वायु के रथ से छुटा हुश्रा 
प्यासा सूग जल-शूल्य आकाश में चन्द्रमा के अम्नत बिन्दुओं पीता हुआ्ा 
बार-बार मुख से उनका स्वाद लिया चाहता है। बालक नन्‍्द्र के पास 
हरिन न था; तरुण सोने पर उसकी प्रिया औषधियों ने जो हरिन उसे 
उपहार में भेजा, उसे उसने सन्देश मान कर वक्षःस्थल में धारण 
किया । और यह सृग चन्द्र की सेवा के लिये आई हुई औषधियों के 
पललव का स्वाद लेता है, उसकी सुधा धाराओं को पी कर सुख से रहता 
है। चन्द्र के शश के पीछे के रोमों की लाली वर्तमान है, तब भी हमको 
नहीं दीखती, क्‍यों कि दूर की लाल ओर नीलो वस्तु का केवल नीलापन 
दिखाई देता है। ज्योतिष के अनुसार चन्द्रमा गोल था, परन्तु राहु 
की दोनों दादों के यंत्र से दब कर अ्रस्तत निकल जाने से वह चपटा 
हो गया है। प्राचीन काल में चन्द्रमा विष्णु का कमल-नेत्र बना था, 
तत्र उसका कलंक ही श्राँखों की पुतली और भ्रमर की शोभा धारण 
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करता था ।४*४ 

'पद्मिनी के दाह के विकार से हि्र में आ्राग को कल्पना होती है 
चन्द्रमा का कलंक उससे उठ हुए घुञ्नों का समूद है। पत्तीनि के रूप 
में बहती नदियों से घिरी प॒थ्वा जबत्र सधार के भार से थक जातो हैं, 
तत्र छाया के बहाने अम्गत के सागर चन्द्रमा में ड्रव कर अपनी थकावट 
दूर करती है । सुनददरा सुमेरु पव॑त, पुराना होने के कारण, नील! काई 
से नीला द्वो गया है; नहीं तो पृथ्वी का चन्द्रमा पर पीला प्रतिब्रिम्त्र 
पड़ता | वर्षा और धूप में पड़े हुए दिशा रूपी काष्ठ पर पैदा हुआ्रा 
चन्द्रमा छुत्राक के समान है। दिवस के अवसान के समय सूर्य्य के 
नीचे लटक जाने पर संसार के नेत्र रात्रि में चन्द्रमा की सहायता से 
विपत्ति नदी के समान अन्धकार के देश में घूमते हैं ।.. ..-शब्द पथिक 
दिन के आतप से संतत्त होकर उतना शीघ्र नहीं चल पाता जितना 
रात में चन्द्रमा की अम्तत-किरणों को पी कर या अ्रन्धकार के वन में 
विश्राप पाकर। रात्रि रूपो धोजिन दुग्ध थारा के समान किरणों से 
श्राकाश-स्थित अन्धकार मय नीली रात्रि को क्षण भर में धो डालती 
है | शरद्‌ ऋतु ने मेघरों की कालिमा दूर कर दी, चाँद के ऋलंक की 
किंचित कालिमा दूर न कर सकी |...... क्रीड़ा सरोवर में पड़ते हुए 
चन्द्र-तिम्ब का स्नान करती हुईं राजहंसी हंस समझे कर चुम्बन करती 
है। देवताओं ने अमृत पी कर खाली कर दिया है, इस कारण चन्द्रमा 
प्रतिभिम्ब के बहाने क्रोड़ा-नदी में म्म होकर फिर श्रम्नत से भर गया | 
कुमोदिनी के पुष्प रूप हाथ से चन्द्र-कफिरणों के मिलने से मानों मधु के 
बहाने मानों कन्यादान के जल का अ्रभिषेक हो रहा हे | इस केलि 
नदी में खिले हुए पुष्प रूपी नेत्र वाली कुश्नदिनी वन में रहने वाली 
हरिणी है, ओर वह अपने प्रिय हरिन को तुम्दारे (दयपन्ती के) मुख- 
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चन्द्र में घोखे से देख रही है। जलमें तप करते कुमुदों को ध्यान भंग 
करने वाली अप्सरा चन्द्रमुखी रात्रि ही है; ग्रमृत उसका अधर है ओर 
किरणों में वह हंसती है? |४० अ्रीहष॑ के वर्णनों चित्रमयता का सर्वत्र 
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२६७. २७२, २७२ 2ि, २७६ 
२७७ टि, ३२६, ३३०, ३३१, टि 
इ३२टि। 

मालविकाप्िमिश१--७४ टि, २४५, २४६, 
३२७, ३२७ टि, द्वि० भा० ; द्वि० 
प्र०ण,. ३७२, ३७२ टि, ३८८, 
४०२, ४०३ टि। 

मुद्राराक्षम--२४४, शडट, २४८ टि। 

मेगड़गल--१६ टि। 

मेघदूत--१३१, १३१ टि, १३२ टि, १३३, 
१३४ टि ३७ टि, १३७, २११. 
२९० टि-+९४ टि, २९२ | द्वि० 
भा०; द्वि० प्र०, २६५९, ३७० टि, 
३७१ टि, २७६, ३७६ टि, ३७८, 

“ श७८द टि, ३७९, ३७९ टि। 
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मृच्छुकटिक--२४५, २४९, २४९ टि, 
२६४, २६४ टि, २६०, २६५९ टि, 
४२६, ३२७,१२८ टि । 

रघुवंश--८६ टि, ७३२ टि, छ८ टि, १०३ 
थि, १०९ टि, ११३, १५१, 
१५१ टि, १७८ टि, १८०, 
श्८० टि, श्यड टि, १८५९ टि, 
१९८, १९९ टि, २०२, २०४, 
२०४ रटि, २०५, २०६ टि, 
२०८ टि. २११, २११ टि, २१२, 
२१३, २१४ टि, ३०७ टि-१० टि। 
द्वि०भा०; द्वि० प्र०, ३१६९, ३७१, 


२७१ टि, ३७३, १७३ टि- 
७७ टि, ३८०, ३८०१, ३१८३, 
३८३ टि, ३८५, ३१८७ टि, 


इनूप टि, ३९३, ३०३ टि, ३९७, 
3९७ टि, ४००, ४०१ टि। 
रत्नावली--२४५, २०२, २७५२ टि, 
२६०, २६० टि, २६३, २६३ टि, 
२६९, २७०, २७० टि 
३३० टि। 
रवीन्द्रनाथ--१७४ । 
रसगंगाधर--श्८ टि । 
रसाण वसुधाकर--५३ टि । 
राजशेखर-५६, ५७, ५७, ५७ टि५९,टि। 
रामायण--६७, ६७टि, ७०, ७० टि, 
७१, ७१टि, १००, १५८, १६१, 
१६३, १६३ टि, १६५ टि-&८ टि, 
१७०-१७२, १७० टि>७२ टि, 
२१७, २२२, र२र८, श्ण३, 
रण टि, २८५, २८५ टि। द्वि० 


० 
। 8२९ 9 


) 


भा०; प्र० प्र०, १३५--३६६ । 
रिवोट--१५ टि। 
रुंद्रट--४९ । 
लिस्टोबेल (अल आब ) ४१ रि। 
लोंचन--४३ टि। 
वकोक्तिनीवित-४२ ट2ि, ४३ । 
वर्गसों ( एच० )--१०टि । 
बटलेट (ई० एम० )--२३ । 
वाशिप आँव नैवर--९ टि। 
बार्भट्ट--५६ । 
बामन-४३ टि, ४५ टि, ४९। 
वाल्मीक--१६५, १६७,१६८, १७२, १७३ 
(कवि ), २१२, २१७। द्वि० भा; 


प्र० प्र०ण, ३३५--३६६, २६७, 
( श्रादिकवि ), ३२७३ | 
विक्रमोवशीय--२४५, २४६, २५७, 


२०७ टि, २६७, श६ृ८ टि, २७४, 
२७५, २७६ टि, ३२६, ३२६ टि, 
३३२ । द्वि, भा० ; द्वि० प्र०, 
३७२, १७२ टि, ३७३, ३७३ टि। 
विद्यापति--१२८ । 
विशाखदत्त--२४८, २४९ । 
विश्वनाथ--४५, ४५ टि, ४६ टि। 
शिशुपालवध--८६ टि, ९४, १०० टि, 
१०६ टि, १११ टिल्‍शृशै३ रि 
११५ टि, ११६ टि, १५२ टि, 
१५४ टि, १५६ टि, १८७ ट८ि, 
१९७, २१६ टि, २२०, २२० टि, 
२२५, २२६, टि, ३१७, ३१७ 
टि, ३१८ टि, ३२० टि। द्वि० 
सा०; पँ० प्र०, ५३०--४४ । 


शुद्धरक--२४९, २५०, ३२७ । 

श्री विद्यानाथ--५३ टि। 

श्री शब्डूक--५१ टि। 

श्री शिज्ल्‍ञभूगाल--५३ <। 

श्रो हुए ( कवि )--८३, ८५, ८६, ९३,, 
५९४, ९९, १००, १०५, १०६, 
११०, ११२, ११५, ११६, १५६, 
१८७, श्य८ण, २०२, २०५७५, ३१५ 
३२१, ३२२ । प्र० भा० ; प० 
प्र० ५४५--६० । 

श्री हपष ( नाटककार )--२५२, २६० 
२६३, २६९ | 

संस्कृत पोएटिक्स--४० टि। 

सन्‍्टायन (सो०)--२१, २१टि, २३ दि। 

साइकोलॉनजी शआ्राँत इमोशनस ( दि )-- 
१५ टि। 

साहित्यदपेण--४५, ४६ 
( कार ) । 

सुबन्तु--२२८, २२९० । 

सुझ| तकुमार डे--३९, ४०, ४० टि, ४१ 
४२, ४रशटि । 

सेंस श्रोव ब्यूटी (दि)--२१ टि, २३ दि। 

सतुबन्ध--७३ टि, ८३-टि, ९१, ९८ टि, 
११० टि, ११४ टि, १५५ टि, 
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दि, 


१७९, १७९ टि, १८२ टि, १८५, 
श्८६ टि, १९०, १९२, १९३ टि, 
१९६, १९६ टि, २०० 2, २०१, 
२०१ टि, २०२ टि, २०५ टि, 
२०६, २०७ टि, २०९, २१० टि, 
२१२, २१२ टि, २१५, २१६ टि, 
२२२, २२४, २२४ टि, ३१२। 
द्वि०,भा० 3 ४० ग्र०, ४०७५--४५८ । 

सौन्दरनन्द--७८ टि, १७७, १७७ टि, 
१८३, १८३१ टि, १९०, १९१ टि, 
१९७, १९७ हि २७०, २०८ टि। 

सस्‍्टाउट--४ टि। 

स्पिनोज़ा--५ टि । 

स्पेन्सर--२१॥ 


स्रप्नवासवदत्ता--२१८, २९९, २३९, 
२४५, २४६ टि। 

दृषचरित--२२९, २३९ | द्वि० भा; ' 
चे० प्र०। 

हाब्स--५ टि। 


हाल--१३९,१४०, १५३। (गाथाकार) । 
हेगल--५ टि। 

हेमचन्द्र--५४, ५६, ५६ टि, 
हेराक़्लायुटस--७ टि। 

हा म--५ टि । 
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